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Alternancia de lenguas en el documental argentino
sobre grupos indigenas

0. Introduccion

El presente trabajo pretende contribuir al estgdiore la relacion entre lengua, cultura e identidad
focalizando la problematica de la eleccion de lasgan documentales argentinos sobre grupos
indigenas. En este tipo de peliculas, la presefeia lengua étnicdavorece el argumento que se
sostiene, ya sea que esté centrado en la reiviidita en la revision histériano obstante, es
evidente que la realizacion de la totalidad deludmental utilizando solo la lengua étnica impediria
gue el mismo fuera comprendido por el publico gaineonformado por la sociedad englobante
hispanohablanfe En consecuencia, para no desaprovechar la fageie! uso de la lengua étnica
podria conferirle a la argumentacion ni anulantaligibilidad del documental para la mayor parte
de su publico potencial, alguna forma de equiliteidre ambas lenguas parece resultar necesaria.
Por tanto, a modo de hipétesis sostengo que: a@l etocumental sobre grupos indigenas es
esperable la alternancia entre el espafiol y laukegl pueblo indigena representado, y b) el patron
de alternancia de cada documental o grupo de dodates variara de acuerdo con la particular
configuracion de una serie de componentes del gpocemunicativo, tales como la instancia de
emision y recepcion, la intencionalidad del docutalerl codigo cinematografico, el referente y el
tipo de escena filmada.

A fin de exponer con claridad los resultados dénlestigacion desarrollada, la presente
tesina se organiza de la forma mencionada a cadidio. En primer lugar, se propone una
delimitacién posible del cine documental frentera®modalidades cinematograficas cercanas y se
presenta el corpus con el que se trabajo. En sedugdr, se exponen los antecedentes del tema.
En tercer lugar, se desarrolla el marco teéricosystenta el analisis y los componentes del proceso
comunicativo cuya relacién con el patrén de altecisase indaga. En tercer lugar, se despliega el
analisis y, acto seguido, se presentan los resgtarbtenidos. Finalmente, se enuncian las

conclusiones alcanzadas, en las que se podra eenfiamacion de las hipétesis propuestas.

! Por lengua étnica hago referencia a “la variedagiilstica que se identifica mas estrechamentel@drerencia
cultural del grupo” (Barrios, 2008:30).

2 Estas dos posturas se desprenden de las catimisrisbservadas en los documentales que confoeiearpus y
seran desarrolladas en detalle (véase 4.3).

3 La distincién entrsociedad englobantesociedad englobades utilizada por Amselle (1995) en un estudiorigfea

las sociedades africanas precolombinas. Los tésnemenque inusuales, cuentan con la ventaja dexsetos en lo
geografico y reveladores en lo que a relaciongsoder se refiere.



1. Delimitacion del cine documental y constitucion detorpus

A fin de delimitar el cine documental, es necesdigtinguirlo, por un lado, del cine ficcional, y
por otro lado, dada la tematica especifica de édisylas a trabajar, del cine etnografico. Paracad
una de estas tareas seguiré de cerca a dos agieresdemas de ser autoridades en sus respectivos
campos, realizan una revision critica de definieplanteadas por otros tedricos para proponer las
suyas.

La delimitacion del cine documental no siempre ltastiara ni exenta de problemas. Los
cuestionamientos a la objetividad, al realismo mgeque pregona la posibilidad de acceder a
“datos puros” y a lo real sin mediacion alguna, adas a la aparicion (o institucion) de la
modalidad documental reflexiva y de géneros hilsricmmo el denominado docudrama, han vuelto
difusa la frontera que lo separaba del cine fiaioha distincion tradicional segun la cual el cine
ficcional y el documental se distinguen por el grdeé control ejercido ha sido desplazada por otra
gue sostiene que tal diferencia no es de gradoden@mbito de control: mientras que en el cine
ficcional se modifican intencionalmente los elemendel profilmic8, en el cine documental el
control se ejerce de modo indirecto, basicamentdiante las técnicas de edicion y montaje, el
encuadre y la perspectiva asumida (Gémez Tarin)2004

De acuerdo con uno de los tedricos mas relevargesige documental (Nichols 1997
[1991]), el cine documental y el ficcional no puedeer distinguidos mediante criterios técnicos,
formales ni tematicos. En cambio, es posible alvdedaparticularidades del documental “desde el
punto de vista del realizador, el texto y el espahat” (d. 42). Tomando la primera perspectiva, el
documental se define como una practica institu¢tidda documental sera aquello producido por
una comunidad de realizadores que se autodefinetoren a una actividad —la de producir
documentales- y un objetivo —el de representarweidao histérico- que les son compartidos. En
consecuencia, “comparten problemas similares yanalh lenguaje comun en lo que respecta a la
naturaleza peculiar de este objetiv. @4), al tiempo que entablan todo tipo de didloguse si,
con sus producciones y con la tradicion documentadstablecen los criterios de valoracion,

divulgacién y factibilidad que regulan la pracfic&i bien para el objetivo que me propongo esta

* Gémez Tarin (2004:4), retomando el término derBgeSoriau, define el profilmico como “el espadiaasio ante el
objetivo de la cadmara y todo cuanto en él estéecmn”.
® El circuito de exhibicién y distribucién del docanial difiere del que posee el cine ficcional. iEtuito documental

opera de un modo tangencial o marginal con resg@atocuito dominante de la distribucién comercial
en salas de cine, en algunos casos duplicandglar{.una vertiente paralela pero decididamenteomen
comercial (cuyos lugares de proyeccion van desctidde de sindicatos hasta galerias de arte). (Micho
[1991] 1997:43)

Si bien las afirmaciones de Nichols parten de taasiéon de Europa occidental, Estados Unidos y @@nan
Latinoamérica, con una industria mucho menos deltaaa, la dualidad de circuitos igualmente exjstas diferencias
entre ambos son relativamente semejantes (véas@d&faz 2005 y Schiwy 2005). La experiencia obteredala
realizacion del presente trabajo indica que la Atiga no es de ninguna manera una excepcion. ffiasltides para la



definicion no ofrece mayores posibilidades, esradante destacar que es precisamente este
caracter de préctica institucional el que permigagarte de las relaciones de intertextuafidad

En tanto texto, el documental se diferencia dek diecional por su intencionalidad.
Mientras que en la ficcion se desarrolla una namasobre un mundo imaginario, en el documental
se realiza una argumentacion sobre el mundo tastotios temas, técnicas y formas podran no
diferir, pero responderan a otros fines y a otnmggpio constructivo: “Las historias dependen
caracteristicamente de la trama; las argumentagiote la retérica. Las historias deben ser
verosimiles; las argumentaciones deben, ademaspiseincentes”ifl. 51). Esta necesidad retorica
otorga un peso mayor a las palabras que a las maagkel documental, pues es mediante ellas que
puede desarrollarse y sostenerse la argumentacion.

Como consecuencia de lo anterior, el espectadorilizao una serie de expectativas
diferentes de aquellas que entran en juego cuame@odientra frente a una pelicula de ficcion. El
espectador supone que lo visto en la pantalla pas@exo indicativo con lo real (es decir, se trata
de una reproduccién filmica de un objeto exterimegimente existente) y, como consecuencia,
justifica su presencia a partir de su existencia.dffas palabras, le atribuye una motivacion
realista ese objeto, persona o situacion ha sido fiimaatgye forma parte de lo real, porque se
manifesto frente a la camara por la dinamica prdpidos acontecimientos y no por decision del
realizadof. Pero, ademas, a lo que se presenta en pantaiaibeye una segunda motivacion
derivada de las necesidades argumentales: en &sie @&se objeto, persona o situacion esta ahi
porque responde a exigencias retoricas y positglitavance de la argumentacion. Esta segunda
motivacion pone al descubierto la funcionalidadadeescenas. Por supuesto, en la practica ambas
operan en conjunto: la motivacion realista jusdifque algo haya sido filmado, mientras que la

motivacion funcional justifica la inclusién de esscena y no otra en el montaje final.

obtencién del material son numerosas y se acraciesitquien lo busca no reside en la Ciudad AuténderBuenos
Aires ni forma parte de la comunidad de documesitadi

® Un ejemplo claro de este tipo de relaciones iexéutiles puede verse entre dos de los documemtfidos a
comunidades guaranies que forman parte del cokfinga. Tierra en rojoy Jurua. Hombres de hierr(para el detalle
del corpus, véase los apartados 1.2 yE)segundo se presenta como secuela del primeret@inar la misma
problemética en las mismas comunidades y presemtarids mismos actores sociales (sobre el uso tdeté&snino,
véase nota 35); el realizador pretende que laiéglawo pase desapercibida, por lo que incluye easeprimeras
escenas de la pelicula un fragmento del final geifaera.

" Esta funcionalidad realista opera de manera seeejaaquella que justifica el barémetro flaubemeanalizado por
Barthes (1972) en “El efecto de lo real”. De acuoerdn este autor, una de las caracteristicas tiisiinde la literatura
realista decimonodnica europea es la inclusion endkscripciones de elementos que, sin cumplir maduncion
narrativa, se justificarian por un imperativo refaial cuya satisfaccién genera en el lectafetto de lo realDe la

misma manera actlan todos aquellos elementos apen@me accidentales que irrumpen en el encuadguellas
escenas que son incluidas en el montaje final ar s resultar indiferentes desde el punto de @iggamental. En
estos casos, se viola momentaneamente el pringgimotivacion funcional a fin de reforzarefecto de lo reatlel

documental en su conjunto. Lejos de perjudicarrtpurmentacion, estas escenas y elementos la favomtdanto
“certifican” que lo dicho se basa fehacientementéeajue acontece en el mundo histérico.



1.1.El cine documental frente al cine etnografico

Habiendo ya establecido qué se entiende por cioenglental, se presenta la necesidad de distinguir
el referido a grupos indigenas del cine etnografitlosubtipo documental sobre el que trabajo
comparte un mismo objeto con la antropologia, aereguel primer caso sea de representacion y en
el segundo de estudio. En principio esta diferedeiaaturaleza los mantiene netamente separados.
No obstante, en las Ultimas décadas se ha vengdwrddando la antropologia visual, una corriente
gue, entre otras cosas, utiliza la filmacion comourso de investigacion y exhibicion de los
resultados. En este ultimo caso, las peliculasymidds por la antropologia visual pueden no diferir
en gran medida del cine documental, al menos delsplento de vista formal. Sin embargo, como
en el caso anterior, otros criterios resultan @slgara establecer la distincion. Para ArdévolaPier
(1994), el mas fiable resulta ser aquel que corsilds fines a los que responde uno y otro cine. En
el etnografico, todas las instancias, desde lgoprduccion hasta la exhibicion, responden a un
proyecto de investigacion. El objeto de estudis,Hgpdtesis y la metodologia son decisivos en la
determinacién de cada rasgo del film. Por el coioir&l cine documental estd pensado para ser
exhibido a un publico amplio y, aun cuando puedatatocon la asesoria de un antropdlogo o

incluir conceptos de la disciplina, son las cardstieas de su pablico lo que determina sus rdsgos

1.2.Constitucién del corpus

En concordancia con la hipotesis que sefala quatdanancia de lenguas varia de acuerdo a
factores tales como la instancia de produccién hibéxion, el corpus del presente trabajo esta
constituido por documentales argentinos posteriarés segunda mitad de la década def:‘@0
partir de ese momento comienzan a darse en Latéro@anprocesos de autorrepresentacion, es
decir, procesos en los que los pueblos indigenameas un rol activo en la constitucion de su
propia imagen frente a la camara. En 1986 tienarllagfundacion del Consejo Latinoamericano de
Cine y Comunicacion de los Pueblos Indigenas (CLUAER México, organismo que promueve el
desarrollo del cine y video indigena. Un afilo madetaen Brasil, Dominique Gallois y Vincent

Garelli promueven, desde el ambito universitariopregramaVideo nas Aldeigsen el que se

8 Como puede verse, Ardévol Piera y Nichols eliggitiicamente el mismo criterio. Ambos privilegiamaulistincion
pragmatica sobre otras que encuentran mas prolidasmabmo, por ejemplo, la formal.
? A nivel mundial, estos procesos solo poseen doadiés méas de antiguedad, con las experienciagalésdas por el
antropdlogo Jean Rouch en los '60.

Para la reconstruccion histérica que sigue s&zatin diversas fuentes, entre ellas Carrefio (200@yes
(2005), Schiwy (2012) y Paz Bajas (2005), junto ctas paginas web institucionales del CLACPI
(http://www.clacpi.org/), la Coordinadora de Conuatién Audiovisual Indigena de  Argentina
(http://www.originarios.org.ar/) y el Centro de Racion y Realizacion Cinematografica
(http://lwww.nativenetworks.si.edu/esp/rose/cefren)hde Bolivia.



capacita a comunidades amazoénicas (mayoritarianoemdenguas agrafas) para la filmacion de
videos-carta a fin de promover su comunicaciortegnacion. Posteriormente, otras organizaciones
han sido fundadas en otros lugares de Latinoamésitiae las que se destaca la Coordinadora
Audiovisual Indigena-Originaria de Bolivia (CAIBn€ 996, la cual, a diferencia del CLACPI, no
posee vinculos estatales.

La creacion del CLACPI puede ser considerado &l fhindacional de los procesos de
autorrepresentacion en Latinoamérica por dos m&tilza primer lugar, este organismo tiene como
una de sus funciones basicas la organizacion diedies itinerantes de alcance latinoamericano
destinados a proyectar peliculas que cuentan qoari&ipacion o responden a la perspectiva de los
pueblos indigenas representados. En otras palaimgemiza y promueve festivales indigenas, un
circuito de exhibicién distinto y alternativo a Idsadicionales. En segundo lugar, y como
complemento de lo anterior, el CLACPI promueverladpccion de cine indigena no solo mediante
la creacion de estos espacios de exhibicion, samtbien a partir de una serie de talleres de
capacitacion que tienen lugar en el marco de dsstivales. En consecuencia, a partir de 1986 es
posible encontrar tanto grados variables de ppatidn de los pueblos indigenas en las instancias
de realizaciéon como la existencia de circuitosrattivos especificamente destinados a este tipo de
produccion.

En Argentina, los procesos de autorrepresentacarua fendmeno reciente. Més alla del
importante antecedente del cine “etnobiograficoddege Preloran, la conformacién de estructuras
institucionales semejantes a las del CLACPI y |dBC#cién tuvo lugar en diciembre de 2011, con
la fundacion de la Coordinadora de Comunicacioniduwigual Indigena de Argentina a partir de la
iniciativa del Equipo de Comunicadoras y Comunicadale Pueblos Originarios, en actividades
desde marzo de 2009. Igualmente recientes sorestisdles indigenas nacionales, ya que el mas
antiguo de ellos (dfestival de Cine de los Pueblos IndigeeasChaco) cuenta con apenas cuatro
ediciones anuales, mientras que los dos restanggan con una unica edicion que data del afio
pasado (se trata dekstival Nacional de Cine Indigena en Patagoyi@ Buenos Aires Indigeha
A pesar de ello, la primera edicion de los fesésalLACPI, que tuvo lugar en México en el afio de
su fundacion, contd con participacion argentindo pgrmite suponer la existencia de procesos de
autorrepresentacion en el pais al margen o a gedarfalta de institucionalizacion.

El corpus seleccionado esta constituido por doctafems argentinos presentados en
festivales indigenas junto con aquellos presentadosircuitos tradicionales. Para los festivales

indigenas, se rastrearon los programas provistolmparganizadores o por fuentes periodisticas

19 Todas las peliculas presentadas en los Festital€ne de los Pueblos Indigenas de Chaco puedentesrse en su
pagina web, http://festivaldecineindigenaenchaogdpot.com.ar/. En el caso del Buenos Aires Indigedel Festival
de Cine Indigena de Patagonia, se recurri6 a dtsias periodisticas online en las que se incluy@regrama,
publicadas poiEl intransigentey 8300webrespectivamente. Los festivales CLACPI son los gsetitocumentados,



La seleccion de peliculas exhibidas en otros dwsuse realizé a partir de la obra de Manrupe y
Protela (2004; 2005; 2010), en la cual se preteodsignar la totalidad de la produccién filmica
argentina desde sus comienzos a partir de la dargeiluna gran cantidad de fuentes.

Para los documentales exhibidos en circuitos ti@ukdes, solo se tomaron en consideracion
aguellos en las cuales su resumen argumental diogferencia a alguna etnia de este tipo en
particular o, en su defecto, a los pueblos origisaen general a fin de garantizar su presencla en
pelicula. En el caso de los documentales exhibétofestivales de cine indigenas, la inclusion en
un circuito de tales caracteristicas se constitoyeo garantia suficiente.

Aun frente a las dificultades y restricciones qeepdr si plantea el circuito de distribucion
de este tipo de peliculas (véase nota 5), los fsigealizados permitieron conformar un corpus
gue resulta representativo de la produccion doctahesobre grupos indigenas en el periodo
delimitado y, ademas, se muestra adecuado y suticfgara contrastar las hipétesis formuladas y
alcanzar el objetivo propuesto

Los documentales que conforman el corpus del preseabajo se encuentran detallados en
la seccidn destinada a la filmografia (véase 9psAfines de la comparabilidad, todos ellos poseen

una duracion cercana a una hora.

2. Antecedentes

Los estudios sobre cine en nuestro pais, tantacésdcomo criticos, de vertiente académica o
periodistica, han experimentado en el Ultimo dereniimportante incremento como consecuencia
de la creacion de una gran cantidad de carreraddgyal campo audiovisual y al aumento de las
producciones audiovisuales mismas tras la san@da dueva Ley de Cine (N° 24.377). La critica
cinematografica académica argentina se desarrddi@ar del Nuevo Cine Argentino, movimiento

estético de filiacion realista surgido en la décaldh 2000, y ha privilegiado una serie de

problematicas ligadas a las tematicas desarrollpdaseste cine (véase Krieger 2010; Re y
Moguillansky 2006). En consecuencia, abundan Idsdes que centran su atencion en la
representacion de la marginacion urbana en elf@o®nal por entender que se trata de un modo
de respuesta a los efectos nocivos del neoliberalizséase, por ejemplo, Angora 2011 y Barreras
2008), mientras que solo unos pocos abordan l&septacion de los grupos indigenas (Lusnich

especialmente en sus primeras ediciones. La infiémajue provee la organizacion solo indica, emejor de los
casos, las peliculas galardonadas en cada festoralexcepcion de la décima edicién. Desafortunadéen segiin me
indicé Jeannette Paillan, actual Coordinadora Geler la institucion, esa es toda la informaci@pdnible.

Las fuentes mencionadas se consignan en la Bibfiag
1 Gran parte de las peliculas que conforman el sogel presente trabajo fueron obtenidas gracias aylda
invaluable de Mabel Maio, directora deerra sin Mal Aun para ella, algunos de los documentales st
inaccesibles, lo que evidencia las dificultadestgladas por las caracteristicas propias del airdgitdistribucion.



2005) u otras minorias étnicas (Garrido 2003) ercieé ficcional, aunque sin un enfoque
linguistico. En los pocos casos en los que la rir@dae sobre el cine documental, la critica ha
privilegiado aquellos largometrajes que abordaratetales como el peronismo, la dictadura y los
(hijos de) desaparecidos, la guerra de Malvinaedanstruccion de la historia familiar -en muchos
casos surcada por las cuestiones anteriores- g gbame militante, todo lo relativo al movimiento
obrero, temas que, a su vez, son los privilegigmwsa produccion documental. Cuando esto no
sucede, las problematicas abordadas son aqueN#dsgiadas por la teoria: o bien se trabaja sobre
cuestiones epistémicas (qué papel juega el supdesibjetividad, qué es el realismo y sus limites,
cual es el estatuto del conocimiento producido gdatocumental) o bien sobre cuestiones éticas
derivadas de la realizacion del documental (enmado la filmacién modifica a o impacta sobre
los sujetos representados, cuando y en qué meslitlaite filmar, qué implica el consentimiento
informado, entre otros). En otras palabras, la Iprobtica indigena no ha obtenido resonancias
significativas en la critica cinematografica naailpmun cuando en los ultimos afios haya adquirido
una creciente relevancia y visibilidad. La situacio difiere considerablemente en el &mbito de la
critica latinoamericana. La relativamente escasalymcion cinematogréafica de este tipo y la
dificultad de acceso al material que plantea lgafde un sistema consolidado de distribucion
(Schiwy 2005) posiblemente se encuentren entrealasas de esta carencia.

Como se adelanto, el cine documental sobre gruptiganas converge con la antropologia
en su interés por el Otro. Ademas, comparte etéatpor el soporte filmico con la antropologia
visual, disciplina para la cual la representaciéos grupos indigenas en el cine es reveladola de
vision que los miembros de una cultura (la prodacttel material) mantienen sobre otra cultura y
sus miembros (los objetos de representacidon). Destdecampo de estudios, son especialmente
significativos tres trabajos de Carrefo. En el prionde ellos (Carrefio 2007), se analiza la forma en
gue se ha representado al indio en el cine dessl@régenes, tanto en su vertiente ficcional y
documental como etnografica, destacandose el enabbre la construccion que ha realizado el
western hollywoodense e incluyendo menciones arlgua. En los dos restantes (Carreiio 2005 y
2006), el autor centra su atencion, por un lado,ekrgrado de correspondencia entre la
representacion documental y la realidad culturaladedos comunidades indigenas de mayor peso
en su pais (la mapuche y la aymdé&on la lengua como un elemento cultural releygme otro
lado, traza paralelismos entre las representacianéss que ha dado lugar el cine ficcional
hollywoodense y chileno. No obstante, aun cuandosesabajos constituyen un antecedente de

importancia para la probleméatica a estudiar, enosmdasos los aspectos linguisticos ocupan un

12 Nétese que aun en un estudio antropolégico vuetvgrantearse dos de las probleméticas clésicda ddtica
cinematogréfica dedicada al documental: el estateteerdad de lo expuesto y los limites del realism



( )
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lugar marginal respecto del objeto construido yfipalarmente en el primero, son abordados de
modo asistematicd

Ademas de los aportes provenientes de la antroigglebestudio de la representacion de los
grupos indigenas en el cine cuenta con aportesepivtes de otras disciplinas. Desde la
sociologia, Arreaza Camero (1997) ha estudiadalasrrepresentaciones producidas en el cine
documental canadiense, entendiéndolas como repaesmres contrahegemonicas en tanto
cuestionan los estereotipos dominantes. Perspsctimailares fueron desarrolladas por llardo
(2009) y Montes del Castillo (2001) desde la comaeion social, aunque en ninguno de los tres
casos se hace referencia al aspecto linguistico.

Dentro del campo de la lingliistica, se pudo coastat existencia de trabajos sobre la
representacion linglistica de minorias étnicagyamis y no indigenas en la literatura, tales como
los realizados por Di Tullio (2006), Ledn Jimén2@@3) y Azevedo (2004). De modo semejante, se
ha analizado esta problematica en fuentes simildadss como los chistes étnicos en Kaul de
Marlangeon 2009) o se ha recurrido a la literatgmo fuente para la reconstruccion del habla
rural dentro de la sociolingiiistica histérica (Fodlla de Weinberg 1987). Por el contrario, no se
ha podido constatar el uso de fuentes cinematogsifipara el estudio de cuestiones
especificamente linguisticas.

La presencia de estudios que abordan probleméatar@snas a la del presente trabajo en
diversas areas de las ciencias sociales testimonimterés vivo y creciente por el tema. Sin
embargo, la falta de un abordaje linglistico paste ¢ipo de material es notable y sin duda
contribuye a la originalidad del tema propuesta. t&oto, los resultados aqui obtenidos resultaran
de interés tanto para cada una de las disciplim&s anencionadas, asi como para diversas ramas de
la linglistica, y constituyen, ademas, un primesophacia el abordaje de un &rea actualmente

inexplorada.

3. Marco tedrico

En concordancia con las hip6tesis planteadas, ddraiaje tedrico del presente trabajo descansa
sobre cuestiones relativas al cambio de codigdyesios procesos de negociacion de identidades.
Por cambio de cddigo se entiende la alternancidodeo mas lenguas en el marco de un
mismo enunciado. Este fendmeno, generalmente jozdadforma negativa por los legos vy, al
menos en los primeros tiempos, incluso por estodiagel bilinglismo (véase, por ejemplo,
Weinreich 1964[1953].73), ha sido abordado desde giandes perspectivas: la formal y la

13 E| andlisis que se realiza para el western ne t@mtinuidad. No hay mencion alguna a las openasigjue llevan
adelante cines de otro tiempo, lugar y tipo sobierngua.
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funcional. La primera de ellas recibe su principapulso de los trabajos de Poplack (1980) y
Sankoff y Poplack (1981), que proponian dos rastmes universales al cambio de cddigo.
Trabajos posteriores dentro de esta linea Bentahila y Davies 1983, Di Scuillet al. 1986,
Belazi et al. 1994, Mahootian 1993, MacSwan 1999a y 1999b, CRkad3) refinaron y/o
reformularon estas restricciones conforme nuevdssdaran presentados. Otros autores han
abordado aspectos puntuales, tales como el for@tmogico o el morfo-sintacticoi.&. Ping
1996, Bhatt 1997, Clyne 2003, Toribio 2001 y Taribt al. 2005), asi como tipologias y modelos
para el fendmeno en su conjunt@.(Muysken 2000 y Myers-Scotton 1993a, con sus SUgesi
refinamientos en Myers-Scotton 1997, 2002 y Myarst®n y Jake 2000). En cuanto a la
perspectiva funcional, el interés reside en el qs® los hablantes bilingiies hacen del cambio de
cbdigo a fin de lograr diferentes efectos, seayales €.g. enfatizar una orden), sea generales
(renegociar identidades). Los trabajos de Gumpg®@z1, 1982), en los que se distinguen los
codigos por sus significados sociales, constitugenreferencia temprana obligada de esta vertiente.
Posteriormente, estas nociones han sido ampliaméditteadas y reformuladads.d. Gal 1988,
Heller 1988, Woolard 1988, Swigart 1992, Sebba yt#0n1998, Auer 1995 y 1998, Gardner-
Chloros y Finnis 2004 y Wei 1998, 2002 y 2005). dtrpresente trabajo privilegiaré los aportes
funcionales de quien mas explicitamente ha teavizmibre ambas perspectivas, basandome en la
teoria de la marcacion de Myers-Scotton (19834&libi).

En cuanto a la negociacion de identidades, torear&onsideracion a Goffman (2009
[1959]), socidlogo interaccional cuyos trabajosifwael mencionado como otros, entre los que se
destacan especialmente Goffman 2006 [1963], 19981]ly 2006 [1974]) han contribuido a la
comprension de la complejidad de las operacionestignen lugar en el marco de interacciones
cotidianas cara-a-cara y, por tal motivo, han sitlizados tanto dentro del campo de la sociologia
como de las ciencias sociales en general. Dentrdadénguistica, se trata de un autor de
importancia por sus contribuciones a campos talesoda sociolinguistica interaccional (Tannen
2004), el analisis del discurso y el analisis cosa€ional (Schiffrin 2004), el cambio de cdodigo
(Myers-Scotton 1993b) y cuestiones relativas allcedinguistico (Gadet 2004) y la cortesia
linglistica (Brown 2004). Actualmente, sus contcibnes siguen resultando fructiferas (como
puede verse, por ejemplo, en Grisolia 2010, JA@#D, Manghi 2008, Camargo Fernandez 2012 y
Toledo Vega, 2012), y el presente trabajo no exeepcion. La aplicacion de su modelo
dramaturgico al documental permitira dilucidar weraspectos importantes de la construccion de la
imagen del realizador y los sujetos representad@st tipo de cine.

Finalmente, estos dos pilares tedricos fundamentsdn complementados con la propuesta
bajtiniana sobre los géneros discursivos (Bajtih12a979]), la cual permite adecuar los aportes ya
mencionados a las caracteristicas particularesadels del presente trabajo.
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3.1.El documental como labor de imagen

Como se adelanto, el modelo dramaturgico propysstéoffman (2009 [1959]) aborda una serie
de cuestiones propias de la dinamica interaccigned permiten reflexionar sobre la forma
particular en que cada documental presenta a mmé@sagrupos indigenas. Este autor sostiene que la
dindmica de la interaccion puede ser pensada pdogia con lo que sucede en un escenario teatral.
Cuando dos grupos de individuos se encuentran, anmbentaran obtener informacion sobre el
otro, sea con fines practicos o sea como un fisienismo. Durante un encuentro, ambos grupos
desempenfiaran roles o papeles con la intenciénodeqar una determinada impresion de si mismos
en el otro grupo, para lo cual utilizaran tanto sosiportamientos verbales y no verbales como las
caracteristicas del medio. La informacion genenadadtenida de este modo permitira definir la
situacion y, consecuentemente, ayudara a cadaidodiva definir qué puede (y qué no puede)
esperar de los otros. A partir de la informacionienlla, cada actor-audiencia inferird y les
concederd un determinado rol social a los restartes sus correspondientes derechos y
obligaciones. Ahora bien, este modelo fue elabopsta el analisis de interacciones cara-a-cara en
la sociedad estadounidense que le era contempoghrea#or, por lo que su aplicacion a otros
ambitos, otros tiempos e incluso a determinadaesrasfde esa misma sociedad exige reparos y
adecuacionesd. 133). En el presente apartado desarrollaré commntetenimiento sus lineas mas
relevantes, al tiempo que realizaré las adecuagiqne resulten necesarias para su aplicacion al
caso del documental.

En primer lugar, es necesario dejar en claro qae soffman (2009 [1959]) toda
interaccion tiene lugar entre dos equifan diferencias tanto internas como externas; parp
cuando existan diferencias en los papeles que maelmbro desemperie, todos ellos colaboraran
para que la definicion sustentada por el equipsueconjunto tenga éxito. Las diferencias internas
podran ser notorias tanto en lo que respectaactasdades desempefiadas como al poder atribuido
a cada miembro. Habra quienes sean el centro dei@tey posean un predominio dramatico,
mientras que otros podran poseer una capacidadrrmpay@ censurar, estimular o cambiar el curso
de una actuacion, con lo cual poseeran un predordiréctivo. Aunque en una gran cantidad de
casos un mismo actor puede atraer sobre si unpg@der dramatico y directivo, en el caso del
documental lo usual es que ambas dimensiones tieadastar separadas. Tradicionalmente, el
director nunca aparece en camara, mientras queujg$os representados no participan de la

instancia de direccion. Esto, por supuesto, adexitepciones, que van desde la presencia de la voz

14 Goffman comienza su desarrollo teérico hablandindeiduos y luego especifica la conveniencia dmlslecer el
equipo como unidad de analisis por los motivosattas a continuacidn. Para las interacciones umipalss, sostiene
gue seria conveniente pensarlas como interaccertes dos equipos conformados por una sola pef2608:44).
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del realizador en el momento de realizar preguatasntrevistado hasta la participacion de los
representados en las instancias de direttion

Ademas de sus propias divisiones internas, logpegquyioseen diferencias entre si. Uno de
ellos poseera el control sobre el mediet{ing, “que incluye el mobiliario, el decorado, los gups
y otros elementos propios del trasfondo escéniage, groporcionan el escenario y utileria para el
flujo de accion humana que se desarrolla anteraensobre él”ifl. 14). Esto le permitir4 ejercer
un mayor control sobre las condiciones en las quiesarrollara la actuacion, pero también implica
el riesgo de que algun elemento descuidado intaalirformacién disonant® Ademas, poseera
acceso tanto a leegion anterior—el espacio donde se desarrolla la actuacion- cararegion
posterior o trasfondo escénico —espacio donde los sujetexlgmu “quitarse las mascaras”,
desarrollar un trato mas cercano y conversar slebastuacioni@. 58). En la primera, aquellos
comportamientos concordantes con la imagen prayacaran acentuados, mientras que aquellos
gue pueden introducir disonancias seran minimizadagrimidos. En la segunda, en cambio, estos
filtros no son necesarios y cada miembro del egpipade mostrarse “tal cual es”. Por el contrario,
el otro equipo no podréa ejercer control sobre elimai poseera acceso al trasfondo escénico. Para
Goffman (d. 51), aun cuando todos los participantes seanv@zsactores y audiencia, es posible
referirse a este segundo equipo como la audiemogigmente dicha y al primero como equipo a
secas.

Como se menciond, el equipo desarrolla su actuasi@os espacios o regiones principales,
cada uno de los cuales es un “lugar limitado, haesdo punto, por barreras antepuestas a la
percepcion” id. 58). En principio, estas barreras estan dadasigetos o estructuras fisicas tales
como muros, cortinas, tabiques, etc. Sin embargjo, @ siempre es asi y este es precisamente el
caso del documental, donde la linea divisoria endgégn anterior y posterior esta definida no por
barreras fisicas sino por el encuadre de la carGar@ando esté encendida, todo lo que se encuentre
frente a ella sera el escenario anterior, mierges todo lo que quede detras o a un lado de ella
conformara el trasfondo escénico. En palabras aglip Goffman, “en estos casos, las regiones
posteriores tienden a ser definidas como todo Ingaenfocado por la camara o fuera del alcance
de los micréfonos «activos»id( 65). Esto posee una serie de implicancias guéoal control de
la informacién respecta, a las cuales me refenréreve.

En segundo lugar, la interaccién posee un caréotaborativo. Los equipos que participan
de la interaccion establecen un “consenso de trafidj 8) mediante el cual:

15 La actualizacién de esta Gltima posibilidad eatiehmente reciente y, como ya fue sefialado, seeatra en la base
del periodo de tiempo seleccionado en la consfitudel corpus para este trabajo.

16 Se considermformacion disonanta aquella que conspira contra la definicion ditlaacion que se busca mantener.
Por ejemplo, una telarafa en el techo dara poate@m la imagen de cuidada pulcritud de un amzada, mientras que
usar un reloj de oro no resulta adecuado paraexdgyie alega encontrarse en una situacion de exfrebreza.
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contribuyen a una sola definicion total de la itdm, que implica no tanto un

acuerdo real respecto de lo que existe sino mas Urieacuerdo real sobre cuéles
seran las demandas temporariamente aceptadas dtaandas de quiénes, y
concernientes a qué problemas).

Establecido el consenso, los dos equipos colaborpadia sostenerlo, puesto que su caida los
colocaria en una situacion de indefiniciobn incompadaa ambos. Esto supone la aplicacion de
practicas defensivas por parte del equipo y detipe&cprotectoras por parte de la audiencia. Una
de las practicas defensivas de mayor importanciaayde las mayores preocupaciones del equipo
en todo momento consiste en mantener el contrdh deformacién. Esto supone, por un lado,
evitar que la audiencia ingrese al trasfondo esoémior otro, evitar que toda informacion propia
del trasfondo haga aparicion en el escenario antefiuando esta informacion se filtra, pone en
peligro la integridad de la escena (es, en otrdabpas, informacion disonante) y la reparacion
dependera tanto del tipo de informacion filtradanoode la habilidad del equipo actoral y la
audiencia para aplicar las medidas defensivas teqaras adecuadas respectivamente. Pero la
posibilidad y necesidad de control no es igual pada tipo de interaccion. En el documental, asi
como en buena parte de la comunicacién diferidapetrol de la informacion es mucho mayor o,
en sentido estricto, mucho mas facil de ser apicefittazmente. Esto se debe, por un lado, a la
naturaleza de las regiones. Como se dijo, el edoeaaterior es solo aquello que esta frente a la
camara. La audiencia se encuentra limitada a eflo posee medio alguno para acceder a lo que
sucede fuera del encuatitesalvo quizas por la intromisién de algin sonido. obstante, esta
Ultima posibilidad se ve cubierta por una segunédida de control: la seleccion y el montaje de
tomas. Aun cuando diversos accidentes pudieranrioguios sujetos registrados pudieran dar
“pasos en falso”id. 114), en una instancia posterior el director patijar fuera del largometraje
toda toma que contenga informacion potencialmergendnte, construyendo asi una imagen tan
sélida como desee.

Respecto del consenso de trabajo en si, sus ilaredamentales se establecen
generalmente durante el primer encuentro, pudiémdoducirse en los siguientes modificaciones
parciales ifd. 8). Esto, que no es otra cosa que el reconocimidel caracter historico de las
interacciones sociales, vale tanto para interaesi@oncretas (es decir, encuentros) como para tipos
de interacciones. Para el documental, esto Ultinpmrse el establecimiento del pacto de lectura

realista mediante el cual la audiencia confiere ai$to el estatuto de verdadero. La motivacion

7 Las escenas y programas televisivos que muestrddegas de camara” no invalidan esta cuestion.tré&a

igualmente de hechos que suceden delante de laagmaao filmados y montados de tal forma que gaman “efecto
de trasfondo”. A ello contribuye, en gran medidamedio, no preparado para ser filmado. El coné®Imenor en
programas radiales o televisivos en vivo, en laesupueden ocurrir accidentes. Otra posible dilira ocurre cuando
una camara permanece prendida cuando no debiarbogfitmando un material que luego es difundidasne menos
clandestinamente.
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realista subyacente no es natural, sino historicanyencional, y sobre esta base se establece la
relacion entre el publico y el texto filmico. Peemlemas, en el caso especifico del documental
sobre grupos indigenas, supone la asuncion re¢erdcenciertos tipos de roles para los pueblos
originarios®, lo que exige una perspectiva concordante. Nuewsmeesto es producto de
convenciones historicas que se originan y modifaamstantemente en la dindmica institucional de
la practica documental (véase 1). Asi, si un docuahdrata sobre la situacion actual de un grupo,
tendera a presentarlo a través de su desplazameemiérdida territorial y su consiguiente
empobrecimiento econdmico. Congruentemente, elrdental de este tipo asumird una postura
reivindicatoria.

Finalmente, es necesario realizar una ultima azitama Goffman id. 2) sostiene desde un
principio que la utilizacion de la analogia teapedsenta una serie de insuficiencias, siendo B ma

importante que

en el escenario el actor se presenta, bajo la m@asiE= un personaje, ante los
personajes proyectados por otros actores; el mibbastituye el tercer participe de
la interaccion, un participe fundamental, que smb&go no estaria alli si la
representacion escénica fuese real. En la vida esdbs tres participantes se
condensan en dos; el papel que desempefia un ndiwe ajusta a los papeles
representados por los otros individuos presentesinyembargo estos también
constituyen el publico.

Como se dijo, Goffman desarrolla su modelo teniegrdmente las interacciones cara-a-cara. En el
caso del documental, la primera interaccion entreadizador y la comunidad evidentemente posee
estas cualidades. Sin embargo, ambos conforman weguevo equipo y realizan el documental
sobre la base de la imagen que el director misroibiée Solo los miembros del equipo estan
presentes, mientras que la audiencia queda diferamalivision teatral parece quedar de alguna
manera restituida, con la diferencia de que, masnigue la audiencia teatral se encuentra
simbdlicamente ausente, la audiencia documentdtip fisicamente. Aun asi, esto no niega que los
sujetos filmados ajusten su actuacion para provadarpresion deseada. Todo lo que sucede frente
a la camara apunta a lograr la definicién de laasitn buscada, e incluso podriamos pensar en la
camara como una audiencia vicaria.

Ahora bien, ¢qué funcién cumple la lengua étnicagresentacion del grupo? De acuerdo

con lo ya mencionado, en toda interaccion cadgpequienta obtener informacion del otro a fin de

18 Nichols (1997 [1991]:132) sostiene algo semejartpecto del documental en su conjunto. Para este, dos
sujetos representados suelen ser colocados egaglde victima o héroe romantico. Si bien por Isesbado durante la
investigaciébn no acuerdo con esta vision binaria,me parece interesante destacar la existencia otes r
convencionalizados y recurrentes en el terrenordeatal.
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definir la situacion y saber qué es posible espeeaél. A partir de las acciones del actuante, la

audiencia infiere informacion que juzga como veadady por lo tanto asume que

un individuo que implicita o explicitamente pretentner ciertas caracteristicas
sociales debera ser en la realidad lo que alegaEserconsecuencia, cuando un
individuo proyecta una definicion de la situacioncgn ello hace una demanda
implicita o explicita de ser una persona de detedo tipo, automaticamente
presenta una exigencia moral a los otros, obligésda valorarlo y tratarlo de la
manera que tienen derecho a esperar las persosadige. {d. 9)

Por tanto, cuando un individuo habla la lengua degwpo indigena, sienta las bases para ser
juzgado como miembro de ese grupo independiententtcontenido de sus enunciado&sta
suposicién requiere, por supuesto, de otros elemgrdra afianzarse y confirmarse, tales como la
vestimenta, las caracteristicas del medio, etdehgua funciona dentro de un sistema simbalico
particular y puede, a su vez, formar parte de etstema con otro valtt Pero, ademas, la
presencia de la lengua en si permite que el ingivik presente como miembro de una cultura y un
pueblo existentey, mas aun,preexistente Siguiendo este camino, definirdA una determinada
situacion —retomando el ejemplo anterior, el dgpldeamiento o pérdida territorial- y se colocara
en una posicion que le permite realizar determimadtaiones —en este caso, reclamar las tierras
perdidas amparandose en su derecho constitucantes, otras posibilidades.

Resumiendo, podemos sostener que al ver un dotalnaecedemos a la imagen proyectada
de un determinado grupo. Al hacerlo nos constitgimomo audiencia y solo poseemos acceso a
aguello que sucede frente a la camara o, en oaabrps, a lo que acontece en la region anterior.
Presenciamos los comportamientos verbales y noalshde los actores sociales en escena,
situados en un determinado medio, y a partir de elferimos informacion y definimos una
situacion. La imagen obtenida es, por tanto, eflypecto del accionar de un equipo constituido por
los miembros de la comunidad —quienes suelen ppsegominio dramatico- y el realizador —quien
suele poseer el predominio directivo. Este Ultimeviamente se constituyd en audiencia del grupo
en si y sobre la imagen que recibi6 formula, juetdo la comunidad, una segunda. Ademas, aplica
una serie de filtros y consensos que van desdecakdre —y por tanto, la delimitacion de regiones

y la eleccion del medio- hasta decisiones y petsfec heredadas de consensos de trabajo

19 para Barrios (2008:36), los rasgos lingiisticdshddla de un individuo (entre los que tendriamos ncluir la
eleccion de la lengua misma) pueden funcionar coraccadores identitarios, por lo que tanto a tral@smensaje
como de su forma el hablante emite indicadoressjwen a la audiencia para inferir informacion ynfesirle una
determinada identidad.

20 Aunque en otros términos, el caracter sistemati&Edos elementos mediante los cuales un individeygeta una
determinada imagen es sostenida por el mismo Gaoffidal8):

Los elementos de la fachada social de una rutirtecplar no solo se encuentran en las fachadaslssci
de toda una gama de rutinas sino que, ademas,nta ¢atal de rutinas en la cual se encuentra un
elemento de la dotacion de signos diferird de lmagale rutinas en la cual ha de encontrarse otro
elemento de la misma fachada social.
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anteriores aplicados a tipos de interacciones &igsl Dentro de la imagen proyectada por la
totalidad del equipo, el uso de la lengua étnicenéoparte del sistema simbdlico mediante el cual
se define la situacion, confiriéndole a los halanuna determinada identidad social, y

consecuentemente, permite establecer sus post@bdie accion.

3.2.El documental como enunciado

En su camino hacia el desarrollo de una argumémtalms documentales presentan caracteristicas
comunes que permiten afirmar la existencia de ferdiacursivas relativamente estableg en
consecuencia, entenderlos coméneros discursivogBajtin 2011 [1979]). Sin embargo, cada
documental especifico @ enunciado particular, lo que le confiere una saei€aracteristicas. En
las paginas siguientes se presenta una adecudadicwamental de los postulados sostenidos por
Bajtin, quien aborda una serie de cuestiones vakat géneros orales y escritos en general, con
especial atencion a la novela. Si bien el textgimal no hace mencion alguna al cine en ninguna de
sus formas, entiendo que el grado de generalidadsiplanteos permite aplicarlos al problema que
me ocupa.

Segun Bajtini@. 255), todo enunciado “es un eslabon en la cadeng, complejamente
organizada, de otros enunciados”. Como dal,construye en respuesta a los enunciados que lo
preceden y como anticipacion de aquellos que ledmrén. Entre si los enunciados establecen todo
tipo de relaciones, sea de refutacion, apoyo,igation, reformulacion o cuestionamiento, por
mencionar solo algunas posibilidades. Del mismo andds documentales se constituyen en
respuesta a otros documentales y responden adelle@mas diversas, que van desde la inclusion
explicita de un fragmento anterior al simple abgrd® una misma tematica o al uso de un recurso
puesto en practica por un predecesor. Pero tandséiocumentales responden a otros enunciados
gue no forman parte de la producciéon documentabi&i esto abarca procedimientos aun mas
diversos que las formas mencionadas, el recursoctaés es sin lugar a dudas la utilizacién de
materiales de archivo como parte del metraje. Ram@o, al mismo tiempo que las imagenes
muestran el titular de un diario, la voz del coraésta incluye lo visto dentro de la argumentacion
general del documental. Lo mismo sucede con lagfatias, aunque en este caso con la necesaria

intervencién de un intérpréte En el caso de los documentales sobre gruposeinasy es posible

ZLyéase en 4.4 las modalidades propuestas en Nigt@95[1991]).

% De manera semejante a la fotografia periodisBeatiies 1986[1982]), la fotografia de archivo esnagafiada de un
texto que la comenta y crea un segundo significaddiante el realce de ciertos elementos ya presentéa imagen.
Se trata de una interpretacion privilegiada poinktancia de emisidén que, de estar ausente, dejatéaimagen
disponible para que el lector/espectador formutk thpo de interpretaciones divergentes e, inclgsoppletamente
opuestas a las intenciones del emisor.
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gue la respuesta se construya frente a ciertoscewlos privilegiados referidos especialmente a
situaciones histdricas concretas vividas por losbfms originarios en general, tanto durante la
conquista como durante y tras la constitucion cthdo.

Ligado a lo anterior se encuentra el caraobercluso del enunciado. De acuerdo con Bajtin
(id. 257):

Las fronteras de cada enunciado como unidad derdaumicacion discursiva se
determinan poel cambio de los sujetos discursives decir, por la alternaciéon de
los hablantes.

Es este cambio lo que posibilita su delimitaciomoainidad de analisis, pero ademas es lo que le
confiere su caracter concluso, de lo que derivasan@ de cuestiones. En primer lugar, como ya
fue dicho, le confiere la posibilidad de ser cotags. En segundo lugar, puesto que pertenece a un
sujeto discursivo especifico, responde a la intervadidad de su enunciador. En el caso del
documental, esto implica que la argumentacion dazsita respondera a aquello que se haya
propuesto el realizador y marcara su inclinacién q@lquiera de las dos tendencias propuestas
mas adelante (véase 4.3). Pero también, por sapuestcara todas sus otras decisiones, incluida la
misma eleccion del lenguaje cinematografico comdimee expresiéii. Por Ultimo, el carécter
concluso agota el objeto del enunciado, no porque mas pueda decirse sobre el objed sino
porque su autor ha dicho todo lo que le interesi@oa sobre el tema en un momento dado

Por dltimo, es necesario mencionar el caractegidoi del enunciado. Como fue dicho
anteriormente, los enunciados establecen tododigprelaciones con aquellos que los preceden y
suceden. En primera instancia, un enunciado estirigido a sus potenciales respuestas,
anticipdndolas. No obstante, puesto que estas @stssuson siempre enunciados reales que
pertenecen a sujetos discursivos concretos, estossss destinatarios y no sus potenciales
enunciados; y puesto que tipos de enunciados vataginte estables poseen destinatarios

% De acuerdo con Baijtin (2011[1979]:264), la inténailel autor determina tanto la eleccién y delinita del objeto
como la capacidad de agotar su sentido y, “por estpu la eleccién de la forma genérica en lo queobesra el
enunciado”. Mas aun, para Bajtibi¢l.) “la voluntad discursiva del hablante se realintedodo en l&leccion de un
género discursivo determinaddi retomamos lo dicho por Nichols (1997[19913)eleccién del documental supone la
intencién de desarrollar una argumentacion sobrmweido histérico y, presumiblemente, de modificaffm este
sentido, podria afirmarse que la eleccién del desual como género discursivo evidencia una interaidad
performativa.

4 Se trata, entonces, de un agotamiento del obistargivo:

Objetivamente, el objeto es inagotable, pero cuasela@onvierte en elemade un enunciado (por
ejemplo, de un trabajo cientifico), adquiere unactar relativamente concluido en determinadas
condiciones, en un determinado enfoque del prohlemain material dado, en los propésitos que busca
lograr el autor, es decir, dentro de los limitesadetencién del autofid. 263).

Por su confianza en el poder de los géneros disosréver nota 26), Bajtinid. 264) sostiene que basta con que el
enunciado se desarrolle en una parte minima padoguoyentes puedan anticiparlo en su totalidadrmgprenderlo.
Llevado a sus Ultimas consecuencias, seria poaflslear que, siempre que no medie algin obstacxtiermo —e.g.
ruido en el canal-, los malos entendidos son edymto de un horizonte genérico no compartido yasepiopios de las
situaciones de contacto entre culturas o subcuglifarentes.
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relativamente estables, “todo género discursivoagta esfera de la comunicacion discursiva posee
su propia concepcion del destinatario, la cualdtednina como tal”idl. 282). El caracter dirigido
le confiere al documental sobre grupos indigenai$od rasgos peculiares, entre los que se cuentan
la adopcion de una determinada perspectiva, l@iélede un cédigo cinematografico (véase 4.4) y
la misma eleccion de las lenguas intervinientasy) tdlo en funcion de persuadir al espectador de la
validez de lo argumentado.

La presencia de dos o0 mas lenguas en el docunoemtal enunciado se ve facilitada porque

este constituye un género discursivo secundaramptejo. De acuerdo con Baijtiid(247)

En el proceso de su formacion estos géneros alsgrieelaboran diversos géneros
primarios (simples) constituidos en la comunicacidiscursiva inmediata. Los

géneros primarios que forman parte de los génenoplejos se transforman dentro
de estos ultimos y adquieren un caracter espgueken su relacion inmediata con
la realidad y con los enunciados reales de otros,epemplo, las réplicas de un
dialogo cotidiano o las cartas dentro de una nowaaservando su forma y su
importancia cotidiana tan s6lo como partes delaudb de la novela, participan de
la realidad tan sélo a través de la totalidad dendwela, es decir, como

acontecimiento artistico y no como suceso de la wotidiana. La novela en su
totalidad es un enunciado, igual que las réplieasrddialogo cotidiano o una carta
particular (todos poseen una naturaleza comund, pediferencia de éstas, aquello
es un enunciado secundario (complejo).

Evidentemente, Bajtin privilegia la novela, perodicho puede ser reformulado y aplicado sin
inconvenientes al documental. En su interior esbfwsncontrar fragmentos de conversaciones
cotidianas y réplicas de los sujetos representadtes preguntas del entrevistador, las cuales
pueden adquirir forma de narraciones, opinionesnecarios, contrarréplicas, entre otras
posibilidades. Todos estos enunciados habran tamdorelacién directa con el contexto en que
fueron producidas, una “relacion inmediata corelidad”, la cual sucedio frente a -y fue captada
por- la camara del realizador de la pelicula. Nctatte, al interior del documental son
reelaborados y sirven a sus fines, es decir, arllagelante la argumentacion que se propone.

La presencia de géneros primarios dentro del dentahpuede parecer, a primera vista,
problematica. Se podria argumentar que el docuineontgpuede ser un enunciado pues en su
interior es posible encontrar el cambio de sujeligsursivos que sefiala sus limites —lo cual es
claro, por ejemplo, cuando se reproducen la pregyid respuesta de una entrevista. No obstante,
no hay que olvidar que estos géneros han sidob@@ldos y, en el proceso, han perdido su
autonomia. Ante ellos no es posible adoptar untupsie respuesta ni son ellos respuesta a un
enunciado anterior (aunque lo fueron en su origeitho de otra manera, tras ver un documental es
posible asumir una postura frente al mismo y jungealioso, inadecuado, convincente 0 capcioso;
es posible aceptar o no la invitacion a la accidam groponga; es posible incluso juzgar la selecciéon
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de entrevistas como sumamente adecuada y eficaamo €l producto de una manipulacion
maniquea; pero dificiimente sea posible asumirseptssturas frente a lo dicho por los sujetos
representados si no es dentro del marco que proglodecumental. EI documental es el nuevo
contexto de ese enunciado y lo dicho en cada casecihido por el espectador tras haber sido
recontextualizado. De la misma forma en la que sgpesible asumir una postura frente al
enunciado de un personaje en una novela sinomareb de la novelan su totalidadtampoco es
posible hacerlo frente a lo dicho por un entredigtan un documental. De alli que, en términos

generales, Bajtind. 286) sostenga que:

Los géneros secundarios de la comunicacion diseussielerrepresentadiferentes
formas de la comunicacién discursiva primaria. 0le que aparezcan todos los
personajes convencionales de autores, narradodestinatarios. Sin embargo, la
obra mas compleja y de multiples planos de un gésecundario viene a ser en su
totalidad, y como totalidad, un enunciado Unico pogee un autor real.

Esta complejidad, propia de los géneros secundaféadita la alternancia de lenguas en el
documental, tanto por la absorcién y reelabora@énenunciados primarios de hablantes de
diferentes lenguas como por la posibilidad de semzida lengua a una serie de tratamiénts

fin de asegurar su inteligibilidad por parte dgdextador.

3.3.El cambio de cbédigo como eleccidon no marcada

Como fue dicho anteriormente, la presencia denigua de la sociedad englobante es necesaria para
la comunicacion, mientras que la de la comunidadesentada favorece la argumentacion que el
documental desarrolla. De alli que, al interiora@elicula, resulte usual la coexistencia de estas
dos lenguas, al margen de las diversas formasuwpgamdquirir.

De acuerdo con Myers-Scotton (1993b:79-80), Idsldmies poseen, como parte de sus
facultades cognitivas innatas, una “métrica dedacacion” que les permite evaluar el caracter mas
0 menos marcado de diferentes variedades lingéigspiara cada situacion comunicativa. Sobre esta
base y a partir de interacciones concretas en starde comunidades especificas, los hablantes
desarrollan la capacidad de determinar cuando lecaién linglistica es esperable y por tanto mas
segura i(e. resulta ser la eleccion no marcada) y cuando raacontra las expectativas para un

contexto dado (y, por tanto, resulta ser una edecsiarcada). Esta capacidad les permitira realizar

% Utilizo tratamientopara referirme a todos aquellos procedimientosigruales el hablante o el realizador intenta
hacer inteligible la lengua étnica para el pubh&panohablante. Estos procedimientos incluyendiaeimo se limitan

a) el subtitulado, el doblaje, la repeticiébn demismo enunciado primario en lenguas diferentes gxfaicaciéon o
desglose en espafiol de aquello que se dijo endegtgica.
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sus elecciones linglisticas, las cuales, en la rreayte los casos, tenderan hacia la opcién no
marcada. Cuando desean negociar nuevas identigaoeser en juego un conjunto diferente de
derechos y obligaciones, los hablantes pueden eambicodigo y realizar una eleccion maréada
No obstante, en determinadas ocasiones el camhbiddigo no responde al deseo de redefinir la
situacion sino que, al permitirle al hablante “dafigimultaneamente dos identidades o ‘actitudes’
hacia la interaccién (y por tanto dos conjuntosddeechos y obligacione$)” constituye en si
mismo la eleccion no marcada.

La presencia de la lengua étnica en los docuneansalbre grupos indigenas podria parecer,
en principio, una eleccién marcada. Después de gmltrata de peliculas producidas en Argentina
para un publico hispanohablante. Sin embargo, cganfoie dicho repetidas veces, la presencia de
la lengua étnica conlleva una serie de beneficima [a argumentacién en si y para la construcciéon
de la imagen grupal, mientras que la de la sociedgtbbante es necesaria para la inteligibilidad,
por lo que el cambio de cédigo puede consideraseldccion no marcada para este tipo de
documentales.

Ahora bien, esta aseveraciéon, en principio vatidea todos los documentales del tipo que
nos ocupa, no elimina la posibilidad de variaciae quedan presentar cada pelicula o subconjunto
de peliculas en particular. Asi como no todos lopgs deben presentar necesariamente el mismo
patrén de alternancia cuando de cambio de cédigm @leccién no marcada se tfat@ampoco es
necesario que todos los documentales presentensaionpatrén de alternancia. Al interior del
documental, la lengua étnica puede inscribirseadmds diversas, entre las que se incluyen el
subtitulado, el doblaje, la voz en off o la reitééam de escenas semejantes presentadas en digerente
lenguas, entre otras. Puede, incluso, presentarserido”, sin ningun tipo de mediacién con el
espafiol. De acuerdo con las caracteristicas olke\en los documentales, entiendo que el patron
de alternancia estaria ligado a una serie de VesiaQue se corresponden con diferentes
componentes del proceso comunicativo, a saber:n$taricia de emision y recepcion, la
intencionalidad del enunciado, el cddigo cinemaifigo, el referente y el género original de los
enunciados absorbidos y reelaborados. A continngdaré a explicar qué entiendo por cada uno

de ellos.

% Segun la autora, los hablantes son actores rdem(Myers-Scotton 1993b:100). Al contrario de l@@n principio
se podria suponer, esto no implicaria que susieleEx sean concientétSpeakers (...) make their decisions typically
unconsciously”ifl. 75) [Tipicamente, los hablantes toman decisialeesianera inconsciente]), sino que sus elecciones
son estrategias orientadas al cumplimiento de uet.nComo puede notarse, este planteo se asenasjaeh que
sostiene que todo enunciado responde en su foemaa ¥ estilo a la intencionalidad de su autor (Baf011
[1979]:264). Esto constituye un claro punto de aottt con Goffman (2009 [1959]), en tanto la elecdidguistica es
un elemento significativo en el proceso de elabidérade la imagen del hablante.

2" De acuerdo con la autora (Myers-Scotton 1993b;14€pde] S[witching] itself as an unmarked choieemmarked
CS) occurs when a speaker whishes to index twatittenor ‘attitudes’ towards the interaction (athetrefore two
R[ights and] O[bligations] sets) simultaneously”.

% En palabras de la propia Myers-Scotton (1993b;119js important to acknowledge that not all gpsuneed show
exactly the same performance patterns in unmarl&d C
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4. Componentes del proceso comunicativo

A continuacion se detalla cada uno de los compeseaél proceso comunicativo, cuyo caracter de

variables incidentes en la configuracion del pattéralternancia pretendo demostrar.

4.1.La instancia de emision

En este componente esta comprendida la participat@b grupo representado en las instancias de
realizacion, es decir, si el documental cuenta eaiizadoresenddégenos exodgenos(Carrefio
2007:79). Como ya fue indicado en el apartadoivelat la constitucién del corpus (véase 1.2), este
tipo de participacion recién tiene lugar en Latmeéaca a partir de 1986.

Ademas, este componente hace referencia al gruppedenencia del emisariginal del
enunciado primario, ya que posiblemente la lengu&a solo tenga lugar en boca de actores
sociales enddgenos.

4.2.La instancia de recepcion (contexto de exhibicion)

En relacion con la instancia de recepcion se djgén aquellos documentales que han sido
exhibidos en circuitos tradicionales de aquellos participaron en festivales de cine indigena y
gue, por tanto, puede suponerse que representamnso de vista. Como se sefiald anteriormente
(véase 1.2), estos festivales son un fenébmenontecie

Este componente se encuentra estrechamente ligadtedaor y, como puede suponerse, se
espera una mayor participacion de la comunidadaeredlizacion y una mayor presencia de la
lengua indigena en aquellos documentales que hsiglin exhibidos en los circuitos de cine

indigena que en aquellos que no hayan sido prekeném ellos.

4 .3.La intencionalidad del enunciado

La observacion de los documentales que conformaror@us indica que mientras que algunos
aspiran a presentar una version alternativa a itaabfobre un determinado suceso o proceso
historico, otros documentales van mas alla y, slebbase de la revision de las versiones oficiales,
construyen argumentos con la intencion de alcardeterminados fines practicos. Estos

documentales utilizan la revision como un medi@paivindicar una serie de derechos que, aunque
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reconocidos constitucionalmente, no son respetadisis. el documental se constituye como un
instrumento en la lucha, por ejemplo, por la recagén de tierras.

Si bien, como puede verse, todos los documentalei® grupos indigenas son en algin
puntorevisionistas reservaré esta denominacion para los que nongierte ademas, algun tipo de
reivindicacion. En cambio, al segundo grupo, coumskd por documentales que si poseen esta

intencionalidad, los denominaréivindicacionistas

4.4.El cédigo cinematografico

En este punto se trata de discernir cual esddalidaddocumental predominante en cada caso, las
cuales, segun Nichols (1997 [1991]:65), son forb@sicas de organizacién textual en relacion con
rasgos o convenciones recurrentes. Cada una de gstdalidades tuvo su origen en un
determinado momento historico, impulsada por adetatecnolégicos, por cuestionamientos a la
forma en que entendian el documental quienes pahetn la modalidad anterior o por una
combinacién de amb®s No obstante, en ninguno de los casos el surgtmide una nueva
modalidad desplazé a las anteriores y, mas aunpraoticamente ningdn documental una
modalidad prevalece de forma excluyente. Antes,Bentrata de formas predominantes que es
necesario distinguir puesto que cada una de elisibipta una mayor o menor presencia de voces
(y sus lenguas) y las jerarquiza de formas querigastrticulares.

Histéricamente, la primera modalidad en desams@ldue laexpositiva En los albores del
cine, a principios del siglo XX, las camaras sodgistraban imagenes, lo que dificultaba la
grabacion de sonido sincronizado, requiriendo eohmsi casos hacerlo diferidamente para luego
montarlo. La modalidad expositiva evita estos inemmentes al dirigirse directamente al espectador
mediante intertitulos 0 voces que exponen una agtanion acerca del mundo histérico. En los
documentales expositivos, “la retorica de la argua@on del comentarista desempefia la funcion
dominante textual” i. 68). Las imagenes sirven de apoyatura, ilustmacidistraccion o
contrapunto, mientras que el resto de las voceksdiay- se encuentran subordinadas a la voz de
autoridad y la logica argumental que esta desarroll

Tras los desarrollos técnicos que posibilitanegistro de sonido sincronizado, comienza a
cuestionarse la estructura fuertemente jerarquiegpgopone la modalidad anterior, lo que da lugar
a la modalidadie observacionEn este caso, se intenta ocultar la intervend&realizador. Mas

2 Aunque pueda existir una mencién marginal y eknrde exposicién sea cronoldgico, no desarrollst@secausas.
Las cuatro modalidades ya se encontraban dispeniiziea el periodo considerado y, por el tipo dbaj@que me

propuse realizar, mi interés radica en sus caiiatitars distintivas y no en su génesis. Para amgdige punto, véase
Nichols (1997) y Ardévol Piera (1994), donde estaxlalidades son puestas en relacién con las ctasiastéticas
cinematogréficas coeataneas a las que influenc@pmr las que se vieron influenciadas.
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gue cualquier otra, esta modalidad cede el coatto$ acontecimientos que tienen lugar frente a la
camara. El montaje es utilizado para crear el efdet auténtica temporalidad, mientras que los
actores sociales se comunican entre ellos en Wgatirigirse a la cAmara. En suma, se trata de
crear una pelicula que aparenta registrar los esced cual ocurrieron, sin ningun tipo de
intervencion o mediacion por parte de los realizeslo

En oposicion al realismo ingenuo sobre el queasalta la modalidad anterior, la modalidad
interactivafocaliza la relacidon entre los sujetos represarstadlos realizadores. En este caso, “la
autoridad textual se desplaza hacia los actoreslesaeclutados, sus comentarios y respuestas
ofrecen una parte esencial de la argumentaciénadgelicula. Predominan varias formas de
mondlogo Yy didlogo (real o aparenteid.(79). Con ello se intenta crear la sensacion dseprcia y
conocimiento situado, originado por el contactocreto entre realizador y entrevistado. Desde este
punto de vista, la modalidad expositiva tambiéalsa como critica a la modalidad expositiva, pues
esta se construye a través de una voz incorparalisgiente y omnipresente cuyos saberes poseen
validez universal y atemporal Esto no implica que la voz del realizador esténgire ausente, pero
cuando se presenta posee la misma jerarquia go&rdasvoces y se dirige a los actores sociales y
no al espectador. Por su parte, en esta forma dodainel montaje sirve al mantenimiento de la
continuidad l6gica entre los puntos de vista irdliaies.

Por dltimo, la modalidadeflexiva se presenta como una critica a todas las anteriSre
intencién es desmontar las convenciones que sestiah documental en su conjunto. Segun
Nichols (d. 93), “Mientras que la mayor parte de la producai@cumental se ocupa de hablar
acerca del mundo histérico, la modalidad reflexdtarda la cuestion d@ymohablamos acerca del
mundo histérico”. En otras palabras, el tema dmdalalidad reflexiva no se construye sobre un
referente externo, sino sobre el documental midmointencion es generar en el espectador un
efecto de extrafiamiento para que experimente dpigrsituacion de visionadoid( 99) y por ello
estos documentales se centran en la relacion esaligador y espectador. Como puede suponerse,
esta modalidad es la menos frecuente, no sologgdasnas reciente, sino porque el documental
usualmente es movilizado por la necesidad de expamdema con urgencia y, en palabras del
propio Nichols id. 47):

Es dificil ser reflexivo si se tiene algo urgenteeglecir acerca de un tema candente,
y para la mayoria de los documentalistas la urgetel mencionado tema esta muy
por encima de la propia conciencia del modo deesx@n.

%0 Especie derox deide certezas cartesianas. La modalidad expositiveusigprimeros pasos pocos afios antes de la
Gran Guerra y, por tanto, del primer gran golpeasitivismo.
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Hasta aqui hemos hablado de la modalidad refleetivau vertiente formal. Falta hacer una rapida
mencion a una segunda vertiente dirigida “haciated lado’ de la ideologia dominanted(102).

Se trata de peliculas que desarrollan una versgda Historia 0 una vision del presente difererte d
la oficial o socialmente dominante. Puesto queadgerdo con lo dicho, los documentales del
corpus son revisionistas o reivinicacionistas, pusdponerse que todos o casi todos podrian ser
considerados como reflexivos en su vertiente idgcdd Por el contrario, puesto que todos tratan de
forma mas o menos directa sobre uno 0 mas grupldgeimas, puede suponerse que ninguno sera
reflexivo en sentido formal ya que, de acuerdo konlicho anteriormente, estos documentales

tematizan las convenciones documentales y hallaefetente en su propia estructura.

4 5.El referente

En primer término, este componente hace refereatigrupo indigena representado y a la
posibilidad de que distintos grupos indigenas mtese su lengua de formas distintas. No
necesariamente todos los grupos presentaran sual@mgla misma medida ni del mismo modo. Es
posible pensar que las diferencias puedan relasieran el valor funcional que cada comunidad le
confiere a su lengda Pero ante todo, este componente se refiere gilzaianto de una condicién
necesaria para que se presente la alternanciangigale en el documental: la vitalidad de la lengua
étnica. En otras palabras, es necesario que eb gndiigena representado (o, en su defecto, alguno
de sus miembros) haya mantenido su lengua al nteasta el momento de filmacién para que esta
sea hablada en el documental.

Aplicado al corpus, la consideracion del referepgemite agrupar los documentales de
acuerdo al pueblo originario que tengan por obfgtomo resultado se constituyen, por un lado, tres
sub-corpus focalizados en grupos especificos: alagi, con cinco documentales; el mapuche, con
dos; y el pilaga, con uno. Por el lado, se confoumacuarto sub-corpus (que llamayénera)
integrado por los seis documentales restantesul@les o bien hacen referencia a diversos pueblos
o bien focalizan un aspecto cultural compartidov@wios de ellos.

31 De acuerdo con Madera (1999), la lengua de unogripocultural desempefia funciones tanto practicas
instrumentales como culturales e identitarias. paigneras tienen que ver con la lengua en tanto oneld
comunicacion, es decir, con su papel comunicatiientras que las segundas le permiten desempefarsesimbolo
de la tradicién y etnicidad del grupo, es decicdafieren un valor simbdlico. Estas funcionesiapndn necesariamente
gue coexistir, por lo que es posible que una lerfgya pasado por un proceso de pérdida comunicsitiveor ello
haber relegado sus funciones simbdlicas.
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4.6.El género original de los enunciados absorbidos

Si bien este dltimo aspecto no es tanto un comperde proceso comunicativo como un rasgo del
enunciado en si, lo incluyo en esta seccion debidoe distintos géneros pueden inscribirse bajo
diferentes formas en el documental. Concretamenge, que puede existir una diferencia marcada
entre el tratamiento que reciben los enunciaddssisujetos representados y aquel que reciben el
conjunto de canciones que musicalicen el documdatakuales pueden estar exentas de todo tipo
de traduccién o mediacidh No obstante, aun cuando esta sea la previsiénipai, el alcance de
este punto no se restringe a lo musical. Es pogjbke otros géneros primarios también sean

reelaborados segun pautas diferenciales.

5. Andlisis del corpus

A continuacion se presenta una breve resefia de wamlale los documentales seguida por los
resultados obtenidos. El orden de presentaciomgldiferentes sub-corpus se corresponde con su

peso relativo en el corpus total.

5.1.Sub-corpus guarani
5.1.1. Mbya. Tierra en rojo°

Este documental, correspondiente al afio 2006, ieseptado tanto en circuitos tradicionales como
en el 2° Festival de Cine de los Pueblos Indigeleaghaco (2009), aunque mas all4 de los
agradecimientos y los aportes sefialados en logasduhjo la categoria de “musica adicional”, no
cuenta con participacion indigena reconocida.

Mbya puede ser pensado como un documental bipartitda primera parte se retratan las
condiciones de vida de dos comunidades mbya gudealiai provincia de Misiones. A través de las
acciones y opiniones de varios personajes se peesancondicion de pobreza actual de las
comunidades, sus causales y las relaciones queemamicon la religion cristiana y la escuela. El
desarrollo de la argumentacién conduce a una ¢esisal: la propiedad de la tierra que ocupan es
condicion necesaria para revertir su situacion alergza cronica. Sobre esta base, en la segunda

32 De comprobarse esta suposicién, como hipétesivadier para trabajos futuros podria sostenerse igse este
tratamiento nulo subyace un conjunto de ideas dowrhte arraigadas y legitimadas socialmente respdetla
capacidad de la musica para consitituirse en lgaguaversal.

33 El presente trabajo cuenta con un anexo en epgade hallarse la tabulacién detallada de lo obsenen cada
documental. Si bien no voy a remitirme a él enedadrollo de los resultados, invito al lector astdtarlo cuando lo
crea necesario.
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parte del documental los actores sociales pasameclon. Las tierras en las que se asientan ambas
comunidades pertenecian a una empresa privadajelaacsu vez las dond recientemente a la
Universidad de La Plata. Los caciques y subcacigogsenden entonces un viaje hacia la ciudad
de La Plata para exponer su caso Y solicitar queassfiera a las comunidades la propiedad de la
tierra.

De acuerdo con las categorias propuestas antentemse trata de un documental que
sostiene una postura reivindicacionista, mientrasgpr su modalidad, presenta un equilibrio entre
lo observacional y lo interactivo. EI mismo equilib se presenta en relacién con las lenguas:
espafol y guarani poseen una presencia casi ideatin un ligero predominio del espafiol debido a
gue esta es la lengua elegida para la gran maglerias secuencias observacionales en las que
interactian miembros de diferentes culturas. Easgtalabras, cuando lo registrado por la camara
responde a situaciones de contacto intercultuesigbece generalmente el espaiiol.

En general, los enunciados originales que formanepae Mbya se subtitulan,
independientemente de la lengua hablada y del gtagmertenencia del hablante. Sin embargo, se
ha constatado que el subtitulado es ocasionalnoenitedo en secuencias en las que solo habla en
espafol un sujeto que no es miembro del grupou&ilami sin subtitular es infrecuente. Los pocos
casos encontrados pertenecen a tres tipos de isitaacparticulares. En primer lugar, como
indicaba una de las previsiones, el guarani naubtt@a cuando forma parte de la letra de una
cancién. En segundo lugar, se prescinde del sldutduen un Unico caso en que se puede observar
un saludo en guarani entre una mujer exdgena deidrl cercana con las comunidades y los
caciques que van a visitarla. Por ultimo, se pnescidel subtitulado cuando en la escena se
superponen diferentes voces. Si bien esto podtien@éerse como una eleccion del realizador
debido a las dificultades que plantean estas esctmabién es posible ubicar la causa en la funcion
gue desempefian. Lo que se pretende en estos casstamto hacer avanzar la argumentacion sino
reforzarla mediante la ejemplificacion. Se trataedeenas que, a modo de pruebas, sostienen lo
dicho anteriormente y que, ademas, suelen presgosaiasgos particulares: por un lado, se trata de
escenas gue suelen estar estrechamente relaciamadbsinmediatamente anterior; por otro lado,
suelen compartir caracteristicas form#le&n relacién al primero de estos rasgos, en elepte
documental se observa, por ejemplo, la conversamifne el cacique de una de las comunidades y
la maestra de la escuela rural a la que asistenii@s. Ambos concuerdan en que si los alumnos
tienen hambre, dificilmente aprendan algo. Actougly se muestra una escena en la que esos
nifos de los que hablaban comen las raciones isfina logra ofrecerles la maestra de la escuela a
costa de su propio sueldo. Mientras comen, conmegpsao lo que dicen no se somete a ningun tipo

de tratamiento para hacerlo inteligible al espemtada importancia de la escena no radica en lo

3 Otras escenas de este tipo tienen lugar en cb@snkentales del corpus.
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gue estén diciendo, sino en la accidon que estéaarrddando. Su presencia intenta garantizar la
validez de la premisa de la que parte la argumémtgrecedente (los nifios guaranies que asisten a
la escuela tienen hambre), al tiempo que invitesplectador a compartir sus conclusiones (con
hambre no pueden aprender). De todas formas, tamebi@osible encontrar casos en los que estas
escenas se relacionan con argumentos mas genenakeapstractos o mas alejados en el desarrollo
del documental. En cuanto a las caracteristicasdi@s, estas escenas se caracterizan por presentar
o bien planos generales, donde el foco no estdgsgebre ninguno de los sujetos en particular
(ejemplo de esto son las escenas de esta pelioutégn primeros planos de la accion que se esta
realizando.

Puesto que el espafiol prevalece en aquellas essetas que se halla presente algun actor
sociaf® hispanohablante, el guarani solo suele utilizase secuencias observacionales que
presentan interacciones endogrupales y en esaatieagctivas donde el entrevistado es enddgeno.
Pero ademas, existen diferencias de acuerdo akr@éled hablante. Los hablantes enddgenos
masculinos utilizan tanto el espafiol como el guamptando generalmente por este Ultimo para
responder frente a la cadmara. Las mujeres, en oanhigiblan sin excepcion en guarani vy,
[lamativamente, nunca son entrevistadas directaané&mt su lugar, parecieran ser entrevistadas de
manera indirecta mediante escenas de tipo obsena@n las que conversan entre si sobre hechos
de mutuo conocimiento. Este es el caso de una cgawién entre madre e hija en la que se relata
lo que ambas vivieron juntas el dia en que lagejalio su primer embarazo.

La alternancia de lenguas en el enunciado origasalinfrecuente, con solo dos casos
constatados. En cambio, es frecuente la introdncd® elementos Iéxicos del espéfi@n los
enunciados de los hombres enddgenos, a puntodgbrditicamente no hay ninguno de ellos que
no incluya al menos uno. Estos préstamos se reticon una serie reducida de campos
semanticos, los cuales tienen que ver con el dimtitoabajo (asalariado) y el tiempo. Ademas, es

frecuente el uso de préstamos ligados al campdiqaolfales como “reunion”, “asamblea”,

% El término actor sociales utilizado por Nichols (1997:74) para hacer reefeia a las personas o inviduos que
aparecen en pantalla. Al optar por este términgh®s pretende, por un lado, destacar que estasidods
desempenfan o interpretan un papel en el documentalguando este no esté guionado, y por otroHader hincapié
en el hecho de que sus acciones se desarrollaengntiefectos sobre el mundo histérico y no sobrenundo
imaginario. En lineas generales, utilizaré estmitéw y lo intercalaré ocasionalmente ajeto representada fin de
destacar también un segundo aspecto desarrolléaldasgo del trabajo: que lo que el documental rtraeso es el
comportamiento “crudo” y natural del individuo reghistérico sino una imagen elaborada en conjytdravés de los
filtros propios de las mdltiples instancias de izzaion.

% EI establecimiento de limites entre el cambio deigo y la introduccion de préstamos Iéxicos edigiiar a dudas
una cuestién controversial. Mientras que algunderas priorizan sus puntos en coming(Myers-Scotton 1993a,
Treffers-Daller 1991), para otros se distinguen pategoricamentez(g. Poplack y Sankoff 1984, Poplack y Meechan
1995). Para una revisidn de los criterios comineenipleados en la delimitacion, véase Hipperdiagéd:11-19). A
fin de establecer la presencia o no de cambio dgyaéigo en este caso el criterio de Muysken (1198%5191), para
quien existe cambio de cddigo siempre que la poisate la segunda lengua sea mayor a la de unnigriéxico
aislado.
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“decision”, “acordar”, etc. Por el contrario, lasujgres enddgenas realizan sus enunciados
completamente en guarani, sin recurrir a préstateesngun tipo.
Aun mas infrecuentes que la alternancia son lagdationes en que cada parte habla su

lengua madre. En el Unico caso constatado, sedeadas hombres rezando una misma oracion.

5.1.2. Jurua. Hombres de hierro

Dos afos posterior Blbya es Jurua documental que también fue presentado tanto renitos
tradicionales como en el 2° Festival de Cine deHasblos Indigenas de Chaco (2009). Este
documentatampoco cuenta con participacion de las comunidaddas instancias de realizacion,
mas alla de la que pueda suponerse a partir deesantia en los agradecimientos.

Jurua es en cierto modo una continuacion Mbya La pelicula vuelve a mostrar a las
mismas comunidades afios después del reclamo hdehdraversidad de La Plata que, como ya
adelantaban los intertitulos finales 8&bya no cumplio con lo prometido. Tras retratar el
escepticismo de unos y la esperanza de otros kmbpmsibles resultados de una nueva visita a la
Universidad, un pequefio grupo, semejante al vistdbya parte nuevamente hacia La Plata.
Intentando hacer mas publica su causa, recurrea &sirategia diferente y acampan en las puertas
del rectorado, donde esperan ser atendidos, aumgaimente no lo logran y el viaje se revela
nuevamente infructuoso. Antes de partir, uno detmsnpanantes ajenos a la comunidad que forma
parte de la comitiva lee un comunicado en el quenseentra la que pareciera ser la tesis principal
de la pelicula: la Universidad se comporta comoampresa privada.

Juruaes un documental predominantemente observaciosalespanol. Esto se debe a que
buena parte de la pelicula tiene lugar en la cidtada Plata. Por tanto, la gran mayoria de las
interacciones son de tipo exdgeno-exogeno o endégedgeno. Puesto que, como se vidviaya,
la presencia de interactuantes que no forman pattgrupo conlleva generalmente la eleccién del
espafol, no es de extrafiar que esta sea la lengganpinante.

Al igual que enMbya tanto la lengua étnica como la de la sociedadobagte suelen
presentarse subtituladas, sea quien sea el habtam@etras que las excepciones recaen sobre el
mismo tipo de enunciados primarios. En primer lugao se subtitulan las canciones,
independientemente de la lengua en la que estéadeasn En segundo lugar, tampoco se subtitula
una escena ilustrativa en la que se ve a dos rsugsn@Eyenas pelando papas mientas conversan en
espafol. Por dltimo, nuevamente se constata lseemeces de un saludo en guarani, en este caso

endogrupal, que no recibe tratamiento alguno.
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A diferencia deMbya, esta pelicula cuenta con escasa presencia deeswgadogenas
debido a que la expedicion a la ciudad es netammageulina. Este hecho contribuiria al escaso
peso relativo del guarani, ya que lo constatadamebos documentales estaria sugiriendo que las

mujeres guaranies de estas comunidades rara \igaruél espaniol.

5.1.3. Tekoa Arandu. Comunidad de la sabiduria

Del afio 2006 y presentada tanto en circuitos tiaaides como en el 1° Festival de Cine de los
Pueblos Indigenas de Chaco (2008), esta pelicdastaca sobre las demas por el amplio grado de
participacion de la comunidad. Ya desde el primtartitulo se sefiala que se trata de “Una pelicula
de Tekoa Arandu”. Luego, la comunidad es mencior@mao co-guionista y proveedora de la
musica original. De manera individual, tres miensbreon sefialados especialmente como
traductores, mientras que todos los que participgaom mencionados en los agradecimientos.

El documental presenta las condiciones de vidarmecomunidad mbya guarani misionera.
En este caso, la comunidad posee el titulo dedpigutad de la tierra, pero la disposicion y forma
del terreno acarrea una serie de problemas. $edeatina parcela angosta y alargada, atravesada
por la ruta. El ruido del tréfico les impide cazaigntras que la longitud del terreno les dificulta
defensa frente al talado ilegal. Ademas, la comadhidnfrenta el problema del éxodo de los
jovenes, el riesgo de la asimilacion religiosa ydificultad creciente para conseguir las hierbas
medicinales tradicionales, sumada a su insuficiernmara combatir las “enfermedades de los
blancos” y la falta de cobertura médica. Sin embaegdiferencia déd/ibya y especialmente de
Jurua, los sujetos representadosBkoamantienen en general una actitud positiva respeias
posibilidades de cambio.

Por su modalidad, se trata de un documental ecpdld entre lo interactivo y lo
observacional. En las antipodas darua presenta una predominancia clara del guarani,
generalmente subtitulado. Pero también, a difesert® aquella, esta pelicula se desarrolla
integramente en los terrenos de la comunidad y maure espacio extrafio a la misma. Los
fragmentos que no presentan subtitulos son, nuatamas escenas ilustrativas, asi como una serie
de entrevistas breves que identificaré como laésdx los nombres”. En ellas, distintos personajes
en primer plano dicen ante la camara sus dos nambéléverdadero”, concedido por los dioses
mediante el chaman, y el “oficial’, aquel que figwn el Documento Nacional de Identidad. Los
entrevistados hablan en guarani o, en unos posos,can espafiol. En ninguna de estas escenas se
incluyen subtitulos y, sin embargo, todas ellasultas inteligibles para un espectador no
competente en guarani debido a dos factores. Brepltigar, todas las escenas poseen la misma
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estructura simple y, puesto que el personaje gigeaita serie habla en espafol, el espectador
facilmente puede establecer equivalencias entre yin#&ras. En segundo lugar, y principalmente, la
serie esta precedida por dos escenas que resltiéaneate relevantes. En la inmediatamente
anterior se entrevista conjuntamente a los dos tnogegjue dirigen la escuela rural de la
comunidad, los cuales explican el significado de ¢tws términos utilizados en guarani para
referirse a las dos categorias de nombres. Traslasihmensa mayoria de los elementos Iéxicos
utilizados en estas escenas dejan de ser descos@edh el espectador, ya que en la mayoria de los
casos podra tratarse o bien de alguna de las tilsrgs antes mencionadas —que por otro lado son
las de mayor importancia- o bien del nombre delltalda. La escena que precede a esta entrevista
es otra en la que una mujer enddgena explica lartancia del nombre “verdadero” y relata como
ella no recibié el propio hasta una edad bastardazada, razén por la cual hasta ese entonces su
vida corria peligro. Ademas de establecer el vadolas presentaciones que se daran poco después,
esta escena es llamativa por presentar una em&revisma mujer enddégena, algo ausente en los dos
documentales tratados hasta el momento. Esto mstaleligado a que la mujer en cuestion es o fue
un personaje marginal o si se quiere atipico datdrsu comunidad, por no haber recibido a tiempo
su nombre “verdadero”.

El espafiol es bastante menos frecuente que elrguare recibe en este caso ningun tipo
de tratamiento, salvo por una breve escena endauguhombre grita desde una camioneta en
marcha al otro lado de la ruta. Aun asi, es la Uangredominante en las situaciones de
comunicacion intercultural, siempre que estas am sgteracciones aulicas. En estos casos, lo que
suele presentarse es la alternancia entre espafuargni, con predominancia de una u otra lengua
de acuerdo a si los ensefiantes son los maestoxy&des no forman parte del grupo) o los
auxiliares docentes (que si lo hacen).

Llamativamente, las canciones reciben el mismaurmggnto que el resto de los enunciados,
siendo subtituladas cuando se trata de cantosaarguwy no recibiendo tratamiento alguno si son
en espafiol. Como Unica particularidad destacaatdmniento recibido por una de las cantadas en
guarani, la cual es en principio subtitulada paegd, a medida que el canto comienza a repetirse,
dejar de estarfd.

Finalmente, al igual quklbya, el habla de los hombres enddgenos suele preserdaserie
de préstamos léxicos tomados del espafiol. En aste lIvs campos semanticos estan relacionados
con el tiempd, la medicina, el estudio y las profesiones, ash@a@on una serie de valores

abstractos que forman parte del discurso del respkt diversidad.

37 Algo semejante sucede con una serie de saludoapsé idénticos, que tienen lugar al principio agélicula. En
este caso, la gran mayoria se subtitula, salvo pooss intercalados a lo largo de la escena.

% Se trata del tiempo entendido en sentido line@tiano, asi como en lo relativo a la division @éb en cuatro
estaciones. Esta cuestion en particular es explieaglicitamente por el chaman del grupo.
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5.1.4. Yaipota Nande Igii. Queremos nuestra tierra

Del afio 2006, fue presentada Unicamente en cisw® cine no indigena y no cuenta con
participacion de miembros de la comunidad en Isitias de realizacion, aunque si se los incluye
en los agradecimientos.

El cuarto documental de la serie es nuevamentpadedvisionista pero, a diferencia de los
anteriores, presenta una comunidad guarani delsadtefio que no solo no posee el titulo de
propiedad de la tierra, sino que ha sido despladada que habitaba por sus nuevos duefios, una
multinacional estadounidense. A lo largo del metisg caracterizan las condiciones actuales de
vida de la comunidad, ahora asentada en la perifieriuna localidad de la provincia, se muestran
las tierras en disputa (llamadas “La Loma”) y spagen los intentos pasados y presentes de la
comunidad por volver a asentarse alli.

Se trata de un documental de tipo interaccional wwn predominancia casi absoluta del
espafiol, aun en el habla de personajes enddgegos, yademas, presenta una gran cantidad de
mujeres enddgenas entrevistadas. Ambas caradasistjue resultan llamativas si se las compara
con las encontradas en los documentales anteriptesjen deberse tanto a las condiciones
territoriales de esta comunidad como a particidaléd culturales, ya que se trata la Unica
comunidad guarani que no habita en la provinciaViilgones y que en ningln momento se
identifica a si misma como perteneciente al grupgan

La presencia del guarani es escasa, con solosdesas en esta lengua. En ambas, lo dicho
recibe algun tipo de tratamiento a fin de hacenkeligible al espectador. En el primero de los
casos, una mujer endégena muestra y explica el dalta vestimenta tradicional femenina que esta
utilizando y que luego se vera en una celebracanavalesca. La totalidad de su intervencion
recibe subtitulado. En el segundo, su esposo exporguarani el significado de cada uno de los
colores que componen la bandera guarani. A cadn asrcala o expuesto con una explicacion
en espafol de lo dicho hasta el momento. Estosictoses sociales se cuentan entre los de mayor
edad entre los representados, lo que podria estatasmdo la pérdida progresiva de la lengua étnica
0, al menos, un cambio en las pautas de uso litigiisn favor del espafiol ligado a la pérdida
territorial.

Con aun menor presencia, el documental contienetencara lengua, el inglés, que no
recibe tratamiento. Esto se debe a que la escenguenesa lengua aparece —una protesta
ambientalista ante el directorio de la multinacloma@e ahora posee las tierras que la comunidad
guarani reclama- ilustra la experiencia que inntatdiante antes ha relatado una ambientalista.

Salvo por el subtitulado aplicado al guarani hddlgpor la mujer endbgena antes

mencionado, este recurso pareciera aplicarse defards o menos arbitraria. El habla de ciertos
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actores sociales, tanto enddgenos como no endggenii este tratamiento. En algunos casos, los
menos, podria interpretarse que su habla no esfidentemente clara, sea por falta de piezas
dentarias o por ruido en el canal. Pero en otrosspecialmente en el de una mujer enddégena
hablante de espariol con bastante participacioh @ocamental, nada pareciera justificar el uso del

subtitulado.

5.1.5. Tierra sin mal

Correspondiente al afio 2002, este documental n@resentado en circuitos de cine indigena ni
cuenta con participacion de las comunidades indig@m las instancias de realizacion (aunque,
como es usual, se agradece su participacion enajgnal cacique -Unico endégeno entrevistado-
en particular).

Tierra sin malpresenta una revision histérica de la experiedeidas misiones jesuiticas
ubicadas en lo que ahora es territorio de ArgenBa@aguay y Brasil. Parte de los primeros afos de
los asentamientos para recorrer aspectos tales leoorganizacién econdmica, politica y espacial,
la necesidad de defensa contra los bandeirantess yna instancia mas avanzada, centrarse en la
mixtura entre la cultura guarani y el barroco eampgue se manifiesta tanto en las obras creadas
por artistas europeos retirados en las reduccisesticas como en las creadas por los propios
guaranies. Finalmente, el documental trata sobredasas que llevaron a las reducciones a su fin y
realiza una breve mencién de lo ocurrido con laaapnies que alli habitaban luego de ello.

Este documental es el Unico de la serie de tipesicewsta y el Unico que recurre a la
modalidad expositiva. La voz de la comentaristintexcala con una gran cantidad de entrevistas,
numéricamente superiores pero jerarquicamenteondsra la voz expositiva, realizadas a una serie
de historiadores y antropdlogos, asi como al cacapual de una comunidad guarani. En este caso,
como en todos los anteriores, la lengua utilizegl@leespariol, el cual no recibe ningun tipo de
tratamiento.

La Unica presencia de otras lenguas tiene lugka banda sonora. Se destaca el latin, que es
la lengua utilizada por los cantos liricos que guaiian a la masica barroca de influencia guarani
producida en las reducciones jesuiticas. Luego,uw@npresencia mucho menor, se encuentra el
guarani. En ninguno de los dos casos se recutggia @curso que haga inteligible lo cantado para

el espectador hispanohablante.
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5.2.Sub-corpus mapuche

5.2.1. La nacién mapuce

Este documental del afio 2007 fue presentado emtosdradicionales. En sus créditos, se detallan
los integrantes de cada una de las comunidadetomazon parte en él, destacandose los nombres
de quienes participaron en la traducci@a. nacibnes un documental de tipo observacional y
tendencia reivindicatoria que presenta una clazd@ninancia del espafiol sobre el mapuzugun. En
€l se muestran los intentos de diferentes comuaglaguquinas para organizarse y reclamar por
sus derechos, lo que generalmente significa lupbarla posesion de tierras que les han sido
arrebatadas. Conjuntamente, se legitiman antepettlor las maniobras al explicarle la situacion
mediante, por un lado, escenas interactivas ypor escenas observacionales en los que aquellos
gue se encuentran a la cabeza del movimiento dépatorio explican e intentan persuadir a otros
miembros de la necesidad (aunque no necesariamlenieso) de accion.

La gran mayoria de las interacciones observadasirgomgrupales y mixtas, pero a
diferencia de lo que sucedia con el sub-corpusagilaello no conlleva un aumento de la presencia
de la lengua étnica. Entre los posibles causaleslldese cuenta la falta de competencia de los
hablantes en esta lengua. A lo largo del documestalescuchan diversas voces que hacen
referencia a los deseos insatisfechos de apreademdua. Mas aun, el ofrecer esta posibilidad a su
descendencia es para algunos miembros el motiveagt&ne su accionar para la recuperacion de
las tierras.

Muchas de las escenas observacionales estan @néadisambleas comunitarias y en ellas
cada nuevo hablante abre su intervencion con upaasppalabras a modo de saludo. Con
frecuencia, la lengua elegida para ello es el maguwz, que no recibe tratamiento alguno. Por lo
demas, el mapuzugun (en este caso subtitulad@ lemdua elegida para la secuencia expositiva
gue abre la pelicula, que consiste en un breveriéodistorico a cargo de una mujer mapuche mas
la inclusién de una serie de interrogantes.

Ademas de los casos mencionados, la lengua étmigalizada en dos géneros particulares.
En primer lugar, los cantos, que ocurren en el mdec ceremonias y, como es usual, no reciben
tratamiento alguno. En segundo lugar, un génerodgneminaré “vitoreo”, el cual consta de dos
partes. La primera consiste en una serie de gaszendentes en tonalidad, los cuales pueden tener
lugar con independencia de la segunda parte. gsitos, que nunca reciben tratamiento alguno,
parecieran no poseer significado especifico, ausgleefuncion de sumar participantes para lo que
sigue. La segunda parte consta de tres repeticideesna misma frase, la cual es traducida

mediante subtitulos como “todavia seguimos viv@®.las escenas en las que se puede observar
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vitoreos, solo dos cuentan con este apoyo, poudoen las restantes (en algunos casos anteriores a
la primera traduccidn) el establecimiento de lavejancia corre por cuenta del espectador.

Por ultimo, el mapuzugun ocupa un lugar importanelas escenas observacionales que
muestran ceremonias. Ademas de los cantos antesianados, en este contexto tienen lugar
discursos y narraciones a cargo de dos personajésutares: una anciana y un cacique. A este
altimo también pertenece uno de los dos enunciados alternancia encontrados. El restante
pertenece a otro hombre, pero en este caso essfiteimlo integramente por una larga serie de
saludos.

Lo mencionado hasta el momento pareciera indioaref mapuzugun no es una eleccion
frecuente, pero si la deseada. El cese de la trsidsntde la lengua se alza como un obstaculo y
diferentes personajes hacen uso del mapuzungunaemeédida de sus conocimientos y
posibilidades. Esto explicaria la gran cantidadalados breves que pueden encontrarse en boca de
diferentes hablantes enddgenos.

Por ultimo, es de destacar que, a diferencia dpi¢osucedia con el sub-corpus guarani, en
este caso no existe una diferencia notable ergradimaciones linglisticas masculinas y femeninas.
Las mujeres mapuches cuentan con una amplia e tamp@mparticipacion, incluso y especialmente

en la decisidén e implementacion de las politicam@®munidad.

5.2.2. Escondidos al oeste del Pichi Leufu

Presentado en el 1° Festival Nacional de Cine émdigen Patagonia del 2011, el mismo afio de su
realizacion, esta pelicula no cuenta con partiogpade los representados, aunque si se detalla el
nombre de los entrevistados. Se trata de un dodamewisionista que, a diferencia de los vistos
hasta el momento, recurre a la modalidad interagisra que sean los propios afectados quienes
narren su propia version de lo acontecigscondidograta sobre un grupo de mapuches que tras la
“campafia al desierto” se asentaron al oeste delPithi Leufu. Alli se redefinieron como
“paisanos” (categoria que, desde su introduccion eendocumental, designa a todos los
entrevistados) y alli resistieron los diferentdsnitos que se han hecho para desplazarlos.

En términos estrictos, quizas no se podria haldanrd documental sobre mapuches sino,
como fue dicho, sobre “paisanos”. Esto se debelwasque esta es la categoria operante, sino que
algunos entrevistados no se reconocen como desogeslide mapuches. Sin embargo, buena parte
si lo hace de manera explicita y el propio docuaileptopone pensar a ese grupo como

descendientes de o herederos de los mapuchesmerads de su condicion social. Por estos
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motivos, y pese a las salvedades hechas, he deadldcarlo junto con el documental anterior
dentro del sub-corpus referido a este pueblo argn

Respecto de la lengua mapuche, son relativamemenosos los entrevistados que sefialan
gue sus padres o0 abuelos intentaban evitar que aefjeendieran la lengua para mejorar sus
posibilidades escolares o para que no se los amasaél ignorantes. En consecuencia, los
entrevistados se muestran incapaces de hablagla ¢, documental, las secuencias interactivas se
desarrollan sin excepcion en espafiol. El subtitules] por tanto, innecesario y no tiene lugar a
menos que el hablante, sea por su edad o su eftathrio, no posea una pronunciacion del todo
clara. Pero, ademas, este recurso se utiliza dusdnecitado de unos versos del Martin Fierro a
cargo de un nifio. Aqui, el subtitulado ya no esngdlio auxiliar para facilitar la inteligibilidad de
lo dicho, sino que pareciera servir para certiflagrdelidad de lo recitado.

En cuanto a las escenas observacionales, buera gt actuaciones que sirven para
justificar el interés de la directora por el temsincularlo con la tltima dictaduta Tres de estas
escenas cuentan con actores representando pessonajiches, aunque solo en una de ellas
utilizan la lengua étnica, que no recibe tratansieiguno. Lo mismo sucede con las canciones en
lengua mapuche, que constituyen la segunda derias$ en que se presenta el mapuzugun.

Por dltimo, la lengua mapuche tiene lugar en @dtecia con el espafol en la primera escena
de la pelicula. Se trata de la Unica expositiviangbién del Unico caso de alternancia. En ella, una
mujer habla en la lengua del grupo sin que medtanriento alguno, para finalmente cerrar con dos
palabras en espafiol. Este cierre, junto con lagemes que acompafan lo dicho, hacen suponer al
espectador que se ha narrado el inicio del degpianto que luego se desarrolla en el resto del
documental. El uso de una escena expositiva en Zogpo como apertura es un recurso que
(¢ casualmente?) comparte cha nacion mapuceaunque en aquel documental se encuentra

subtitulado.

5.3.Sub-corpus pilaga
5.3.1. Octubre Pilaga. Relatos sobre el silencio

Esta pelicula del afilo 2010 fue presentada tantel df Festival Nacional de Cine Indigena en

Patagonia como en la primera edicion del BuenossAindigena, ambos del mismo afio y, mas alla

3% Natalia Cano es hija de desaparecidos. Dentroadmdustria cinematografica argentina, sus produes se
caracterizan por abordar las teméaticas ligadasi#titaa dictadura militar con una 6ptica difereatéas que muestran
habitualmente las producciones de otros hijos dmmbrecidos sobre el tema. Por otro lado, la daaentre el
desplazamiento territorial (y particularmente lenpafna al desierto de Roca) y la dictadura miliaes casual ni Gnica
de este documental. Exwka Liwentambién se desarrolla el tema, donde ademas st¢aselfivinculo explicito que
establecieron los militares entre su gobierno (el ipmaron “Proceso de Reorganizacién Nacionak) ge Roca (que
denomind a su gobierno “Proceso de OrganizacionoNar).
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de la banda sonora, no cuenta con participaciommglo indigena representado. Nuevamente, se
trata de un documental revisionista de tipo int@am@l, en este caso centrado en la “Masacre de La
Bomba”, en el que doscientos gendarmes asesinarargeupo de pilagas que profesaban su fe en
las inmediaciones de la localidad de Las Lomitasm®sa, en octubre de 1947, alegando que la
concentracion de gente no era mas que el preandeulon gran e inminente malén. Luego del
ataque, persiguieron y capturaron a los sobreuwieserenviandolos a reducciones donde fueron
utilizados, en el mejor de los casos, como man®hlta barata. Poco mas de cincuenta afios
después, el hecho motivdé una denuncia del pueldgércontra el Estado argentino, lo que llevo
hasta el lugar a un equipo de antropologia foreaseel fin de encontrar pruebas materiales (restos
de cuerpos) que dieran cuenta de la matanza. Bhtkrttal reconstruye lo ocurrido al tiempo que
cubre la investigacion del equipo de forenses.

Aun cuando existe un equilibrio considerable enlfgie modalidad interactiva y la
observacional, el documental puede ser considematiimente interaccional. Esto se debe a que
buena parte de las escenas observacionales mulesteamtrevistas realizadas por los forenses a los
miembros de la comunidad. A tal punto estan imdasaambas formas en este documental que
incluso cuenta con una secuencia hibrida en laugugilaga comienza hablando a la camara (tal
como lo haria en una entrevista tradicional) pasgd cambiar de interlocutor y dirigirse a un
forense, quien finalmente asume el rol de entrad@@ty pide mas informacion sobre un punto de lo
narrado.

Para finalizar con lo relativo a las modalidades,necesario destacar que la exposicion
también posee una importancia considerable. Sedeatina voz que organiza cronolégicamente los
hechos y complementa lo dicho en las entrevistasrdormacion sobre otros hechos de més largo
alcance (principalmente, acciones simultaneas tampdr el poder ejecutivo nacional y la prensa),
pero sin llegar por eso a subordinar al resto sledaes.

Linguisticamente, se trata de un documental cgmpjge se destaca sobre el resto por una
serie de caracteristicas. Por un lado, los actsoesales enddgenos, que en su mayoria son
hombres, tienden a utilizar la lengua étnica, gan@nte subtitulada. Sin embargo, en ocasiones
optan por el espafiol, el cual en su boca es iguaémsubtitulad®. La excepcién a esto son
aguellos casos en los que sefialan direcciones.st&s escenas, el acompafiamiento gestual
pareciera eximir al enunciado primario de la netzside ser subtitulado. Sin embargo, el rasgo que
netamente distingue @ctubredel resto de los documentales es la gran cantddagscenas en las
gue los hablantes enddégenos alternan entre el @spddi lengua étnica. Dos de estos enunciados

son especialmente llamativos porque en ellos senstwyen didlogos y el cambio de codigo

“0 Estas dos caracteristicas son semejantes a lastexas erfekoay Mbya Llamativamente, ambos grupos son
geograficamente préximos.
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coincide con el cambio de hablantes en los enuosiadiginales. En ambos casos, se cita a los
miembros enddgenos en la lengua del grupo y adodaymes en espafiol.

Por su parte, el espafnol de los miembros del eqfmpense suele estar exento de
subtitulado, mientras que las canciones, tal comoviene observando en el resto de los
documentales, no reciben tratamiento alguno indéipetemente de la lengua en la que estén

cantadas.

5.4.Sub-corpus general

5.4.1. Awka Liwen. Rebelde amanecer

Estrenado en el afio 2010 y presentado en el 1&esacional de Cine Indigena en Patagonia,
este documental revisionista de tipo expositivoldain integramente en espafiol trata sobre el
sistematico desplazamiento, discriminacion y nemade los pueblos indigenas en Argentina. La
pelicula comienza con las primeras campafias metifgrasa por la del “desierto” (destacando en
todo momento su enorme conveniencia para aquelbb@®spque se quedaron con las tierras
obtenidas) y aborda temas puntuales como la falsudtento biolégico de la discriminacién racial
y la relacion entre la “campafa al desierto” y llama dictadura militar, para finalmente llegar al
desplazamiento actual de comunidades con el objdvdesmontar la zona vy utilizar los terrenos
para el cultivo de soja.

Como todo documental expositivo, el desarrollo sigo expuesto por la voz del
comentarista. Sin embargo, en este caso estaagmritonalizada y situada en lugar de incorporea
y atemporal, ya que Osvaldo Bayer se muestra dgsetieces ante la camara. En apoyo de su
argumentacion, se despliegan escenas interactivdaseque intervienen una gran cantidad de
expertos provenientes de disciplinas tales contustaria, la antropologia, la economia e, incluso,
la biologia molecular. Algunos de estos expertosntan con cierta trayectoria mediatica, como
Felipe Pigna y Maximiliano Montenegro. Ademas,aasicion se apoya en diversos materiales de
archivo, los cuales sirven para ilustrar lo dicBe.trata de publicidades y noticias de los gobgrno
peronistas, e incluso una pelicula posterior queresipara ilustrar sucesos histéricos
cronoldgicamente anteriores.

Como se dijo, hacia el final del documental lacstgion alcanza el presente. En este punto
comienzan a aparecer y ganar protagonismo loseasctwociales enddgenos, quienes se refieren
principalmente del desplazamiento territorial ydebmonte para el cultivo de soja. En ninguno de
los casos usan su lengua étnica sino que, comestl de las voces de la pelicula, optan por el

espafiol. A pesar de ello, las lenguas étnicas ties egupos no estan totalmente ausentes.
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Distribuidas a lo largo del documental pueden dsatge canciones en la lengua étnica de cada

grupo pero, al igual que el espafiol, estas eseceneeciben ningun tipo de tratamiento.

5.4.2. Sikuris en Punta Corral

Del afio 2002 y sin presentaciones en circuitogarts ni participacion de los representados, este
documental interactivo-observacional trata sobreudo a la Virgen de Copacabana de Punta
Corral, una figura mestiza en la que confluyen leg&h cristiana y la Pachamama andina. Los
entrevistados explican rapidamente el origen dibgcpara luego centrarse en la estructura y los
diferentes elementos de la procesién anual. Epdosgrinajes que trasladan la imagen resultan
especialmente importantes las bandas de sfkutanto por la devocién de sus integrantes como
por su efecto revitalizador para el resto de losgrénos.

Todos los entrevistados pertenecen al lugar, aumqueste caso su identificacibn como
enddgenos es tentativa. Puesto que el tema delndotal es un culto y no una cultura o
comunidad, los entrevistados no hacen referensiagaupo de pertenencia ni a ellos mismos, salvo
para narrar alguna experiencia personal ligadalt.cAdemas, hablan sin excepcion en espafiol y
visten ropas “occidentales”, lo que también impakntificarlos por estos medios. Sin embargo, la
recurrencia de ciertos apellidos comunes en miesndeogrupos andinos de otros documentales,
sus caracteristicas fenotipicas y la activa deifinage todos ellos a un culto en el que participan
principalmente integrantes de diferentes puebladigenas andinos permiten suponer que
pertenecen a alguno de ellos.

Como se dijo, todos los entrevistados optan pausel del espafol. Sus enunciados no
reciben tratamiento alguno, con la Unica excepd®hos producidos por un hablante de avanzada
edad, donde se los acompafia con subtitulos. Rasttohasta el momento, es posible afirmar que
se trata de una excepcidén en el marco de estaulgelisero que es un recurso recurrente en
situaciones semejantes dentro de los documentales gue se opta por no subtitular el espariol.

Las escenas observacionales muestran diferenteemiasrdel culto, el cual consiste en dos
largas procesiones de varios dias de duraciormragede escenas ilustrativas, donde el habla suele
estar ausente. En su lugar prevalece la musicasdbandas de sikuris, a veces acompafiadas de
cantos, también en espafiol.

Por ultimo, es necesario decir unas palabras dalperspectiva adoptada. A diferencia de
los documentales anteriore&dkurisno podria ser considerado ni revisionista ni nelidacionista,

sino mas bien informativo. A ello contribuye laad®n tematica, centrada en un aspecto cultural

“L El siku es un instrumento de viento andino questonle una serie de cafias huecas de longitud deteecEl
musico es llamado sikuri.
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particular. Sin embargo, esto no excluye por s sals perspectivas mencionadas. Otros
documentales que optan por una focalizacién semeejaantienen una postura reivindicacionista,

como podré verse en el siguiente caso.

5.4.3. Buenos dias Pachamama. Kusiya, kusiya

Producida en el afio 2008, esta pelicula fue pradardn la tercera edicion del Festival de Cine de
los Pueblos Indigenas de Chaco, en el 2010. Notawem participacion del grupo representado,
aunque se detallan los nombres y se agradece megquparticiparon con sus testimoniBsienos
dias es un documental que presenta un equilibrio dageformas expositivas, interactivas y
observacionales. Se centra en la ceremonia deamnadnto y suplica a la Pachamama llevada a
cabo todos los primeros de agosto por un grupaudaage los Valles Calchaquies. EI documental
muestra a los diaguitas buscando la participactlivaade la poblacion no indigena, lo que lo
diferencia netamente de los centrados en mapudbese la presencia de miembros extrafios al
grupo en ceremonias étnicas es interpretada negagivte. Ellos explican el significado y las
diferentes partes de la ceremonia, caracterizaam Rathamama como deidad dadora de vida y
explican otros elementos de su cultura y cosmavigie puedan servir para la comprension global
del rito. Ademas, contraponen la filosofia que exutst este culto a la del sistema capitalista
(especialmente en relacion con el modo de vincelleaos la naturaleza), reivindican su derecho a
profesar su culto sin ser desvalorizados por elbggan por el respeto a la diversidad cultural.

La lengua elegida por los entrevistados es en tlodosasos el espafiol. Lo mismo sucede en
las escenas observacionales, las cuales muestranineer lugar, interacciones enddgeno-exdégeno
en el marco de la ceremonia como consecuencia garteipacion abierta que promueven. La
eleccion no varia en las escenas que muestranagoienes endogrupales, tipicas de los
preparativos. En segundo lugar, las escenas oleg@mades muestran rogativas a la Pachamama.
También en estos casos la opcidon unanime es paseldel espafiol, aunque en unas pocas
ocasiones se incluye un breve saludo en quechugrgsamiento alguno) a la Pachamama.

Con respecto a los fragmentos expositivos, estognsuentran a cargo de dos voces
distintas y desempefian una funcion estética, edpeaite en lo que a la voz femenina se refiere.
El documental esté dividido en tres capitulos yoa masculina ofrece una introduccién a cada uno
de ellos. Por su parte, la voz femenina se presem® una encarnacion de la Pachamama y habla
en su nombre, expresando sus emociones, impresi@assaciones ante cada etapa del rito. Como

consecuencia, la carga argumentativa se concentes éragmentos interactivos.
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5.4.4. Diablo, familia y propiedad. Los crimenes del ingelbedesma

De 1999, este documental no fue presentado enitogcule cine indigena ni cuenta con
participacion de las comunidades representadaguatsi utiliza la musica de un chorddéablo es

un documental revisionista de tipo interactivo cahd en las condiciones de trabajo en el ingenio
Ledesma desde sus origenes hasta la actualidadspeaial atencion a las muertes ocasionadas por
condiciones de trabajo insalubres, la represiérodo tintento de organizacion sindical y la
desaparicion de personas en colaboracion con ézgas militares durante la Ultima dictadura. En
sus inicios, el ingenio recurria casi exclusivaraentmano de obra indigena, la cual era reducida a
condiciones que rozaban la esclavitud. Por targ@nrelos minutos dedicados a esta etapa donde
puede encontrarse mayor presencia indigena.

El documental se apoya principalmente en enti@&viatdiversos militantes por los derechos
humanos, generalmente esposas o hijos de desauwsretiuego, recurre con frecuencia a un
antropologo vy, principalmente en la primera paatgefes de diferentes comunidades indigenas del
oeste formosefio y el este saltefio. Estos entrdetstatilizan invariablemente el espafol, el cual,
como en el resto de los casos, no recibe tratamagtino. Si, en cambio, se lo subtitula cuando el
hablante es de edad avanzada.

La unica lengua étnica con presencia en el doctahen corresponde a la de ninguno de los
enddgenos entrevistados, aunque si a una etniaemgda con los wichis. Se trata del chorote, el
cual ingresa, al igual que otras lenguas en otoasirdentales, por medio de la banda sonora y no

recibe tratamiento alguno.

5.4.5. La quimera de los héroes

Del afio 2003 y sin haber sido presentada en féstivadigenas ni contar con la participacion de
ningun pueblo originarid,a quimeraes la pelicula que mas tangencialmente toca latiearde los
pueblos originarios. Se trata de un retrato dedaeriRossi, ex-jugador de rugby profesional y
fundador, dirigente y entrenador del Aborigen Ru@liiyb, en el que participan tanto tobas como
no tobas. Se trata de un documental observaciomatestido estricto, a punto tal que la
reconstruccion final de la argumentacion (e incldeda intencién perseguida) es responsabilidad
del espectador, exigiéndole un proceso de lectueasq acerca bastante al de una pelicula ficcional.
Tanto la valoracion y estima por la figura de Rgspbr la actividad que desempefia como por el

modo en que lo hace y los intereses que lo mowilgeedan a cargo del espectador.
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El documental tiene a Rossi como protagonistaugecite. La camara lo sigue a donde sea
gue vaya y en unas pocas ocasiones habla diredamezila. Se lo ve interactuar con una gran
cantidad de personas, pero es principalmente sulaogue se oye en todo momento. En
consecuencia, la lengua predominante es el espafiglom ingresa casualmente, en boca de un
sacerdote evangélico en un funeral. De la mismanrado hace el inglés, el cual se oye a través de
un televisor encendido. En ninguno de los casadidoo resulta relevante para el desarrollo del
documental ni se tramita medio alguno para facisitainteligibilidad.

A diferencia de otras peliculas, donde la lengméc# ingresaba por la banda sondra,
guimerano ofrece esta posibilidad. El documental se ertcaieasi despojado de musica y si la hay
es siempre instrumental. Como contracara, se hacgsa muy interesante de los silencios, los
cuales se prolongan mas alla de lo usual y desplaka&spectador de su lugar de comodidad
habitual.

5.4.6. Cronicas de la gran serpiente

Presentada tanto en circuitos tradicionales comel et? Festival Nacional de Cine Indigena en
Patagonia, se trata de una pelicula del afio 20&@nsus créditos sefala la participacion de cada
una de las comunidades involucradas, con detalt®uohres, aunque sin ubicarlos en las instancias
de realizacion.Cronicas es un documental complejo de tipo revisionista, gaecentra en la
experiencia de la conquista y colonizacion de Ac@ercontraponiendo la perspectiva de los
europeos, por un lado, a la de los pueblos amescgor otro. De cada lado, se destacan los rasgos
comunes internos para realzar el contraste enteeedies cosmovisiones, formas de entender la
espiritualidad y de relacionarse con la naturaleza.

Crbénicas es un documental predominantemente interaccioran un fuerte
acompafnamiento de materiales de archivo y unaxpaséiva que tiene a su cargo reflexiones con
un grado de abstraccidbn mayor que aquellas qudnusoie pueden encontrarse en los fragmentos
interactivos. Los entrevistados son exclusivamenti#genos y pertenecen a grupos tales como los
wichis, lakotas, quechuas, aymaras, collas, ishimdsas, mapuches y diaguitas. Esta diversidad
convierte a este documental en el mas abarcativaatpus en cuanto a cantidad de grupos
presentes e incluso en cuanto a paises de procedEnesos grupos (ademas de Argentina, hay
indigenas del Paraguay, Bolivia, Peru y Estadosla#)i

Los miembros de cada grupo particular poseen cdarmp@ntos linguisticos diferentes.
Mientras que los wichis solo hablan la lengua @étniguechuas, collas, aymaras, mapuches,

diaguitas y tobas solo utilizan la lengua de laiestad englobante. En cambio, lakotas, ishires y
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guechua-aymaras utilizan ambas lenguas, aunque palvun caso (el del hablante lakota) cada
individuo utiliza solo una. Asi, cuando la eleccliinguistica no es comun a toda la comunidad, esta
pareciera depender de la preferencia o competdeaada hablante.

En el documental pueden escucharse lenguas comanaico, el quechua, el wichi, el
aymara, el lakota y el mapuche, las cuales se atramesiempre subtituladas, con la salvedad
habitual de las canciones. Sin embargo, pese adestesidad de lenguas, la mayoritaria sigue
siendo, aunque por reducido margen, el espafol.iféredcia de lo que ocurre en otros
documentales, elCronicas nunca recibe tratamiento alguno, independientemdategrupo de
pertenencia del hablante. Ademas, como dato llamate destaca la pronunciacion peninsular en
la lectura de crénicas del descubrimiento y corngute América. Finalmente, es necesario
mencionar que junto con estas lenguas aparecehdecwanental el inglés (la cual es la lengua de
la sociedad englobante para el hablante lakothlagie, en una breve escena eclesiastica.

En cuanto al género de los hablantes, la mayoriasdgrupos presentan usos lingiisticos
semejantes para hombres y mujeres. Solo en cakxs dghires existen diferencias significativas.
Para este pueblo se presentan una gran cantidadbtentes y todos ellos son hombres. De esta
manera, se reitera la predominancia masculina sta @n otros documentales que trataban sobre
grupos indigenas con presencia en el Paraguapgreste argentino tales como los guaranies y los

pilaga (véase 5.1y 5.3).

6. Principales resultados

A partir de lo observado en los documentales, gmitante destacar, para comenzar, la clara
predominancia de los referidos al pueblo guaraniiesel resto de los que se ocupan de uno solo de
los pueblos originarios, con un total de cincoquedis. En ese sub-corpus se destacan, a su vez, los
de tipo reivindicacionista, con cuatro sobre cinEstos titulos comparten la definicion de la
cuestion territorial como problemética central, doal, sumado a la predominancia de esta
perspectiva, estaria indicando la vigencia y releiadel asunto para las comunidades indigenas.
Todos ellos se estructuran sobre la modalidadacati®r, de observacion o una combinacion de
ambas, lo que posibilita una mayor presencia yrgeraacion de las voces indigenas. En
consecuencia, las elecciones linglisticas de |lapigs actores sociales cobran una mayor
relevancia. EnTekoa Mbya y Jurua el guarani posee una presencia relativamenteriame,
aunque respectivamente decreciente. En el docuhrestante,Yaipotga su presencia es casi nula.
Esta gradacion se debe a dos factores. Por undhgoarani es usado solo en interacciones entre -y
en entrevistas a- los miembros del grupo. Cuandudaaccion se da entre un miembro del grupo y

alguien ajeno a él (un hispanohablante), las ref&s de poder se hacen presentes y la lengua que
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prevalece es la de la sociedad englobante. La nesoaion ocurre, por supuesto, en interacciones
entre dos 0 mas miembros ajenos a la comunidadtd®gee el argumento (en sentido retdrico)
lleva a los actores sociales ioya y Juruaa un medio urbano alejado de su comunidad, buena
parte de sus interacciones en este ambito sora@gienes interculturales, por lo que la lengua
elegida es el espafol. El viaje ocupaleruaun espacio mayor que dfbyay esta completamente
ausente effekoa Consecuentemente, el espafiol posee un mayorglateo en el primero de los
documentales que en los restantes. Este primerfaetrelaciona estrechamente con (y puede ser
incluido en) el segundo, al que llamadegritorialidad. Si aceptamos que a medida que el sujeto
guarani se aleja de su territorio la presenciaudergua disminuye y, en contrapartida, aumenta la
de la sociedad englobante, se entendera facilnke@tigsencia casi total de la lengua guarani en el
cuarto documental reivindicacionista. Kaipotano tiene lugar ningun viaje pero, en cambio, la
comunidad se encuentra completamente desplazadai derritorio. Asentados en la periferia
urbana, es posible que buena parte de sus inten&scicotidianas sean con miembros que no
pertenezcan al grupo. Esto puede haber dificullad@nsmision o al menos modificado las pautas
de uso linglistico, condicionando a los miembrosadeomunidad a optar por el uso del espafiol
para responder a lo que se les pregunta frentearara.

Los tres primeros documentales también compaitemseno tipo de diferencias entre las
actuaciones linguisticas de hombres y mujeres emhdgy En general, las entrevistas suelen estar
limitadas a los hombres, quienes suelen incluistehabla préstamos |éxicos del espafiol ligados a
una serie de campos léxicos relacionados conmeptieel trabajo asalariado, el dinero y la politica
Las mujeres, en cambio, no suelen ser entrevistdolastamente y tampoco suelen introducir
préstamos cuando hacen uso del guarani. Estaserdifas pueden deberse a caracteristicas
culturales del pueblo guarani en relacion con lastgas discursivas y las tematicas esperables
para hombres y mujeres.

El guarani suele presentar algun tipo de trataimiarin de hacerlo inteligible al espectador.
El recurso mas usual es el subtitulado, el cuatipextenderse o no al espafiol, dependiendo del
documental. Otros recursos menos frecuentes saltelmancia con el espafiol a fin de explicar lo
gue se estéa diciendo (es el caso de la escenabadmdi@ra efyaipotg o de la explicitacion previa
del significado de ciertos términos utilizados snemas consecutivas con una estructura idéntica y
sencilla (se trata del recurso utilizado en laitsde los nombres” déekog. Aquellos casos en los
gue no recibe tratamiento alguno responden a lab@&cion de dos géneros discursivos primarios
puntuales: el saludo y el canto. También suelecearge tratamiento el habla incluida en escenas
ilustrativas, las cuales se caracterizan por ptasetces superpuestas, por hacer uso de planos

generales o primeros planos de acciones y por culaglncion de ejemplificacion o refuerzo de
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una de las tesis o0 subtesis (generalmente la iata@dente anterior) sostenidas por la
argumentacion documental.

La alternancia entre espafiol y guarani en el eado®riginal es extrafia. Solo representan
la norma en las interacciones aulicas que tiengarlan la escuela de la comunidadTeé&oa En
estos casos, dependiendo del grupo de pertenegicimlblante, prevalecera una u otra lengua: los
maestros (quienes no forman parte del grupo) treadeacer un mayor uso del espafol, mientras
gue los auxiliares docentes (que por el contrarfio lsacen) tienden a preferir el guarani.

A fin de caracterizar el patrén de alternancieagas documentales reivindicacionistas del
grupo guarani, es posible afirmar que guarani \afespalternan en proporciones variables de
acuerdo a la incidencia de la territorialidad, lmlcesta ligado al peso relativo de actores saiale
externos al grupo, por defecto hispanohablantegsghfiol prevalece en condiciones de contacto
intercultural, mientras que el guarani lo hace réaracciones entre miembros de la comunidad.
Generalmente, esta lengua recibe algun trataméfitode hacerla inteligible al espectador, siendo
el subtitulado el mas usual, el cual a su vez puede extenderse al espafiol. Son excepciones
recurrentes las canciones, los saludos y las esdesaativas.

Respecto d&ierra sin maJ unico documental revisionista de este sub-corpluganorama
linglistico se presenta mucho mas simple. La maydd las voces corresponden a la de la
comentarista o a alguna de las autoridades citadassiempre del ambito académico. Se trata de
actores sociales que no forman parte de la comdinfdeblantes de espafiol, por lo que esta es la
lengua predominante en la pelicula. Puesto queekepcia de la lengua guarani cumple entre otras
funciones la de demostrar la persistencia de laureul como sustento de argumentos
reivindicacionistas, en documentales de este tipsd@ verse reducida a un minimo sin que ello
impacte sobre su fuerza argumentativa. Despuésdie tle lo que se trata es del pasado de un
pueblo y no necesariamente de su persistenciapessnte.

El sub-corpus de documentales centrados en urgsgi® que sigue al guarani en cantidad
es el mapuche, con un total de dos peliculas: eimandicatoria observacionald nacidon mapuge
y otra revisionista interactivaEécondidos al oeste del Pichi Leufisin embargo, pese a sus
diferencias, ambos son semejantes en lo linguisficm cuando en el primero predominen las
interacciones endogrupales y en el segundo logwsidos sean endégenos (con las salvedades
hechas anteriormente), la lengua elegida en la riaage los casos es el espafiol. Este rasgo, que
diferencia netamente a este sub-corpus del antéieae sus causas no tanto en la eleccion de los
hablantes sino en su falta de competencia en uéetnica. De acuerdo a lo que los actores
sociales indican, sus antepasados han sido resugritansmitirles la lengua pese a sus deseos de
aprenderla. De alli que, principalmente lem nacién solo unos pocos individuos hablen en
mapuzugun mientras que el resto hace uso de ladesgo en saludos breves.
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Octubre Pilagavuelve a presentar un pueblo de la region nosgsteevamente, una fuerte
presencia de la lengua étnica. En este caso, ldarttas enddégenos responden a las preguntas que
se les hacen (sea en el marco de una escena andeadau observacional) optando por la lengua
del grupo, independientemente de su género (ausmoedos entrevistadas son mujeres). Lo que
dicen recibe invariablemente subtitulado, aun euebgs casos en los que optan por hablar
integramente en, o alternar con, el espafiol. Encasto, la alternancia no se encuentra limitada a
un ambito concreto como sucedia Bekoa Entre otras cosas, la alternancia con el espeasgiol
utilizada como recurso para sefialar o enfatizagrebo de pertenencia del hablante cuando se
reconstruyen dialogos.

De los documentales pertenecientes al sub-corpesdignominé general, tres son de tipo
revisionista. El primero de ellof\wka Liwen recurre, comorierra sin ma)J a la modalidad
expositiva y posee una predominancia casi excludelaespafiol sobre otras lenguas. De igual
forma, lo expuesto se apoya en entrevistas a ureadee especialistas ajenos a la comunidad vy, en
menor grado y a medida que la argumentacién seaedipresente, a algunos lideres endbégenos.
Sin embargoAwkase diferencia d&ierra y del canon expositivo en general en que el comstda
se presenta recurrentemente frente a la camagagltiene el efecto de situar su voz. Los otros dos
documentales de este tifgdiablo, familia y propiedad Cronicas de la gran serpienteptan por
la modalidad interactivaDiablo, al igual que los anteriores, recurre principalteea actores
sociales ajenos al grupo y en él predomina el edpdfor el contrario,Crénicas recurre a
personajes enddgenos. Estos, dependiendo del greipgarte de sus preferencias o competencias
personales, optan tanto por su lengua étnica cantape la sociedad englobante. Sus grupos de
pertenencia son diversos y, en consecuencia, tartt&bn las lenguas que presenta el documental.
Todas ellas, en conjunto, practicamente equipargwdsencia del espafiol y, a diferencia de este,
son subtituladas.

Sikuris en Punta Corraly Buenos dias Pachamama. Kusiya kusa@ordan dos ritos
particulares mediante una combinacion de secuemdiasrvacionales e interactivas. En ambos
casos, pese a la fuerte presencia de actoreseseiraiégenos, el espafiol predomina incluso en las
secuencias interactivas. Solo Banenos diasaparece brevemente la lengua étnica a través de
saludos dirigidos a la Pachamama.

Un peso semejante posee la lengua étnica en ehtestocumental analizadoa quimera
de los héroespenas trata sobre algun tema indigena a travié@srelativa especificidad del club de
rugby que dirige el protagonista. Centrada abswiatde en un hombre ajeno a la comunidad y con
una banda sonora escasa e instrumental, pocasiopades quedan para la aparicion del gom, y
la lengua estaria completamente ausente si no fera oracion de un religioso al comienzo de la

pelicula.
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En lineas generales, lo expuesto indica, por un, lgde habria en los documentales al
menos dos tipos de tratamiento a los que se sarlatéengua étnica a fin de hacerla inteligible al
espectador hispanohablante. Estos dos tipos serttifarian por la instancia que los provee. Por un
lado, es posible hablar de los medios a cargo delahte. Dentro de este caso se encuentra la
repeticion y desglose en espafiol por parte delewstado de lo que €l mismo ha dicho
anteriormente utilizando la lengua étnica. Se tatan recurso escaso, con solo un caso registrado.
Por otro lado, se encuentran los mucho mas usoae#os que corren por cuenta del realizador.
Dentro de estos recursos se encuentra el subttuRa supuesto, la predominancia de este medio
en el documental no implica necesariamente que $idgeel predominante durante su realization

En cuanto al caracter dialégico de los documentsdbse grupos indigenas (véase 3.2), se
trata de un género discursivo que se construyeegpuesta a ciertos enunciados privilegiados
referidos especialmente a situaciones historicasretas tales como genocidios, desplazamientos
de tierras, pobreza, hambruna y negacion de ldeexia del pueblo representado, entre otras, lo
gue determina cierta recurrencia tematica. En uaa gantidad de casos se argumenta sobre la
situacion histérica de los diferentes pueblos @jemplo, refutando el discurso de “borramiento”
que sostuvo la conquista del “desieffhy”su situacion actual (al intentar mostrar lagci@risticas
propias de un pueblo y asi develar el etnocentridenotros enunciados, entre otras operaciones) o
una combinacién de ambos (sosteniendo que la Bituactual de pobreza de cierta comunidad es
consecuencia del haber sido despojados de susstmmnrel pasado, entre otras posibilidades).

7. Conclusiones

El analisis realizado sobre los documentales aoafilas previsiones iniciales, las cuales indicaban
la alternancia entre el espafiol y la lengua debloumdigena representado como rasgo esperable

para el documental sobre grupos indigenas, asi @umariacion en relacion con una serie de

2 De acuerdo con lo expuesto anteriormente (véase &. documental es el producto de una serie @eacfpnes

realizadas por un equipo a fin de generar una mietada imagen de si mismo. En el proceso, se aplina serie de
controles sobre la informacién emitida. De estanfgraun cuando los entrevistados puedan habeidepetdicho en

espafiol para hacerlo inteligible, el realizadore(cqposee el predominio directivo y, por tanto, egemuaplica

especialmente estas medidas de control) pudo dédg@tjo seleccionar solo el fragmento hablado egua étnica e
incluir la traduccion hecha al momento por el hatdacomo subtitulo a fin de economizar tiempo srder la fuerza
argumental que provee la presencia de la lengua. daaticularidades del documental en lo que reapacta

delimitacién entre regiones hacen que estas piosidi#s, de haber tenido lugar, sean inaccesibkspalctador.

3 “La conquista del desierto” es también el nomkekadiadro que puede verse en el anverso del bilegentino de
cien pesos, de acuerdo con la informacion proyistael Banco Central de la Republica Argentina @p&gina web
(http://www.bcra.gov.ar/index.asp). Pese a la letoastitucional, el lugar que ocupa Rosas y su ediaen la
iconografia monetaria argentina, asi como la releiade géneros literarios afines como la gauchescaindicadores
claros de la importancia conferida a este sucesmw ¢gesta” fundacional y constitutiva de la ideatidargentina. Entre
los documentales analizados, la “gesta” ocupa garlde importancia, especialmente entre los magu&ie embargo,
a diferencia del billete, la visién sostenida espletamente opuesta. Para ellos, la campafa em&l mas alto en los
intentos de desplazamiento y exterminio de su puéblado a cabo por el blanco.
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componentes del proceso comunicativo, tales comindtancia de emision y recepcion, la
intencionalidad del documental, el cédigo cinematfigo, el referente y el tipo de escena filmada.

Como el resto de los rasgos del documental, lausiimh de lengua étnica de los sujetos
representados responde y es funcional a la intealtd@ad del realizador (véase 3.2). Su sola
presencia sirve de apoyatura a la argumentaciorsguiesarrolla, por ejemplo, al demostrar que
aguellos que no existian durante la conquista desiérto” no solo siguen existiendo sino que
mantienen una cultura y una lengua propia y destilet las de la sociedad englobante. Su presencia
contribuye a la labor de imagen grupal (véase &.1fempo que confiere a los enunciados de los
miembros del grupo uefecto de autenticid4d Por un lado, la competencia lingiiistica sirve com
una suerte de credencial de pertenencia grup&breha tal que los espectadores puedan adscribir al
hablante al grupo indigena en cuestion. Por oo, l@puede suponerse que el uso de la lengua
étnica confiere a la voz de ese hablante partidalposibilidad de alzarse como voz grupal. Siendo
asi, lo dicho es percibido no tanto como su petsfedndividual sino como la perspectiva
comunitari&>.

No obstante, por valiosa que pueda ser su inclugbralcance de la lengua étnica es
limitado. Se trata de lenguas centrales cuya catadnde habla puede no superar la conformada
por la comunidad locHl Los integrantes de la sociedad englobante difégite posean algtn grado
de competencia en elfaEs a este publico al que esta dirigido el docuaieRs a ellos a quienes
se quiere demostrar, como en el casoJdeua que las tierras que ha prometido ceder la
Universidad de La Plata no han sido entregadasentunidad que las habita y no a los integrantes
de la comunidad afectada, para quienes la caudapestente cotidianamente. En consecuencia,
para que la comunicacion sea posible, el documdats estructurarse alrededor de la lengua de la
sociedad englobante, sin por ello descuidar ladertg la comunidad representada, cuya inclusion
puede resultar beneficiosa para aumentar la fudgzia argumentacion. Esta coexistencia es, por

tanto, caracteristica del tipo de documental alztrda

* Sij la presencia de elementos aparentemente atalieietenian la funcién de dotar al documentalrdefecto de lo
real (véase nota 7), la presencia de la lengua étningple, entre otras funciones, la de dotar a los@ados de los
miembros de la comunidad indigena de un halo dm#cidad.

> Claro esta que para que esto Ultimo sea positsies voces individuales deben sostener posturasjaetes.

“5 El término pertenece a Calvet (2005), quien eapdicbilingtiismo y la desaparicién de lenguas &mp@e un modelo
de ordenamiento jerarquico de lenguas que, poogizakon el ordenamiento planetario, denomina ‘itaeional”.
Segun este modelo, el aprendizaje de segundasaergpaid orientado a lenguas de igual o mayor jgimamue la
materna y solo ocasionalmente a lenguas de meranqjga. Debido a la disimetria de poder y alcdimggiistico
existente, un hablante de espafiol (lengua hipestedificiimente se interese por aprender la lenguarani, pero no
asi a la inversa. Esto le permite al espafiol des@anpe como lengua comun.

" Podria pensarse en un segundo destinatario: airagnidades indigenas. En este caso, la presesicespiafiol no
tendria sentido si por otras comunidades entendenampiellas que forman parte del mismo grupo alltig.g. una
pelicula sobre quechuas para quechuas, como plegde & darse en Bolivia). No obstante, tan prampliamos el
alcance a otros grupos indigenas diferentes akseptado, el espafiol vuelve a adquirir relevanaidodque, aun
cuando ya no sea la lengua propia del recepta@e shantiene como la lengua que realizador y recdigioen en
comdan.
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En cuanto a los factores que inciden en el patedali@rnancia, lo encontrado reafirma, en
primer lugar, la importancia del mantenimiento adéehgua para su aparicion en los documentales.
Dentro del sub-corpus mapuche, algunos person&dsachacion expresan su deseo de haber
tenido la posibilidad de aprender la lengua en ifezny esto se constituye en motivacion para
luchar por la posesion de las tieffastros, enEscondidosrecuerdan la postura de sus padres y
abuelos contra la transmisiéon de la lengua comantento de protegerlos contra formas de
discriminacion y violencia y de mejorar su posicg&mel nuevo contexto social en que les tocaba
vivir. Como consecuencia, el mapuzugun cuenta ¢wn presencia relativamente escasa si se la
compara con la del guarani o el pilaga en sus c&gps sub-corpus.

En segundo lugar, no pareciera ser necesario gdecamental se focalice en un grupo en
particular para que la lengua étnica tenga un l{Gabnicases el ejemplo que prueba que un
documental puede tratar sobre diferentes gruposlein igualmente sus lenguas), pero si que lo
haga en el aspecto cultural en general o en lariexjgéa vital de los miembros de la comunidad.
Cuando el documental se centra en un rasgo panticompartido por varias culturas (un rito en
Buenos diay Sikuris por ejemplo) o en la experiencia de un miembre o forma parte de la
comunidad (en el caso da quimerg, la lengua étnica tiende a ser desplazada coampéztite.

En tercer lugar, el andlisis realizado ha mostiadacidencia de una serie de factores que
deberan ser tenidos en cuenta en futuras investiggss Por un lado, serd necesario prever que no
solo las canciones, sino también los saludos yotasiones son géneros primarios que al ser
reelaborados pueden verse exentos de tratamieatmidmo sucede con las escenas ilustrativas.
Por otro lado, en los documentales de tipo reigacibnista del sub-corpus guarani es decisiva la
incidencia de la territorialidad en el grado desprecia de esta lengua. En primer lugar, este factor
hace referencia al contexto fisico del enunciadgiral: cuando la interaccion tuvo lugar en el
territorio de la comunidad, las interacciones emndpagles, y por tanto la eleccion de la lengua
étnica, resultan mas probables que cuando tuvae Rrg#erritorios distintos de aquellos en los que
se asienta la comunidad. En segundo lugar, seeefida existencia de un territorio propio y
habitado por la comunidad; de no existir, las Btelones enddgeno-exdégeno resultaran mas
frecuentes, lo que puede conducir a la modificaciéras pautas de uso lingtistico en favor del
espanfol e incluso dificultar la transmision declagua étnica. Es posible que esto también incida en
otros grupos de la zona, como ishires y pilag&sclmles también comparten una fuerte presencia
de la lengua étnica en su territorio y una presepedominante de los hombres sobre las mujeres

en escena.

8 Nétese que en este argumento la existencia demitotio propio se constituye en requisito nedespara el
mantenimiento cultural. Un personaje mapuche qoepafia la lucha guarani éaruasostiene la misma postura.
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Por dltimo, es necesario destacar que, a diferedeido que ocurre en otros paises
latinoamericanos, la participacion de los propingedrantes de los pueblos originarios en la
realizacion las peliculas que los tematizan esviadiacipiente en Argentina. El corpus analizado
de alguna manera refleja esto, con solo una depédisulas Tekog con una participacion
considerable de la comunidad en las instanciag@eacion. Es posible que con el pasar de los
afos esta participacion aumente y paralelamentada la presencia y las formas de aparicion de
las lenguas étnicas en los documentales.

La investigacion realizada permite afirmar que Ewnlacumental argentino sobre grupos
indigenas la lengua étnica se presenta como urestenidentitario importante para los pueblos
originarios. Esto se evidencia en el uso que de leicen las comunidades que mantuvieron la
lengua y en el deseo manifiesto de revitalizaciggiistica por parte de las que no lo hicieron.
Tanto si se trata de un elemento presente coma ddemento ausente, cada comunidad utiliza o
remite a la lengua étnica en el proceso de congiitude su imagen (véase 3.1), de forma tal de
poder presentarse como distinta en relaciéon adeedad englobante y, en base a ello, reclamar el
cumplimiento de sus derechos constitucionales. Adenta situacion en que se encuentra el
mantenimiento de la lengua forma parte de los aegios esgrimidos para insistir en la necesidad
de satisfaccion de estos reclamos con el fin denggaar su continuidad o comenzar su proceso de

revitalizacion.

8. Bibliografia

Amselle, Jean-Loup (1995) “Etnias y Espacios: paa éntropologia Topoldgica”, en Amselle,
Jean-Loup y M’'Bokolo, Elikia (edsBn el Corazo6n de la EtnjaEUDEBA, Buenos Aires.

Angora, Juan Pablo (2011) “La imagen en la sociededemporanea. Notas sobre el espectaculo,
la resistencia audiovisual y el nuevo cine argeitirQuestion Vol. 1, N°21, disponible en
perio.unlp.edu.ar/ojs/index.php/question/artickerile/708/611 (consulta del 05/04/2012).

Ardevol Piera, Elisenda (1994 mirada antropolégica o la antropologia de la adia, Tesis
Doctoral, Universidad Autonoma de Barcelona, Bama] formato electrénico de la autora
disponible en cv.uoc.edu/~grcO_000199 web/pagdiamalevol_tesis.pdf (consulta del 20/04/2012).

Arreaza Camero, Emperatriz (1997) “Auto-represeditacde la mujer indigena en el cine
canadiense”, Omnig Vol. 3, NO1, junio de 1997, disponible en
http://revistas.luz.edu.ve/index.php/omnia/artidetFile/5238/5086 (consulta del 09/03/2012).

Auer, Peter (1995) “The pragmatics of code-switghih sequential approach”, en Milroy, Lesley
y Muysken, Pieter (edsQne speaker, two languages: Cross-disciplinary pectives on code-
switching University of Cambridge, Cambridge, pp. 115-135.

Auer, Peter (ed.), (1998Fode-Switching in Conversation: Language, Intei@ttand Identity
Routledge, Londres-Nueva York.



(%]
Azevedo, Milton (2004) “Implicaciones pedagoégicasld representacion literaria de la variacion

linglistica en espafiolHispania Vol. 87, N° 3:464-475.

Bajtin, Mijail (2011 [1979]) “El problema de los mgros discursivos”, eRstética de la Creacion
Verbal Siglo XXI Editores, Buenos Aires, pp. 245-290.
Banco Central de la Republica Argentina, http://whava.gov.ar/index.asp (8/4/2012).

Barreras, Luis (2008) “Nuevo Cine Argentino: Tramsfaciones, representaciones y economia de
un fendmeno sociocultural”, eActas del IX Congreso Latinoamericano de Investiaale la
Comunicaciondisponible en www.alaic.net/alaic30/ponenciasasafconsulta del 10/04/2012).

Barrios, Graciela (200&tnicidad y lenguajeUniversidad de la Republica, Montevideo.

Barthes, Roland (1972) “El efecto de lo real”, enkacs, George, Adorno, Theodor y otros,
Polémica sobre el realism&diciones Buenos Aires, Barcelona, pp. 141-155.

Barthes, Roland (1986[1982]) “El mensaje fotogm@fienLo obvio y lo obtusdPaidds, Barcelona,
pp. 11-27.

Belazi, Heidiet al. (1994) “Code-switching and X-bar theory. The fonal head constraint”,
Linguistic Inquiry N°25:221-237.

Bentahila, Abdelali y Davies, Eirlys (1983) “Thensgx of Arabic-French code-switching’ingua,
N©°59:301-330.

Bhatt, Rakesh (1997) “Code-switching, constraiatg] optimal grammar&jngua, N°102:223-251.

Brown, Penelope (2004) “Linguistic Politeness”, emmmon, Ulrich et al,
Sociolinguistics/Soziolinguistik. An Internationdlandbook of the Science of Language and
Society Tomo |, Walter de Gruyter, Berlin-Nueva York, 4g10-1415.

Calvet, Louis-Jean (2005 [1974]inguistica y colonialismo. Breve tratado de glawif, Fondo de
Cultura Econémica, Buenos Aires.

Camargo Fernandez, Laura (2012) “Resefia: ‘Congstguatequality in multilingual classrooms’.
Martin Rojo, Luisa. New York, Mouton de Gruyter,120, Lengua y migracionN°4:99-107.

Carrefio, Gaston (2005) “Pueblos Indigenas y sudReptacion en el género documental: Una
mirada al caso Aymara y Mapuch®&evista Austral de Ciencias Socialsi§9:85-94.

Carrefio, Gastén (2006) “Pueblos originarios enre chileno: reflexiones sobre la construccion de
dispositivos visuales'Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombivol. 11, N°1:33-43.

Carrefio, Gaston (200Mliradas y Alteridad. La imagen del indigena latinoericano en la
produccion audiovisual Tesis Magistral, Universidad de Chile, disponiblen
http://biblioteca.universia.net/html_bura/ficha/paus/id/37098344.html (consulta del 04/03/2012).

Castamiglia Blancafort, Helena y Tuson Valls, AngpdP008) Las cosas del degirAriel,
Barcelona.

Chan, Brian Hok-Shing (2003) “Aspects of the synfaoduction and pragmatic of code-switching:
Cantonese and English”, Peter Lang, Nueva York.

Clyne, Michael (2003)Dynamics of language contact: English and immigrdahguages
Cambridge University Press, Cambridge.



( )
{ 50 )

Consejo Latinoamericano de Cine y Comunicacion des |Pueblos Indigenas,
http://www.clacpi.org/ (consulta del 5/2/2012).

Di Sciullo et al. (1986) “Goverment and code-mixinglournal of LinguisticsN°22:1-24.

Di Tullio, Angela (2006) “Organizar la lengua, nataar la escritura”, en Jitrik, Noé (dir.),
Historia critica de la literatura argentinavol. V, Emecé Editores, Buenos Aires, pp. 543-580

Festival de Cine de los Pueblos Indigenas de Chaco,
http://festivaldecineindigenaenchaco.blogspot.cof204.2/06/5to-festival-de-cine-indigena-
2012.html (consulta del 8/6/2012).

Flores, Carlos (2005) “Video indigena y antropodogbmpartida: una experiencia colaborativa con
viderastas maya-g’eqchi’ de Guatemalkiiminar. Estudios Sociales y Humanisticasciembre,
afo/vol. lll, N°2:7-20.

Fontanella de Weinberg, Maria Beatriz (1987 Espafiol Bonaerense. Cuatro Siglos de Evolucién
Linguistica (1580-198QHachette, Buenos Aires.

Gadet, Francois (2004) “Research on Sociolinguisdtyle”, en Ammon, Ulrichet al,
Sociolinguistics/Soziolinguistik. An Internationblandbook of the Science of Language and
Society Tomo Il, Walter de Gruyter, Berlin-Nueva York,. @353-1360.

Gal, Susan (1988) “The political economy of codeic&’, en Heller, Monica (edodeswitching:
Anthropological and sociolinguistic perspectivdtouton de Gruyter, Nueva York, pp. 245-264.

Gardner-Chloros, Penelophe y Finnis, Katerina (2004ssumptions behind grammatical
approaches to code-switching: When the blue prntaired herring”, Transactions of the
Philological SocietyN°102:103-129.

Garrido, José Angel (2008)inorias en el cine: la etnia gitana en la pantalidicions Universitat
Barcelona, Barcelona.

Goffman, Erving (1995 [1981Forms of talk University of Pennsylvania Press, Filadelfia.

Goffman, Erving (2006 [1963]Estigma. La identidad deteriorad@morrortu Editores, Buenos
Aires.

Goffman, Erving (2006 [1974]Frame Analysis. Los marcos de la experiendionsejo de
Investigaciones Socioldgicas, Madrid.

Goffman, Erving (2009 [1959])a presentacion de la persona en la vida cotidjaAenorrortu,
Buenos Aires.

Gbomez Tarin, Francisco Javier (2004) “Ficcionali@zag/ desnaturalizacion: caminos equivocos en
la supuesta representacion de la realidad'leDocumental, Carcoma de la Ficcion Volumen 1.
Actas del X Congreso de la Asociacion Espafiola ideHadores del Cine (AEHCYonsejeria de
Cultura y Filmoteca de Andalucia, Cordoba, pp. 63-7

Grisolia, Maria Belén (2010) “Los solapamientos kn conversacion como indices del
acercamiento interpersonal en la variedad rioptstethe espafiol”, en Castel, Victor y Cubo de
Severino, Liliana (eds.ba renovacion de la palabra en el bicentenario deArgentina. Los
colores de la mirada linguistic&niversidad de Cuyo, Mendoza, pp. 613-618.



( )
{ 51 )

Gumperz, John (en colaboracion con Jan-Petter BI@fy1l) “Social meaning in linguistic
structures: Code-switching in Norway”, en Gumpdahn,Language in Social Group&ssays by
John J. GumperAtanford University Press, Stanford, pp. 274-310.

Gumperz, John (1982)iscourse Strategie€Cambridge University Press, Nueva York.

Heller, Monica (1988) “Strategic ambiguity: Codewhing in the management of conflict”, en
Heller, Monica (ed.Xodeswitching: Anthropological and sociolinguisgierspectivesMouton de
Gruyter, Nueva York, pp. 79-98.

Hipperdinger (2001)ntegracion y adaptacion de transferencias léxio@sntribucion al estudio
del contacto linglistico en el espafiol bonaeregsBUNS, Bahia Blanca.

Julidn, Gisele (2010) “Percepciones de la (degs@ten instituciones de atencién al puablico en el
espafiol bonaerense: la comunidad de Bahia BlaanaCastel, Victor y Cubo de Severino, Liliana
(eds.)La renovacion de la palabra en el bicentenario deArgentina. Los colores de la mirada
lingliisticg Universidad de Cuyo, Mendoza, pp. 681-691.

Kaul de Marlangeon, Silvia (2009) “Estereotipo ysclartesia en chistes étnicos. Aplicacion a los
relativos a las comunidades espafola y argentieta Universitatis Stockholmiensis. Romanica
Stockholmiensiavol. 27:178-190.

Kriger, Clara (2010) “Un recorrido bibliografico pel cine argentino”Revista ImagofagiaN°2,
disponible en http://www.asaeca.org/imagofagiahidex.php?option=com_content&view=article
&id=110%3Aun-recorrido-bibliografico-por-el-cinegantino&catid=35&Itemid=71 (consulta del
16/11/2011).

Lebén Jiménez, Raquel (2008)entidad multilingtie. EI cambio de codigo como st de la
identidad en la literatura chicandJniversidad de La Rioja, Logrofio.

Lusnich, Ana Laura (2005}ivilizacion y barbarie en el cine argentino y laiamericang Biblos,
Buenos Aires.

MacSwan, Jeff (1999a) minimalist approach to intrasentential code shibg, Garland, Nueva
York.

MacSwan, Jeff (1999b) minimalist approach to intrasentential code switghi Spanish-Nahuatl
bilingualism in Central MexicoRoutledge, Londres-Nueva York.

Madera, Monica (1999) “Identidad de grupo y funeisnde la lengua en el analisis de la
desaparicion o mantenimiento de una lengua”, erefeler Anita y Lastra, Yolanda (edd.ps
causas sociales de la Desaparicion y del Mantemitniede las Lenguas en las Naciones de
Ameéricg Universidad de Sonora, Hermosilla, pp. 137-149.

Mahootian, Shahrzad (1993} null theory of code switchingTesis doctoral, Northwestern
University, Chicago.

Manghi, Dominique (2008) “Jungbluth, K. &Meierkor@, (Eds.) (2007) Identities in migration
context” (resefiaRevista SignQdN°41(68):461-466.

Manrupe, Raul y Portela, Maria Alejandra (20Q4) diccionario de films argentinos (1996-2002)
Ediciones Corregidor, Buenos Aires.

Manrupe, Raul y Portela, Maria Alejandra (200%) diccionario de films argentinos (1930-1995)
Ediciones Corregidor, Buenos Aires.



( )
| 52 )

Manrupe, Raul y Portela, Maria Alejandra (20U0) diccionario de films argentinos (2003-2009)
Ediciones Corregidor, Buenos Aires.

Montes del Castillo, Angel (2001) “Films etnografic La construccion audiovisual de las «otras
culturas»”,Comunicar marzo, N°16:79-87.

Muysken, Pieter (1995) “Code-switching and gramoattheory”, en Milroy, Lesley y Muysken,
Pieter (eds.)One speaker, two languages: Cross-disciplinary pecsves on code-switching
University of Cambridge, Cambridge, pp. 177-198.

Muysken, Pieter (200@ilingual Speech: A typology of code-mixifi@ambridge University Press,
Cambridge.

Myers-Scotton, Carol (1993dpuelling Languages: Grammatical structure in codesknng,
Oxford University Press, Oxford-Nueva York.

Myers-Scotton, Carol (1993byocial Motivation for Codeswitching. Evidence froffrica,
Clarendon Press, Oxford.

Myers-Scotton, Carol (199 Duelling Languages: Grammatical structure in codishing, 2° ed.
corregida, Oxford University Press, Oxford-Nuevak(o

Myers-Scotton, Carol (200Z)ontact linguistics: Bilingual encounters and graatioal outcomes
Oxford University Press, Oxford-Nueva York.

Myers-Scotton, Carol y Jake, Janice (2000) “Fopesyof morpheme: Evidence from aphasia, code
switching and second-language acquisitidnfiguistics N°33:981-1024.

Nichols, Bill (1997 [1991])La representacion de la realidaBaidos, Barcelona.

Paz Bajas, Maria (2005) “Una mirada al video indé&datinoamericano. Entrevista a Analia
Cordova”, Revista Chilena de  Antropologia  Vispal N°5, disponible  en
http://www.antropologiavisual.cl/amalia_cordova.hfronsulta del 21/02/2012)

Ping, Li (1996) “Spoken word recognition of codeisived words by Chinese-English bilinguals”,
Journal of Memory and Languagi®35:757-774.

Poplack, Shana (1980) “Sometimes I'll start a secgein Spanish Y TERMINO EN ESPANOL:
Towards a typology of code-switchind’inguistics N°18:581-618.

Poplack, Shana y Meechan, Marjory (1995) “Pattefrianguage mixture: Nominal structure in the
Wolof-French and Fongbe-French bilingual discourse’ Milroy, Lesley y Muysken, Pieter (eds.)
One speaker, two languages: Cross-disciplinary pectives on code-switchingJniversity of
Cambridge, Cambridge, pp. 199-232.

Re, Valeria y Moguillansky, Marina (2006) “La cciéi cinematografica. Un pacto con el nuevo cine
argentino”, Question Vol. 1, N°12, disponible en
http://perio.unlp.edu.ar/ojs/index.php/questioncéetview/305/241 (consulta del 02/04/2012).

S/A (2011) “1° Muestra de Cine Indigena BAIn 20hle¢ Centro Cultural de la Cooperaciokl,
intransigente 11 de noviembre de 2011, edicibn en linea didpeni en
http://www.elintransigente.com/notas/2011/11/11/sttgeindigena-centro-cultural-cooperacion-
111299.asp (consulta del 7/2/2012).



( )
53 )

S/A (2011) “Con peliculas y paneles inicio el Pninfeestival de Cine Indigena en Patagonia,
8300web Cooperativa de Trabajo de la Comunicacibh de octubre de 2011, disponible en
http://www.8300.com.ar/2011/10/11/las-actividadesfdstival-de-cine-indigena-en-patagonia/
(consulta del 7/2/2012).

Sankoff, David y Poplack, Shana (1981) “A formakhmmar for code-switching”Papers in
Linguistics,N°14:3-45.

Schiffrin, Deborah (2004) “Discourse Analysis andn@ersation Analysis”, en Ammon, Ulrict
al., Sociolinguistics/Soziolinguistik. An Internationtdandbook of the Science of Language and
Society Tomo I, Walter de Gruyter, Berlin-Nueva York, @8-99.

Schiwy, Freya (2005) “La otra mirada. Video indigen descolonizacion”Miradas. Revista del
Audiovisual N°8, disponible en http://www.eictv.co.cu/miratiagex.php?option=com_content
&task=view&id=284&Itemid=48 (consulta del 21/02/20)1

Sebba, Mark y Wotton, Tony (1998) “We, they andniity: Sequential versus identity-related
explanation in code-switching”, en Auer, Peter Y&tbde-Switching in Conversation: Language,
Interaction and IdentityRoutledge, Londres-Nueva York.

Swigart, Leigh (1992) “Women and language choic®akar: A case of unconscious innovation”,
Women and Languaghl®15:11-20.

Tannen, Deborah (2004) “Interactional Sociolingagst en Ammon, Ulrich et al,
Sociolinguistics/Soziolinguistik. An Internationdlandbook of the Science of Language and
Society Tomo |, Walter de Gruyter, Berlin-Nueva York, [76-88.

Toledo Vega, Gloria (2012M\dquisiciébn pragmatica en aprendientes de espaBohcc lengua
extranjerg Tesis Doctoral, Universidad de Valladolid, disinde en
http://uvadoc.uva.es/handle/10324/1114 (consultd@©9/2012).

Toribio, Almeida Jaqueline (2001) “Accesing bilirajicode-switching competencdhternational
Journal of BilingualismN©5:403-436.

Toribio, Almeida Jaquelinest al. (2005) “Perseverative phonetic effects in bilinguade-
switching”, en Gess, R. y Rubin, E. (ed§heoretical and experimental approaches to Romance
linguistics John Benjamins, Filadelfia.

Treffers-Daller, Jeanine (1991) “Towards a unifapproach to code-switching and borrowing”, en
Papers for the Workshop on Constraints, Conditiand Models European Science Foundation,
Estrasburgo, pp. 259-279.

Wei, Li (1998) “The ‘why’ and ‘how’ questions in ¢hanalysis of conversational code-switching”,
en Auer, Peter (ed.)Code-Switching in Conversation: Language, Intexactiand Identity
Routledge, Londres-Nueva York.

Wei, Li (2002) “What do you want me to say?’ Oretbonversation analysis approach to bilingual
interaction”,Language in SociefyN°31:159-180.

Wei, Li (2005) “How can you tell?” Towards a commaeense explanation of conversational code-
switching”, Journal of PragmaticsN°37:375-389.

Weinreich, Uriel (1964 [1953])anguages in contact. Findings and probleisuton, Londres.



( )
%4 )

Woolard, Kathryn (1988) “Code-switching and comeadyCatalonia”, en Heller, Monica (ed.)
Codeswitching: Anthropological and sociolinguigberspectivesMouton de Gruyter, Nueva York,
pp. 53-76.

9. Filmografia

Aiello, Mariano y Hille, Kristina (2010Awka Liwen. Rebelde amanecer.

Arcella, Dario (2011 ronicas de la gran serpiente.

Arroz, Alejandro (2002¥%ikuris en Punta Corral.

Cano, Natalia (2011gscondidos al oeste del Pichi Leufu.

Cesatti, Rodolfo (2008)urua. Hombres de hierro.

Krichman, Fernando (199®iablo, familia y propiedad. Los crimenes del ingebedesma.

Kuten, Irene, Camiletti, Marcelo y Tomasevic, Die@®08) Buenos dias Pachamama. Kusiya,
kusiya.

Maio, Mabel y Gonzélez, Franca (2002¢rra sin mal.

Mapelman, Valeria y Cox, Philip (2008)bya. Tierra en rojo.

Mapelman, Valeria (201@pctubre Pilaga. Relatos sobre el silencio.

Noriega, Fernando y Tekoa Arandu (2008koa Arandu. Comunidad de la sabiduria.
Riposati, Lorena (2006yaipota Nande Igiii: queremos nuestra tierra.

Rosenfeld, Daniel (2003)a quimera de los héroes.

Quattrini, Fausta (200&8)a nacion mapuce.



——

Anexo

Mbya. Tierra en rojo
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamignto n&ados| Duracién Observaciones
Expositiva Endo Masculino| Guarani Subtitulado 6 '148
Interaccional | Endo Masculing  Espaiiol Subtitulago 11 376’
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 2 49’
Endo Masculino | Guarani Subtituladp 2 110
Endo Masculino | Alternancia Subtitulado | 2 74
G-E
Exo Masculino | Espafiol Subtituladg 3 70’
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 4 153’
Exo Femenino | Espafol Subtituladp 5 108’
Observacional Endo-Endp Masculinps Guarani| Subttul | 14 361’
Endo-Endo| Masculinos Guanani Ninguno 1 15’
Endo-Endo| Masculinos Espafiol Subtitulado 3 30’
Endo-Endo| Femenino$ Guarani Subtitulado 3 67’
Endo-Endo| Mixto Guarani Subtituladg 13 471
Endo-Endo| Mixto Guarani Ninguno 5 56’ \Voces supestas.
Endo-Endo| Mixto Espaniol Subtituladg 1 22 Apuestadores
numéricos. Voces
superpuestas.
Endo-Exo | Masculinos Espafiol Subtitulado 9 322
Endo-Exo | Masculinos Espafiol Ninguno 4 139’ El haté es enddgeno.
Endo-Exo | Masculinos Espafiol subt. (Endo) y|rb 19’
subtitulado (Exo)
Endo-Exo | Masculinos Espafiol (Endo) y guarafi 16’ Ambos recitan una oracion|.
(Exo) subtitulado.
Endo-Exo | Mixto Espariol Subtituladg 6 299’
Endo-Exo | Mixto Espariol Ninguno 4 61’ El hablansees6geno.
Endo-Exo | Mixto Guarani Ninguno 1 9 Saludo.
Guarani Ninguno 2 146’ Cancion.
Espafiol Ninguno 1 45’ Cancion.
Tekoa Arandu. Comunidad de la sabiduria
Modalidad Pertenencia Género Lengua  Tratamiento nd&ados| Duracién Observaciones
Interaccional Endo Masculing  Guarani  Subtituladg 30 1055’
Endo Masculino | Guarani Ninguno 8 77 En “seridatenombres”.
Endo Masculino | Espafol Ninguno 1 11
Endo Femenino | Guaran Subtitulado 4 107 Persamajgjinal/atipico
dentro de la comunidad.
Endo Femenino | Guaran Ninguno 1 9’ En “serie denlombres”.
Exo Femenino | Espafio Ninguno 4 73’
Exo Masculino | Espafiol| Ninguno 5 137’
Exo Mixto Espafiol | Ninguno 1 59’ Entrevista conpatlos
maestros de la escuela.
Observacional Endo-Endp Masculinps Guargni  Subttul | 4 23’
Endo-Endo| Femenino$ Guarani  Subtituladg 1 169’
Endo-Endo| Mixto Guarani| Subtitulado 23 1155’
Endo-Endo| Mixto Guarani| Ninguno 2 70’ \Voces supestas.
Endo-Endo| Mixto Alternancia guarahi2 200’ Aucxiliares docentes
(subt.) — espariol. ensefiando.
Endo-Exo | Mixto Alternancia guarani3 88’ Maestros ensefiando.
(subt.) — espariol.
Endo-Exo | Mixto Espafiol| Ninguno 4 242
Endo-Exo | Mixto Espafiol| Subtitulado 1 2' Ruido écanal.
Guarani | Subtitulado 3 265’ Cancion.
Guarani subt. (1° vez) |yl 146’ Cancion.
sin subt. (repeticiones)
Espafiol | Ningung 1 22’
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Jurua. Hombres de hierro
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamignto n&ados| Duracion Observaciones
Exposicional | Exo Femenino| Espaflol Subtitulado 1 54’ | Introduccion. Explicacién del
significado de “Jurua”.
Interaccional Endo Masculing Espaflol Subtitulado 15 370’
Exo Masculino | Espafigl Subtituladg 2 14
Exo Femenino | Espafigl Subtituladp 2 56’
Observacional Endo-Endp Masculinps Guarani Subttul | 5 366’
Endo-Endo| Masculinos Espafijol Subtitulado 1 11
Endo-Endo| Mixto Guarani Subtituladg 2 78’
Endo-Endo| Mixto Guarani Ninguno 1 3 Saludo.
Endo-Endo| Mixto Espafigl Subtituladg 1 1
Endo-Exo | Masculinos Espafipl Subtitulado 8 264’
Endo-Exo | Mixto Espafio] Subtituladg 22 467
Exo-Exo Masculino§ Espafiol Subtituladp 2 23’
Exo-Exo Mixto Espafio| Subtitulado, 3 116’
Exo-Exo Femeninog Espafipl Ninguno 1 7 Dos mujeoesnando.
Guarani| Ninguno 1 10’ Cancion.
Q'om Ninguno 1 109’ Cancion.
Espafiol| Ninguno 7 349’ Cancion.
Yaipota Nande Igiii. Queremos nuestra tierra
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamiento n&ados| Duraciér) Observaciones
Interactiva Endo Femenino,  Espaiid| Ninguno 22 820’
Endo Femenino| Espafoll Subtitulado 6 222’
Endo Femenino| Guaranii Subtitulado 1 27
Endo Masculino| Espafiol Ninguno 29 727
Endo Masculino| Espafiol| Subtitulado 2 40’
Endo Masculino| Guarani seguido {dé& 69’
explicacion en espafiol.
Endo Mixto Espariol Ninguno 1 43
Exo Masculino | Espaiiol Ninguno 24 545’
Exo Masculino | Espariol Subtituladp 1 30’
Exo Femenino | Espafiol Ninguno 45 66’
Observacional Endo-Endp Mixto Espanid| Ninguno 1 59’
Endo-Exo | Mixto Espafiol Ninguno 5 168’
Exo-Exo Mixto Espariol Ninguno 1 14
Exo-Exo Mixto Inglés Ninguno 1 16’ Protesta amitédista en
Estados Unidos.
Espariol Ninguno 5 287 Cancion.
Tierra sin mal
Modalidad | Pertenencia| Género Lengua Tratamiepto né&ado | Duracion| Observaciones
Expositiva | Exo Femenino| Espafio Ninguno 41 601’
Interactiva| Exo Masculino| Espaiiol Ninguno 49 1352’
Exo Femenino | Espafol Ninguno 4 96’
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 6 136’
Latin Ninguno 11 512’ Cancion.
Guarani | Ninguno 2 32’ Cancion.
La nacién mapuce
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamiento n&ados| Duracién Observaciones
Expositiva Endo Femenino| Mapuzugup  Subtitulado 2 4’11 | Primeras escenas de la
pelicula.
Interaccional Endo Masculing  Espaiiol Ninguno 3 63’
Endo Mujer Espariol Ninguno 1 4
Endo Mixto Espafiol Ninguno 2 163’
Exo Hombre Espaniol Ninguno 2 98’
Observacional| Endo-Endp Femeninps Espafol Ninguno 4 67’
Endo-Endo| Mixto Espaiiol Ninguno 36 1756’
Endo-Endo| Mixto Mapuzungun Subtitulado 2 118’ Enernonias.
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Endo-Endo| Mixto Alternancia mapuzugun (cpi 64’
y sin subtitulado) - espafiol
Endo-Endo| Mixto Alternancia mapuzugun (sid 43 Lo dicho en mapuzugun
subtitulado) - espafiol corresponde a un
extenso saludo.
Endo-Exo | Mixto Espariol Ninguno 12 791’
Masculinos| Espafiol Ninguno 1 3
Mapuzugun Ninguno 5 154 Cantos a cargo de
hablantes endégenos. &
ceremonias.
Mapuzugun Ninguno 7 153’ Vitoreo.
Mapuzugun Subtitulado 2 17 Vitoreo.
Escondidos al oeste del Pichi Leufu
Modalidad Pertenencia] Género Lengua | Tratamiepto né&ados | Duracion Observaciones
Expositiva Endo Femenino| Alternancia mapuzugun 1— 29’ En espafiol solo dos
espafiol (sin tratamiento) palabras al final.
Interactiva Endo Femenino| Espafiol Ninguno 28 930’
Endo Femenino | Espafiol Subtitulado 7 256’ El hablas un
adulto mayor.
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 15 367’
Endo Masculino | Espafiol Subtituladg 5 256’ El hat#dees un
adulto mayor.
Endo Masculino | Espafiol Subtituladg 6 233 El hat#daes un nifio,
Recita versos del
Martin Fierro.
Observacional Endo-Endo MasculinpMapuzugun | Ninguno 1 7 Actuacion.
S
Endo-Exo Mixto Espariol Ninguno 2 45’ Actuacion.bdtnte
exégeno en television
Endo-Exo Mixto Espariol Ninguno 2 68’
Exo-Exo Femeninog Espafol Ninguno 1 4 Actuacion.
Exo-Exo Mixto Espafiol Ninguno 2 115’ Actuacion.
Mapuzugun | Ninguno 5 242’ Cancion.
Espafiol Ninguno 1 56’ Payada.
Octubre Pilaga. Relatos sobre el silencio
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamiento né&ados | Duracidon| Observaciones
Expositiva Exo Femenino Espafio Ninguno 17 502’
Interactiva Exo Masculino Espaiiol Ninguno 2 81’
Exo Masculino Espaiiol Ninguno 5 62’
Exo Masculino Espairiol Ninguno |al 19’
subtitulado
Exo Femenino Espafiol Ninguno 4 56’
Endo Femenino Alternancia pilagél 10’
subtitulado - espafial
subtitulado
Endo Femenino Pilaga Subtituladg 4 87’
Endo Masculino Espariol Subtituladg 11 324’
Endo Masculino Espafiol Ninguno 3 85’ Deicticosaesales
acompafiados de gestos.
Endo Masculino Alternancia pilaga2 115 El espafiol sin subtitulos
subtitulado — espafiol cagn corresponde a lo dicho
y sin subtitulos anteriormente, sea en
lengua pilaga o espafiola
Endo Masculino Alternancia pilagad |1 186’
espafiol subtitulados
Endo Masculino Pilagh | Subtituladd 9 423
Interactiva a| Endo(-Ex0) | Masculinos| Alternancia pilaga |4 88’ El entrevistado comienza
observacional espafiol subtitulados mirando a la cadmara, per
espafiol sin subtitulos luego continta hablando
los otros actores sociales
exogrupales presentes.
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Hacia el final interviene e
lider del equipo de
antropologia forense. A
diferencia del hablante
enddgeno, su espariol no
recibe tratamiento algung.
Observacional| Endo-Endgp Masculings Pilaga Subtitula| 2 80’
Endo-Endo| Masculinos| Pilaga Ninguno 1 9’
Endo-Endo| Masculinos| Pilaga Ninguno 1 35’ Pleganéoces
superpuestas.
Endo-Exo Masculinos| Pilaga Subtitulad 7 185’ &hlante es end6geno,
Endo-Exo Masculinos| Espafiol Ninguno 3 114
Endo-Exo Masculinos| Alternancia pilagd |2 86’ El hablante es endégeno,
espafiol subtitulados
Endo-Exo Masculinos| Alternancia pilagad |4 26’ Solo habla un actor
espafiol subtitulados enddgeno. En espafiol cita
lo dicho por un gendarme.
Endo-Exo Masculinos| Alternacia pilaga cpi 87 El hablante es enddgeno|
subtitulos — espafiol con El espafiol subtitulado
y sin subtitulos corresponde a la cita de Ip
dicho por un gendarme,
aunque luego lo vuelve a
citar en pilaga. El espafio|
sin subtitulos correspondg
a una frase breve sobre el
final.
Endo-Exo Masculinos| Espafiol  Subtituladp 2 15’ &hlante es end6geno,
Endo-Exo Masculinos| Espafiol Ninguno 2 16’ O sablh un actor
exégeno o lo hace un
actor enddégeno con
deicticos espaciales
acompafiados de gestos.
Endo-Exo Masculinos| Espafiol con subtitulds 12 El enunciado del hablante
(exo) y sin sibtitulos enddgeno se constituye
(endo) Unicamente de deicticos
espaciales acompafiados
de gestos.
Endo-Exo Masculinos| Espafiol con y sid 9 El hablante es endégeno
subtitulos Se lo subtitula en todo
momento salvo cuando
utiliza deicticos espaciales
acompafiados de gestos.
Endo-Exo Masculinos| Espafiol sin subtitulob 63’
(exo) y pilagd con
subtitulos (endo)
Endo-Exo Mixto Espaiiol Ninguno 3 77
Endo-Exo Mixto Espafiol | Subtitulado 1 36’ El haliaas enddgeno.
Exo-Exo Mixto Espafiol Ninguno 5 174
Pilaga Ninguno 5 349’ Cancion.
Espafiol Ninguno 2 143’ Cancion religiosa a car
de end6genos.
Sikuris en Punta Corral
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamiento n&ados| Duraciénn Observaciones
Interactiva Endo* Masculing Espafiol Ninguno 38 1092
Endo* Masculino| Espafiol Subtitulado 4 112
Observacional| Endo-Exo Mixto Espafipl Ninguno 8 342
Espafiol| Ninguno 4 209’ Cancion.
Buenos dias Pachamama. Kusiya, kusiya
Modalidad Pertenencia Género Lengua Tratamiento n&ados | Duracion Observaciones
Expositiva Exo Masculino Espaifiol Ninguno 21 293
Exo Femenino Espafiol Ninguno 19 149’ Personifimacie
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la Pachamama.
Interactiva Endo Masculino Espafio Ninguno 15 388’
Femenino Espariol Ninguno 13 289’
Observacional Endo-Endo Mixto Espaiiql Ninguno 6 '106
Endo-Endo Masculinos Espafio Ninguno 2 21
Endo-Endo Femeninos Espaiiq| Ninguno 1 6’
Endo-Pachamama Femenino Espafipl Ninguno 24 244
Endo-Pachamama Masculino Espafiol Ninguno 5 61’
Endo-Exo Mixto Espaiiol Ninguno 19 374
Endo-Exo Mixto Alternancia espafiol |2 95’ Hablante endégeng.
quechua sin tratamiento Quechua solo en
saludos hacia la
Pachamama.
Espafiol | Ninguno 7 135’ Cancion.

Diablo, familia y propiedad. Los crimenes del ingelnedesma
Modalidad Pertenencia  Género Lengua Tratamigento n&ados| Duracién Observaciones
Interaccional Exo Femening Espafijol Ninguno 63 1838
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 53 1321
Endo Masculino| Espafigl Ninguno 4 98’ Tapiete.
Endo Masculino| Espafigl Ninguno 2 58’ Chiriguana.
Endo Masculino| Espafigl Subtituladp 1 15’ Chirigaian
Endo Masculino| Espafigl Ninguno 1 7 Wichi.
Endo Masculino| Espafigl Ninguno 1 46’ Wichi.
Endo Masculino| Espafigl Ninguno 1 22’ Toba.
Endo Masculino| Espafigl Subtituladp 1 17 Ava-Guoara
Endo Masculino| Espafidgl Ninguno 2 27 Guarani.
Observacional| Endo-Exo Mixto Espafipl Ninguno 2 38’ Recitado.
Endo-Exo Mixto Espafio] Ninguno 4 208’
Exo-Exo Femeninos Espafipl Ninguno 2 25’
Exo-Exo Mixto Espafiol Ninguno 1 21 Voces supewias.
Espafiol| Ninguno 6 244 Cancion.
Chorote| Ninguno 12 274’ Cancion.
La quimera de los héroes
Modalidad Pertenenci@g Género Lengua Tratamiento n&ados| Duracién| Observaciones
Interactiva Exo Masculino| Espafiol Ninguno 8 72
Observacional| Exo-Endo Masculinos Espafiol Ningung 3 2 1128
Exo-Endo Masculinog Alternancia espafiol + 60’ Hablante endégeno. El g'om
g'om sin tratamiento corresponde a las plegarias @
un religioso en un funeral.
Exo-Endo Mixto Espafio] Ninguno 1 27
Exo{] Masculino | Espafiol Ninguno 3 120’
Exo-perro Masculino | Espafiol Ninguno 1 52’
Exo-Exo Masculinosf Espafigl Ninguno 6 384’
Exo-Exo Mixto Espafiol Ninguno 3 75’
Exo-Exo Mixto Espafiol e inglés sjnl 35’ Los enunciados en inglés se
tratamiento escuchan a través de un
televisor encendido.
Cronicas de la gran serpiente
Modalidad Pertenencia Género Lengua TratamieBnunciados| Duraciéh Observaciones
0
Expositiva Exo Masculino| Espafiol Ninguno 11 251’
Interaccional | Endo Masculing ~ Wichi Subtitulado 2 ' 59 Wichi.
Endo Femenino |  Wichi Subtitulado 5 131 Wichi.
Endo Masculino | Inglés Subtitulado 9 315’ Lakota.
Endo Masculino | Lakota Ninguno 1 15’ Lakota.
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 10 176’ Quechud&Zaymara.
Endo Masculino | Zamuco Subtitulado 5 321 IshirréiRmay).
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 5 94’ Ishir (Pamgu




1

( ]
(V)
Endo Femenino Espariol Ninguno 3 81’ Quechua (Bxliv
Endo Masculino | Aymara Subtitulado 4 91’ Quechuanaya (Potosi-
Bolivia).
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 1 22’ Quechua-Ayar(@otosi-
Bolivia).
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 3 74 Toba.
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 1 58’ Mapuche.
Endo Femenino Espariol Ninguno 2 22’ Mapuche.
Endo Masculino | Espafiol Ninguno 6 148’ Diaguita.
Endo Femenino Espariol Ninguno 1 19’ Colla.
Observacional Endo-Endp Masculinps Espafiol Ningunp3 51’ Quechua/Colla/Aymara.
Endo-Endo| Mixto Espaniol Ninguno 2 28’ Diaguita.
Endo-Endo| Mixto Latin Ninguno 1 4 En iglesia.
Material audiovisual de archivo - Citacién
Endo Masculino | Shelknam Subtituladio 1 132’ Grabadie relato
cosmogonico.
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 12 206’ Lectura de crénicas del
(peninsular) descubrimiento y la
conquista de América.
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 3 93’ Lectura de documentos
(peninsular) sobre la condena y castigg
de Tupac Amaru.
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 3 83’ Noticias téderas.
Exo Masculino | Espafiol Ninguno 1 13 Lectura dela@exiones
del jefe de policia de Tierrg
del Fuego de 1897.
Endo Masculino | Mapuche Subtitulago 3 86’ Historizepuches.
Exo Masculino | Inglés Subtitulado 1 47 Grabaci@arwin en
Chile.
Exo Masculino | Inglés Subtituladp 1 35’ Lecturad#elaraciones de
un jefe seattle de la décad
del '60.
Zamuco Ninguno 7 294’ Cancion.
Wichi Ninguno 2 99’ Cancion.
Quechua Ninguno 1 39’ Cancion.
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