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PROLOGO

Este proyecto final de carrera se enfoca en el disefio y elaboracién de un “Centro de Desarrollo Artistico” en la ciudad de Ba-
hia Blanca, un espacio que busca ser un punto de encuentro para la comunidad, donde converjan distintas manifestaciones
artisticas y culturales, y donde se fomenta la interaccion, el aprendizaje y la creatividad.

A lo largo del tiempo, estos lugares han sido mucho mas que simples instalaciones dedicadas a la difusion del arte: han
funcionado como impulsores de transformacidn, de interaccion y de reflexion sobre nuestra realidad sociocultural. En ellos
se desarrollan nuevas formas de pensar, de sentir y de compartir, siendo puntos de encuentro para diversas manifestaciones
artisticas y culturales.

El centro cultural, entendido como un espacio dindmico y en constante transformacion, representa un reflejo de la comu-
nidad que lo habita. En este sentido, se ha convertido en un espacio clave para la expresion de ideas, la preservacion de
tradiciones y la apertura a nuevas perspectivas. El intercambio de experiencias y conocimientos en estos espacios no solo
contribuye al crecimiento individual, sino que también fortalece los lazos que unen a la sociedad.

A lo largo de mi formacidn en la carrera de arquitectura, he tenido la oportunidad de explorar el papel fundamental que
desempeian los espacios pablicos en la vida urbana, y cémo un centro cultural puede ser un motor de transformacion social,
un espacio para la expresion y un reflejo de la identidad local.

El disefio propuesto pretende no solo responder a las necesidades funcionales de un centro cultural, sino también ser un
espacio que impulsa la integracion social y favorece la accesibilidad. Este trabajo es, por tanto, una reflexion sobre como la
arquitectura puede contribuir a la creacion de entornos que fortalezcan los vinculos comunitarios, promoviendo el intercam-
bio cultural y el enriquecimiento del mismo.
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INTRODUCCION

La ciudad de Bahia Blanca es una ciudad con una rica tradicién cultural y artistica que se refleja en la diversidad de espacios dedi-
cados a la expresion y difusion del arte.

En las tltimas décadas, la ciudad ha expresado un notable crecimiento en cuanto al desarrollo cultural, surgiendo distintas mani-
festaciones artisticas, desde galerias y teatros hasta espacios independientes auto gestionados.

Uno de los principales referentes culturales es el Teatro Municipal, un icono arquitecténico e histérico, es uno de los principales cen-
tros culturales de la ciudad, reconocido entre los diez teatros mas importantes del pais. Alberga espectaculos teatrales, musicales y
de danza, brindando un espacio de difusion para artistas locales, nacionales e internacionales.

En los dltimos afios han surgido iniciativas independientes como galerias alternativas y colectivos de arte urbano que buscan re-
significar el uso del espacio publico a través de murales e intervenciones artisticas, brindando a los artistas locales la posibilidad de
exhibir sus obras fuera de los circuitos tradicionales. Estos espacios, funcionan como puntos de encuentro para la experimentacion
artistica y el intercambio cultural.

Bahia Blanca es, ademds, sede de festivales y eventos culturales que fortalecen la identidad artistica de la ciudad. Entre ellos se
destacan el Festival Internacional de Teatro y el Festival de Arte Emergente, los cuales fomentan el intercambio cultural y la visibi-
lizacion de nuevas propuestas creativas.

La presencia de la Universidad Nacional del Sur también contribuye al desarrollo cultural, promoviendo la investigacion y formacion

en disciplinas artisticas. A través de sus programas y facultades, genera un vinculo entre la academia y la comunidad, potenciando

la participacion en eventos y proyectos culturales.
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2.1 ORIGENES Y EVOLUCION DE LOS ESPACIOS CULTURALES

A lo largo del tiempo, los centros culturales han experimentado una transformacion significativa, pasando de ser espacios re-
servados para élites a convertirse en lugares accesibles para la comunidad en general. Su evolucién ha estado determinada por
cambios sociales, politicos, econdmicos y tecnoldgicos, lo que ha influido en su disefio y funcién.

Los antecedentes de los establecimientos culturales se encuentran en la antigiiedad, cuando templos, bibliotecas y plazas cum-
plian la funcion de resquardar y difundir el conocimiento y las expresiones artisticas. En la Antigua Grecia, instituciones como la
Academia de Platdn y el Liceo de Arist6teles fueron espacios clave para la ensefianza y el intercambio de ideas.

Durante la Edad Media, los monasterios y las catedrales se convirtieron en focos de conservacién del saber, manteniendo una
fuerte vinculacion con la religion y la educacion. Los monasterios fueron fundamentales en la preservacion y copia de manuscritos
antiguos en un periodo de inestabilidad politica. Las catedrales también se convirtieron en espacios de ensefianza y arte, donde
se desarrollaban técnicas arquitectonicas y artisticas de gran complejidad. Entre ellos se pueden mencionar el Monasterio de San
Gall en Suiza, que servia como un centro de conocimiento y aprendizaje; la Catedral de Chartres en Francia, un referente del arte
gotico que también promovia la educacion a través de sus esculturas y vitrales.

El Renacimiento marcd un punto de inflexion en la historia de la cultura, ya que transformd la manera en que se producia, difun-
dia y valoraba el conocimiento, rompiendo con la tradicion medieval. El mecenazgo de la nobleza y la Iglesia desempefaron un
papel fundamental en la creacién de academias, bibliotecas y galerias de arte. Las cortes renacentistas fueron centros de cultura
donde artistas, fildsofos y cientificos desarrollaban su obra bajo la proteccion de monarcas y familias poderosas como los Medici.

Durante el Barroco y la llustracidn (siglos XVII'y XVIII), se fundaron academias cientificas, literarias y artisticas con el propdsito de
sistematizar el conocimiento y difundirlo entre las élites ilustradas. Entre ellos, la Biblioteca Laurenciana en Florencia, disefiada
por Miguel Angel para optimizar la experiencia de lectura y estudio, y el Palacio de los Uffizi, que comenzé como oficinas admi-
nistrativas y termind por convertirse en una de las galerias de arte mds influyentes de Europa.

Galeria de los Uffizi, Italia

El siglo XIX estuvo marcado por el auge del nacionalismo, el desarrollo industrial y el crecimiento de las ciudades. Durante este
periodo, se crearon instituciones culturales con el propdsito de educar a la poblacion, preservar el patrimonio y fomentar el desa-
rrollo artistico y cientifico.

A principios del siglo XIX, la burguesia y a la nobleza eran quienes promovian la creacién de museos, bibliotecas y teatros con el fin
de consolidar la identidad nacional y difundir el conocimiento. Muchas de estas instituciones surgieron como iniciativas estatales
0 privadas, y su acceso estaba restringido a las clases mas privilegiadas.

Con la Revolucion Industrial y el auge del pensamiento ilustrado, el acceso a la cultura comenzé a expandirse. Se promovieron
politicas de educacion publica y la creacion de espacios culturales abiertos a un publico mas amplio. Surgieron sociedades cienti-
ficas, ateneos y circulos literarios que fomentaban el debate y la difusién de ideas.

La arquitectura de estos espacios incorporé nuevos materiales y avances tecnolégicos que favorecieron su desarrollo y expansion.
Entre los ejemplos mas representativos se encuentran la Opera de Paris, un simbolo del neoclasicismo cultural; el Crystal Palace
en Londres, construido con hierro y vidrio como un innovador pabellén para exposiciones; y el Teatro Colon de Buenos Aires, un
referente de la arquitectura teatral en América Latina.

Opera de Paris, Francia
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A principios del siglo XX las bibliotecas, museos y teatros eran impulsados por el Estado o por mecenas privados. Su objetivo era
preservar el patrimonio y fomentar el acceso a la educacion artistica y cientifica. En muchos casos, estos espacios estaban orien-
tados a las élites intelectuales y tenian un enfoque mds conservador. -._.l‘“-“‘“

Con el auge de los movimientos sociales en la sequnda mitad del siglo XX y la influencia de corrientes como el modernismo, el
posmodernismo y la contracultura llevd a la creacion de instituciones mds dindmicas, donde el arte se convirti6 en un vehiculo
de protesta, experimentacion y cambio social. Surgieron centros independientes y comunitarios, donde la gestion cultural ya no
dependia exclusivamente del Estado, sino también de colectivos ciudadanos. Por otro lado, el desarrollo de nuevas tecnologias, la
llegada de la television, el cine, la radio y, posteriormente, las computadoras y el internet, diversificaron las formas de produccidn
y difusion artistica.

Hacia finales del siglo XX, los centros culturales se consolidaron como espacios de encuentro, didlogo y experimentacion. Muchos
de ellos ampliaron su oferta a actividades interdisciplinarias que combinaban el arte con la ciencia, la tecnologia y el activismo.
Ademds, la globalizacion facilitd el intercambio cultural, permitiendo colaboraciones internacionales y la creacion de redes de
trabajo entre artistas, curadores y gestores culturales de distintos paises.

Algunos de los espacios mas importantes del siglo XX que impulsaron la difusion del arte, lamusica, la literatura y el pensamiento
en distintas partes del mundo son: la Bauhaus en Alemania (escuela revolucionaria de arquitectura, disefio y arte moderno, fun-
dada por Walter Gropius); El Centro Pompidou en Paris (creado por los arquitectos Renzo Piano y Richard Rogers, su estructura es
un icono de la arquitectura high-tech, con una apariencia industrial con tuberias, escaleras mecanicas y conductos visibles en el

Museo Guggenheim, Estados Unidos

exterior); El Museo Guggenheim de Nueva York (diseiado por el arquitecto Frank Lloyd Wright, quien rompi6 con los esquemas gy el jglo XXI, los centros culturales han evolucionado para convertirse en espacios dinamicos y multifuncionales, adaptandose
tradicionales de los museos al disefiar un edificio en espiral con una estructura cilindrica, desafiando la arquitectura convencional a las necesidades de una sociedad en constante cambio. Lejos de ser Gnicamente lugares de exhibicion artistica, hoy funcionan
de los museos con salas separadas. como puntos de encuentro donde se fomenta la creatividad, el aprendizaje y la interaccién entre diferentes disciplinas y comuni-

dades.

Uno de los rasgos mds caracteristicos es su capacidad de ofrecer una programacion diversa, que va desde exposiciones de arte y
presentaciones teatrales hasta talleres, conferencias y actividades educativas. Ademds, han adoptado un enfoque mas inclusivo
y participativo, promoviendo la diversidad y dando voz a artistas emergentes y colectivos que antes tenian menos visibilidad.
Se han convertido en espacios abiertos donde el pablico no solo asiste como espectador, sino que también puede involucrarse
activamente en la creacion y difusion cultural.

Otro aspecto importante es su rol en la vida urbana, revitalizado barrios y espacios publicos, funcionando como polos de desa-
rrollo social y econémico. Gracias a su flexibilidad, han logrado adaptarse a distintos contextos, ya sea en grandes ciudades o en
comunidades mas pequefas, con iniciativas que responden a las particularidades de cada entorno.

Ejemplos actuales de esta evolucion incluyen la Tate Modern en Londres, una antigua central eléctrica reconvertida en museo
de arte contemporaneo; la Casa de la Musica de Oporto, un auditorio con un disefio arquitectdnico que enfatiza la experiencia
acustica y sensorial; y el Museo Soumaya en Ciudad de México, cuya estructura futurista redefine la manera en que se conciben
los espacios expositivos en el siglo XXI.

(entro Georges Pompidou, Francia
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Tate Modern, Inglaterra

La Casa de la Musica, Portugal
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2.2 EL NUEVO ROL DE LOS ESPACIOS CULTURALES

« INCLUSIVIDADY DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA:

Historicamente, el acceso al arte estuvo limitado a sectores privilegiados, con museos y galerias reservados a un publico especia-
lizado. Sin embargo, en la actualidad, la concepcion del arte ha cambiado radicalmente. Se promueve un modelo en el que la cul-
turay la creatividad se consideran derechos fundamentales, fomentando el acceso libre y la participacion activa de la sociedad. El
acceso al arte y al conocimiento ya no estd limitado por barreras econémicas, fisicas o sociales. Estos espacios deben garantizar la
participacion de todas las personas, promoviendo la diversidad y la igualdad de oportunidades en la creacion y el disfrute cultural

La inclusion en las artes no solo implica un acceso mas amplio a la cultura, sino también una transformacion en la manera en que
se experimenta y se vive el arte, reafirmando su valor como un lenguaje universal que pertenece a todos. Debe pensarse como
una manifestacion que apela a lo colectivo, promoviendo el didlogo entre artistas y comunidades..

Esta transformacion ha llevado al desarrollo de espacios que no solo exhiben arte, sino que también lo convierten en una ex-
periencia interactiva, educativa y participativa, resultando un derecho fundamental que fomenta la integracion y el sentido de
pertenencia.

« PARTICIPACION ACTIVA DEL PUBLICO:

El arte del siglo XXI representa un cambio de paradigma en la relacion entre el arte y la sociedad. Los centros culturales ya no son
solo contenedores de obras, sino plataformas dindmicas donde se generan experiencias, talleres, encuentros y actividades que
invitan a la apropiacion del arte por parte de la sociedad en su conjunto.

Estos espacios, generan un involucramiento directo de las personas en la creacidn, desarrollo y disfrute de las actividades cultura-
les. No se trata solo de ser espectadores, sino de formar parte del proceso artistico y creativo, contribuyendo con ideas, experien-
cias y expresiones propias.

Esta participacion puede manifestarse de diversas formas, como la asistencia a talleres interactivos, la colaboracion en proyectos
comunitarios, la co-creacion de obras artisticas o la intervencion en debates y foros culturales.

« MULTIFUNCIONALIDAD Y DINAMISMO:

Hoy en dia, los centros culturales ofrecen una amplia gama de actividades en un mismo lugar. No se limitan a albergar exposicio-
nes o representaciones teatrales, sino que también integran talleres, cursos, charlas, conciertos y espacios de encuentro comu-
nitario. Esta diversidad de usos permite que diferentes publicos, desde jovenes hasta adultos y personas de distintas disciplinas,
encuentren un espacio de expresion y didlogo cultural. Al combinar actividades artisticas, educativas y sociales, estos centros se
convierten en motores de innovacion y transformacion, facilitando el acceso a la cultura de manera inclusiva y colaborativa.

Por otro lado, es necesario que estos espacios culturales sen dinamicos, es decir, que tengan la capacidad para reinventarse y
adaptarse constantemente a los cambios y necesidades de la sociedad. No se trata inicamente de una actualizacién periédica de
la programacidn, sino de una transformacion integral en cémo se concibe, organiza y se vive la cultura.
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3.1 MANCHA URBANA

La expansion de la mancha urbana de Bahia Blanca ha sido un proceso dindmico desde su fundacion el 11 de abril de 1828.
Inicialmente concebida como un fuerte militar para consolidar la presencia del Estado en la frontera sur, la ciudad fue cre-
ciendo alrededor de su plaza central y las primeras edificaciones que albergaban a militares, comerciantes y pobladores.

A fines del siglo XIX, con la llegada del ferrocarril y la construccion del puerto, Bahia Blanca experimen-
t0 un crecimiento acelerado. El trazado urbano comenzd a extenderse més alla del casco histérico, siquien-
do el recorrido de las vias férreas y las principales arterias que conectaban el puerto con el interior del pais.
Este desarrollo convirti6 a la ciudad en un nodo clave para la exportacion de granos y la actividad comercial.

Durante el siglo XX, el crecimiento urbano se intensificé con la radicacion de industrias y el desarrollo del polo petroquimico en
los afios 70. Nuevos barrios surgieron tanto en la periferia como en el centro, con la expansion de la infraestructura y la llegada de
migrantes internos que buscaban oportunidades laborales.

En los afios ‘90, la finalizacion del Camino de Circunvalacion y la Avenida Alberto Pedro Cabrera, generd una expansion notable
hacia la zona alta, promoviendo un crecimiento horizontal y difuso de la mancha urbana, con el surgimiento de los barrios ce-
rrados, loteos suburbanos y nuevos polos comerciales. Dicha conectividad ha generado que la ciudad siga expandiéndose con
desafios en materia de planificacion y sustentabilidad.

En las dltimas décadas, Bahia Blanca ha experimentado un proceso de expansion urbana que ha transformado profundamente
su tejido y configuracion. Este crecimiento, de baja densidad y discontinuo, ha dejado importantes vacios dentro de la mancha
urbana, especialmente en el interior del anillo de circunvalacion.

Actualmente, Bahia Blanca se presenta como una ciudad intermedia con un crecimiento poblacional limitado y una expansion
urbana descontrolada, impulsando la diversificacion de barrios y ampliando la oferta habitacional. Esto ultimo, facilita el acceso
a nuevos territorios, sin embargo, este crecimiento disperso no solo genera un aumento en los costos de mantenimiento y ope-
racion para la ciudad en su totalidad, sino que también contribuye a una mayor segregacion social y espacial. A medida que el
area urbana se expande, las distancias y los tiempos de traslado se incrementan, afectando especialmente a los sectores mas
vulnerables.

Es fundamental promover politicas integradas que impulsen un desarrollo concentrado y la creacion de nuevos espacios verdes, al
mismo tiempo que se mejora la infraestructura vial y se fomenta la conectividad entre dreas urbanas y suburbanas. Solo a través
de una planificacién cuidadosa y participativa se podrdn mitigar los efectos negativos de la expansion urbana y potenciar las
oportunidades para el futuro de la ciudad.
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MASTER PLAN

3.2 ANALISIS MACRO

La escala macro aborda el territorio desde una mirada estratégica y estructural, entendiendo que el desarrollo urbano no puede
pensarse de manera aislada, sino como parte de un sistema complejo de relaciones sociales, econdmicas, ecoldgicas y culturales.
En este nivel, Bahia Blanca se enfrenta a desafios clave: la fragmentacion del espacio publico, la concentracion del trénsito en ejes
criticos y la falta de integracion entre infraestructura, paisaje y ciudadania.

Desde esta escala, se propone re programar la ciudad para construir una red metropolitana més eficiente y conectada. Esto im-

plica revalorizar sus corredores verdes, potenciar su eje civico como motor cultural y social, e impulsar una movilidad sustentable.

ANILLO DE CIRCUNVALACION:

Bahia Blanca busca reqular el crecimiento de su érea urbana a través de la construccién de un anillo de circunvalacién exterior que
abarque todo su perimetro. Esta infraestructura conforma el primer cinturén estratégico, disefiado para responder a una escala
regional.

Esta infraestructura metropolitana, ademds de marcar un limite fisico, actiia como articuladora de nuevas centralidades y usos
estratégicos para una ciudad del siglo XXI. El proyecto se apoya en cuatro ejes clave: ESPACIO PUBLICO, con una red de espacios
inclusivos, de calidad y disfrute, accesibles y sequros, que fortalecen la identidad urbana; DENSIDAD, con una ocupacién del suelo
adaptable y eficiente definida por indicadores como FOS, FOT, y criterios de porosidad urbana, asi como de relacién entre lleno y
vacio; MOVILIDAD, mediante un sistema integral que incorpora BRT, nodos de transferencia y redes de ciclovias; y REPROGRAMA-
CION, que introduce programas estrella para diversificar la oferta urbana y generar centralidades activas.

TRAZADO FERROVIARIO:

La ciudad de Bahia Blanca estd fuertemente marcada por la presencia de la infraestructura ferroviaria, cuyo trazado atraviesa el
tejido urbano desde fines del siglo XIX. Esta via férrea no solo es un elemento fisico que divide distintos sectores, sino que también
es una base fundamental que ha moldeado la configuracion urbana y ha impulsado el desarrollo econdmico y territorial de la
ciudad a lo largo del tiempo.

Este sistema conecta el Puerto de Ingeniero White con el interior del pais, estableciendo una articulacion estratégica entre los
flujos productivos de la regién pampeana y el nodo logistico portuario. A su paso por la ciudad, las vias generan una importante
barrera urbana que interrumpe la continuidad del tejido y condiciona los usos del suelo, en especial en los bordes linderos.

En términos urbanisticos, la presencia de esta infraestructura ha sido histdricamente tanto una oportunidad como una problema-
tica. Por un lado, permitid el crecimiento de dreas industriales y logisticas; por otro, generd zonas vacias en desuso, fragmentacion
y degradacion del espacio publico.

Desde nuestro de taller metropolitano trabajamos en la re conversion de estos corredores ferroviarios, proponiendo su transfor-

macion en espacios publicos lineales.
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MASTER PLAN

3.2 PROPUESTA ESCALA MACRO

REPROGRAMACION:

En esta escala, la reprogramacion acta como una estrategia de ordenamiento territorial que permite pensar la ciudad mas alla
de sus limites actuales. Se proyectan infraestructuras de gran envergadura como aeropuertos, estadios, centros de alto
rendimiento deportivo, centros de salud de referencia, espacios culturales metropolitanos y polos tecnoldgicos.
Estas instalaciones no solo cubren demandas locales, sino que posicionan a Bahia Blanca como un nodo regional de conocimiento,
cultura y servicios especializados, vinculado con otras ciudades de la region.

ESPACIO PUBLICO:

Se proyectan corredores verdes de escala metropolitana, articulando grandes parques urbanos (Parque Noroeste,
Parque de Mayo, Paseo de las Esculturas) con nuevos espacios proyectados en el perimetro de la ciudad. Estos espacios fun-
cionan como infraestructura verde, promueven la biodiversidad, mitigan los efectos del cambio climético y ofrecen oportunidades
de recreacion, salud y encuentro social a gran escala. Ademds, se integran a las centralidades propuestas por la reprogramacion,
generando nodos de atraccion con fuerte impacto simbdlico.

MOVILIDAD:

Se propone un modelo de movilidad metropolitana jerarquizado y sustentable, cuyo elemento estructurador principal es el
anillo de circunvalacion, acompanado por la implementacion de un sistema de BRT (Bus de Transito Rapido) en vias de alta
congestion. Esta infraestructura busca reqular el crecimiento urbano, redistribuir el trnsito pesado y generar una conectividad
eficiente entre barrios periféricos y centros intermedios, sin necesidad de atravesar el ntcleo central de la ciudad. Se incorporan
también puntos de transferencia con estacionamientos y estaciones de transporte publico, favoreciendo la intermodalidad y
permitiendo un transito fluido en un sistema articulado. Este modelo apuesta a una reduccién progresiva del uso del automavil
privado, promoviendo una ciudad mas accesible, eficiente y ambientalmente responsable.

DENSIDAD/ POROSIDAD:

Desde esta escala, se cuestiona el crecimiento urbano expansivo, promoviendo una ciudad mas compacta, porosa y am-
bientalmente equilibrada. La densificacién no se plantea como una acumulacién de masa edificada, sino como una estrategia
de ocupacion cualificada, que articula lleno y vacio. Se prioriza la incorporacién de grandes pulmones verdes y espacios
abiertos dentro de la trama urbana, promoviendo una ciudad que respire, que sea resiliente y que ofrezca calidad ambiental a
sus habitantes, sin renunciar a la eficiencia del suelo urbanizado.
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MASTER PLAN

3.2 ANALISIS INTERMEDIO

La zona a intervenir corresponde a una franja estratégica ubicada en el corazon del centro de la ciudad de Bahia Blanca, delimita-
da por las calles Chile y Sixto Laspiur al oeste, y Urquiza y Naposta al este. Este sector comprende dos importantes vacios urbanos
que se originaron a partir de la histdrica fractura generada por el trazado ferroviario, que durante décadas dividié y condiciond
el desarrollo de la ciudad. En sentido norte-sur, el drea se extiende entre las calles Fitz Roy y Las Heras, y las avenidas Coldn e
Yrigoyen, conformando un territorio de gran potencial para la reconversion urbana y la generacion de nuevas dindmicas sociales,
econdmicas y culturales.

Desde el Taller Metropolitano se propuso abordar esta problemética mediante un Master Plan integral, cuyo principal objetivo
es resignificar y revitalizar este espacio urbano fragmentado. La intervencion se basa en un redisefio completo del drea, poniendo
especial énfasis en la accesibilidad universal, garantizando que todas las personas, independientemente de sus capacidades,
puedan disfrutar y transitar el espacio con sequridad y comodidad. Asimismo, se prioriza la sequridad en el espacio publico,
entendida no solo como proteccion fisica, sino también como la creacidn de ambientes que fomenten el encuentro ciudadano
y la apropiacion social del territorio. La incorporacion de infraestructura verde emerge como un eje fundamental, no solo como
componente ambiental, sino también como un factor clave para la cohesion social y el mejoramiento de la calidad de vida, confi-
gurando corredores y dreas que estructuran el espacio desde lo ambiental y lo simbélico.

Sin embargo, desde la catedra se hizo especial hincapié en la consolidacion de un NUEVO EJE URBANO que se extiende desde
|a calle 0'Higgins hasta Alsina, y que funciona como la verdadera columna vertebral del plan. Este eje no solo articula fisicamen-
te el territorio, sino que también potencia nuevas centralidades capaces de responder a las demandas y desafios de la ciudad
contempordnea. La propuesta organiza este eje en torno a tres grandes programas tematicos que buscan articular actividades
complementarias y generar sinergias: Deporte, Innovacién y Conocimiento, y Cultura.

- DEPORTE: propone un conjunto de equipamientos y espacios abiertos que fomentan la actividad fisica, la recreacion y el
encuentro comunitario.

- INNOVACION Y CONOCIMIENTO: concentra infraestructuras orientadas a la formacién, investigacion y desarrollo tecno-
l6gico.

«  CULTURA: retine equipamientos y espacios destinados a la expresion artistica y la vida cultural. Estos espacios buscan poten-
ciar la identidad local, promover la participacion ciudadana y fortalecer el sentido de pertenencia.
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MASTER PLAN

3.3 PROPUESTA ESCALA INTERMEDIA: “LA PIEZA URBANA”

REPROGRAMACION:

En esta escala se concretan equipamientos de uso mixto que articulan distintos programas: centros de innovacion biomédica,
edificios hibridos educativos-culturales, natatorios barriales, teatros al aire libre y unidades deportivas multifuncion. Estas piezas
urbanas funcionan como nuevas centralidades de proximidad, descentralizando f”unciones urbanas que antes se concentra-
ban en el centro histdrico. A su vez, permiten generar identidad barrial, fomentar la apropiacion del espacio y reactivar sectores
en proceso de degradacion o subutilizacion.

ESPACIO PUBLICO:

Los espacios publicos intermedios, como parques barriales, plazas activas y jardines internos, permiten articular la escala me-
tropolitana con la vida cotidiana. Se plantean como nodos de encuentro, descanso, juego, ejercicio y cultura. Se integran
enred a través de recorridos peatonales y ciclovias, conformando un sistema de espacio piiblico accesible y democratizado.
En esta escala también cobran relevancia las ddrsenas tematicas (cultural, deportiva, de innovacidn), que activan zonas estratégi-
cas y proponen nuevas formas de habitar el espacio urbano.

MOVILIDAD:

La movilidad a escala intermedia se aborda desde una ldgica de conectividad barrial y de cercania, donde se jerarquizan calles,
se incorporan ciclovias y se promueven formas de movilidad activa y sustentable. Se proyecta una red de bulevares
verdes que, ademas de ordenar el trénsito, integran vegetacion, veredas amplias, recorridos peatonales y bicisendas, generando
un entorno mas sequro, saludable y confortable para los desplazamientos cotidianos. Este sistema permite articular espacios
publicos, equipamientos y sectores residenciales, fomentando una movilidad de escala humana que desincentiva el uso del
automovil en trayectos cortos.

DENSIDAD/ POROSIDAD:

Enesta escala, la densidad se plantea como una ocupacion cualificada del suelo, que combina mixtura de usos con una mayor
calidad espacial y ambiental. Se propone una reconfiguracion de las manzanas urbanas mediante la incorporacion de
jardines internos, patios comunitarios, terrazas verdes y pasajes peatonales, que acttian como espacios de transicion
entre lo pablico y lo privado.

Estas intervenciones generan porosidad urbana, permitiendo ventilacion, iluminacion natural y mayor interaccion social.
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INNOVACION Y CONOCIMIENTO CULTURA
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MASTER PLAN

3.3 PROPUESTA ESCALA MICRO

REPROGRAMACION:

En esta escala peatonal, la intervencion se centra en la incorporacion de edificios especificos que actian como polos
de actividad y encuentro dentro de la manzana. Se propone la construccién de un edificio de usos mixtos que combi-
ne funciones residenciales, comerciales y culturales, generando un espacio dindmico que active la vida urbana durante todo el
dia. Ademas, se incluye la Casa de la Cultura, un equipamiento clave que funcionard como un centro de actividades artisti-
cas, talleres, exposiciones y eventos comunitarios, fortaleciendo la identidad barrial y promoviendo la participacion ciudadana.
La concentracidn de estos usos en edificios puntuales permite generar nodos de referencia que orientan el recorrido peatonal y
enriquecen la experiencia urbana a escala local.

ESPACIO PUBLICO:

En esta escala, la propuesta articula calles peatonales que conectan de manera fluida los accesos y edificios, asequrando reco-
rridos cémodos y continuos. Estos se acompafian de jardines internos que aportan vegetacion, sombra y dreas de descanso, gene-
rando puntos de pausa dentro del conjunto. En las esquinas, el urbanismo tactico cobra protagonismo mediante ampliaciones
de veredas, demarcaciones, mobiliario y dreas de uso flexible, que priorizan al peaton, mejoran la sequridad y activan el espacio.
Todo el disefio busca un entorno accesible, dinamico y cohesionado, que fomente la interaccion y el uso cotidiano de la manzana.

MOVILIDAD:

La idea de movilidad se centra en fomentar la circulacion peatonal y el uso de la bicicleta como medios principales de
transporte dentro del drea. Para ello, se plantea el ensanchamiento de veredas en las calles que rodean la manzana, garan-
tizando cruces sequros y accesibles con rampas para personas con movilidad reducida.

Se incorporan ciclovias que conectan con la red existente, junto con espacios para estacionamiento de bicicletas, incentivando la
movilidad activa y sostenible. Ademads, se busca reqular el transito vehicular con velocidades moderadas y zonas 30 (la velocidad
médxima permitida es de 30 km/h) para mejorar la convivencia entre peatones, ciclistas y autos, generando un entorno sequro y
agradable para todos los usuarios.

DENSIDAD/ POROSIDAD:

La intervencion en la manzana se proyecta con una organizacion gradual de la densidad, donde se mantiene una altura
moderada en el perimetro para asegurar una integracion armdnica con el tejido urbano existente y minimizar los impactos
visuales desde el espacio publico.

Hacia el interior de la manzana, se permite un aumento progresivo de la altura y el volumen, optimizando el uso del terreno
disponible y generando una configuracién que favorece la percepcion espacial equilibrada y coherente con el entorno. Esta estra-
tegia permite evitar discontinuidades abruptas en la escala urbana, manteniendo una transicion suave entre las distintas alturas
y asegurando que la manzana se inserte de manera respetuosa y contextualizada en el barrio.
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Dos factores clave resultaron determinantes en la toma de decisiones. El primero, que el sitio elegido para el proyecto establece
un vinculo directo y dindmico con el Teatro Municipal, lo que abre la posibilidad de articular actividades y generar un flujo cons-
tante de visitantes y eventos en torno a este edificio patrimonial, icono de la identidad bahiense. El sequndo, que los “programas
estrella” propuestos en el Master Plan contemplan el traslado de la Casa de la Cultura al nuevo eje urbano, lo que permitird
que funcione de manera articulada con el Teatro Municipal y con el nuevo Centro de Desarrollo Artistico potenciando la pro-
gramacion cultural y el impacto urbano del conjunto. Todo esto condujo a que la ubicacion del proyecto se definiera de manera
estratégica en la esquina de Alsina y Corrientes, punto neurdlgico para favorecer la conectividad, la visibilidad y la interaccion

entre estos equipamientos culturales.

La estrategia que consideré mds acertada, y que a su vez potencid significativamente el sentido de mi proyecto, fue la zonifica-
cion del nuevo eje urbano. Como se menciond anteriormente, este eje se estructura en tres programas temdticos : deporte,
innovacion y conocimiento, y cultura. La seleccion y disposicion de estos programas no fue arbitraria, sino que se basé en el
reconocimiento de los usos preexistentes y consolidados a lo largo del tiempo en el tejido urbano de Bahia Blanca.

La zonificacion, ademds de ordenar el territorio, permitié profundizar en el analisis de las caracteristicas especificas de
cada area, detectando tanto las necesidades como las oportunidades estratégicas de intervencidn. Esto no solo aportd un marco
conceptual claro, sino que también definid un plan de accion para fortalecer el nuevo eje civico, orientandolo hacia la integra-

cion fisica, funcional y simbdlica de los distintos sectores.
A este esquema se suma un tercer factor de gran valor: la proximidad de la Casa Coleman —ubicada sobre Av. Alem, a es-

casa distancia del Teatro Municipal y dentro del mismo radio de influencia—, otro inmueble de relevancia patrimonial que hoy
funciona como espacio cultural activo. Esta cercania fortalece la red de equipamientos culturales existentes y refuerza la eleccion
estratégica del sitio, permitiendo consolidar una sinergia efectiva entre estos tres puntos clave. De este modo, el nuevo proyecto
contribuird de manera decisiva a reactivar y consolidar este sector como un polo cultural y social de gran relevancia para Bahia

Blanca.

En este proceso, el estudio del sector cultural adquirié un rol primordial. Se realizé un relevamiento de los principales edificios
que lo conforman, reconociendo su valor patrimonial y su funcién actual en la vida de la ciudad. Asimismo, se identificaron vacios
urbanos y dreas en estado de deterioro que, por su ubicacion estratégica, poseen un alto potencial para ser transformados en

catalizadores de actividad social, econdmica y cultural.
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4.2 RELACION CON EL ENTORNO

Una vez definida la ubicacion del Centro de Desarrollo Artistico dentro del Master Plan, el siguiente paso fue analizar como este se
integraria al tejido urbano, priorizando su relacién con el espacio publico exterior. La decision sobre su emplazamiento especifico
respondid principalmente a criterios de accesibilidad, conectividad y didlogo con el entorno construido.

ACCESIBILIDAD:

El edificio se implanta en la esquina de Alsina y Corrientes, lo que le otorga accesos desde ambas calles y lo convierte en un pun-
to facilmente identificable dentro del sector. A su vez, funciona como remate visual y espacial de la calle Euskadi, cuyo recorrido
culmina en una gran plaza seca céncava. Este espacio abierto, concebido como extension del espacio pablico, contiene y organiza
las circulaciones exteriores, marcando el ingreso principal al edificio. Mas que un punto de detencidn, acttia como un dmbito de
transicion que invita a atravesar el limite entre el espacio urbano y el interior del proyecto.

CONECTIVIDAD:

El edificio se sittia sobre el eje civico-cultural de la ciudad, un corredor caracterizado por su circulacion mixta, donde conviven ve-
hiculos y peatones a baja velocidad (zona 30). Este entorno favorece un trénsito sequro y propicio para el encuentro social. La pla-
za seca exterior funciona como nodo articulador que recibe y organiza los flujos peatonales provenientes de distintas direcciones,
facilitando el acceso al edificio y potenciando la interaccion entre la ciudad y el espacio construido. De este modo, la conectividad
se manifiesta tanto en la estructura de la red vial como en el uso activo del espacio publico adyacente

INTEGRACION URBANA Y DIALOGO FORMAL:

La escala del edificio se adecta a las alturas predominantes en su contexto inmediato, lo que favorece una insercién arménica
en el tejido urbano. Sin embargo, su geometria curva, introduce un contraste intencional que lo diferencia de las edificaciones
rectilineas circundantes y aporta dinamismo al paisaje construido. Esta tension entre respeto por la escala y singularidad formal
lo posiciona como un hito reconocible dentro del eje civico-cultural, en estrecha vinculacion con referentes como el Teatro Muni-
cipal, la Casa de la Cultura y la Casa Coleman.

La configuracion espacial y el tratamiento del espacio publico exterior refuerzan esta integracion, generando un didlogo entre lo
contempordneo y lo patrimonial que enriquece la identidad cultural del sector. La curvatura del volumen principal no es tnica-
mente un gesto formal, sino que se abre estratégicamente para conformar una plaza seca céncava, concebida como extension del
espacio publico y antesala del acceso principal.

PFC | CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO

| 23



REFERENTES

RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRRR



Zaha Hadid (7950-2016)

En Zaha Hadid Architects: Redefining Architecture and Design, la obra de
Hadid se presenta como la expresion coherente de una visién arquitectnica in-
novadora, donde movimiento, fluidez y exploracidn formal son ejes centrales. Sus
proyectos, concebidos como paisajes arquitectonicos en didlogo con la ciudad y la cultura contemporénea, se apoyan en princi-
pios recurrentes que orientan tanto la concepcidn espacial como su materializacidn. Estos principios no aparecen en el libro como
una lista explicita o formal, sino que se derivan de la lectura e interpretacién de su obra y pensamiento. Entre ellos se encuentran:

FLUIDEZY DINAMISMO ESPACIAL: Hadid rompe con los limites rigidos para crear espacios que se conectan y fluyen entre si,
permitiendo recorridos continuos y experiencias dinamicas.

GEOMETRIA COMPLEJA Y NO ORTOGONAL: Utiliza formas no convencionales y geometrias complejas que aportan movi-
miento, originalidad y una identidad tinica a cada obra.

CONTINUIDAD ENTRE INTERIORY EXTERIOR: El recorrido dentro del edificio se percibe como parte de un flujo ininterrumpi-
do, donde el espacio interior y el paisaje exterior se entrelazan y dialogan constantemente.

ABSTRACCION Y EXPLORACION FORMAL: Concebia la arquitectura no solo como un ejercicio funcional, sino como un medio
para explorar y expresar ideas artisticas profundas. Su trabajo se nutre de corrientes vanguardistas como el constructivismo
ruso, el suprematismo y el deconstructivismo, movimientos que la inspiraron a fragmentar formas, jugar con la abstraccion y
cuestionar las convenciones establecidas.

INNOVACION ESTRUCTURAL Y TECNOLOGICA: Integré el modelado 3D y técnicas digitales para crear formas innovadoras,
apoyandose en materiales y sistemas constructivos poco convencionales que hicieron posible materializar sus disefios van-
guardistas.

ESCALA ESCULTORICA: Sus edificios se conciben como piezas de arte monumental que mantienen una relacion expresiva con
el entorno, buscando generar un impacto visual contundente.

FRAGMENTACION Y COMPOSICION EN CAPAS: La superposicién de planos, plieques y elementos que se entrelazan genera
espacios que se perciben como estratos o capas en constante interaccion.
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.......................................... / Bl #
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Renzo Piano (1937

En Renzo Piano Building Workshop: Complete Works, Renzo Piano explica que su estu-
dio suele buscar patrones constructivos y compositivos que sean repetibles, eficientes y que
alavez respondan al entorno y al uso especifico de cada proyecto.

El considera que la arquitectura no debe inventar todo desde cero, sino apoyarse en patrones probados que permiten construir con
sentido y calidad. Ademds, su obra tiene muchos ejemplos donde repite ciertos mdédulos, elementos estructurales o relaciones
espaciales, siempre adaptandolos a cada proyecto.

La obra de Renzo Piano se fundamenta en una serie de principios que integran de manera coherente aspectos humanos, tecno-
l6gicos y contextuales. Su enfoque proyectual se caracteriza por priorizar la relacién entre el edificio, sus usuarios y el entorno,
incorporando criterios de sostenibilidad, innovacion y respeto por la cultura local. A continuacidn, se presentan los aspectos fun-
damentales que definen su practica arquitectdnica y contribuyen a la calidad y relevancia de sus proyectos.

HUMANISMOY ESCALA HUMANA: Renzo Piano siempre pone a las personas en el centro de sus proyectos. Sus edificios bus-
can generar espacios acogedores, donde el usuario se sienta cdmodo y conectado. No son monumentos aislados, sino lugares
pensados para la vida diaria, la interaccion y el disfrute. Esta sensibilidad humanista es clave en su trabajo.

SOSTENIBILIDADY RESPETO POR EL MEDIO AMBIENTE: Desde hace décadas Piano integra soluciones pasivas y activas para
el ahorro energético, ventilacion natural, control solar y uso eficiente de recursos. Esto no es solo una moda, sino un compro-
miso profundo con construir de manera responsable y duradera.

- MODULARIDADY REPETICION ORDENADA: En muchos proyectos usa elementos modulares o patrones repetitivos que facili-
tan la construccion y permiten flexibilidad futura. Esto refleja una vision pragmatica y eficiente sin perder elegancia ni calidad
espacial.

- INTERACCION ENTRE INTERIOR Y EXTERIOR: Sus edificios buscan borrar barreras entre dentro y fuera, integrando vistas, luz
natural y elementos naturales. Las fachadas transparentes, patios y terrazas crean una relacion fluida con el entorno.

INNOVACION TECNOLOGICA APLICADA CON SENSIBILIDAD: Aunque usa tecnologias avanzadas (como sistemas estructurales
innovadores o nuevos materiales), nunca pierde de vista el impacto estético y humano. La innovacidn esté al servicio del
proyecto, no al revés.

DIALOGO CON LA HISTORIAY LA CULTURA LOCAL: Piano no hace arquitectura “global” indiferenciada; estudia el patrimonio
y tradiciones del lugar para que su obra dialogue y respete la identidad cultural, a veces reinterpretandola con modernidad.

- TRABAJOENEQUIPOY PROCESO COLABORATIVO: Su taller funciona con un enfoque colectivo, donde ingenieros, arquitectos
y técnicos trabajan juntos desde la etapa temprana. Este enfoque interdisciplinario es fundamental para la calidad final.
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Museo Whitney

“La arquitectura es como una pieza de msica. No se puede explicar con palabras. Hay que experimentarla.”
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6.1 PROGRAMA
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Para determinar el programa del Centro de Desarrollo Artistico, se realizo un anélisis del panorama cultural y educativo de la }{ﬁ%},ﬁ"“‘%“%‘%‘;ﬁ{%iii{:'1
ciudad. Bahia Blanca cuenta con instituciones consolidadas en diversas disciplinas artisticas, entre ellas la Escuela de Danza, la '*‘ “' "{' = :TE.E i 1{,‘ ‘{,. 5 ‘ .
Escuela de Teatro y el Conservatorio de Musica, que ofrecen formacidn especializada en danza cldsica y contempordnea, teatro, i i'ga}‘ !.% ,_ ii d{{";"{%&%{kﬁ%{&*{%__._
musica y artes escénicas. Estas instituciones cumplen un rol fundamental en la formacion de profesionales y en la transmision de ri’.&%%:{'_"_ % { i‘ﬂ_-_ & i::“i*z “;‘;,‘ £33 '{x
conocimiento artistico; sin embargo, la infraestructura existente presenta limitaciones notables en cuanto a dimensiones, condi- glgiigiit; %1%1{’-;’}51%‘-E'rgl‘%iti;{ﬁh-%isis
ciones de confort, iluminacidn y actstica, lo que restringe el desarrollo pleno de la prdctica y la ensefianza. {{i,}ﬁ{l 'i g . S | i-i i"“.ﬁ"i‘
gy gk BB R WD GHEY
A esta situacion se suman los Espacios Culturales Independientes (ECI), que han proliferado en los tltimos afios y contribuyen ri:ﬁi*giﬂ iiﬁ t" iﬁ }i,f;' . 1% : ‘*%‘-’Ziﬁ;i*
significativamente a la vida cultural local mediante talleres, exposiciones y actividades colectivas. La mayoria de estos espacios 1%{‘;%5&2? ._; "-E'. 'L. L. 2 {' ;;;, {“;;‘iﬁétﬁ
funcionan en viviendas adaptadas, galpones reciclados o infraestructuras no concebidas especificamente para la prdctica artisti- ‘{g{;{ {,‘{iiiﬁlii{{‘%é‘{ﬁ r‘lési{%iéi
ca, lo que dificulta la continuidad de la formacidn, la realizacion de ensayos y la organizacion de eventos de mayor envergadura. it ‘{‘H‘;‘;t ;11 i;ﬁi{{ i} ;_*-' }i' -‘-:‘}f-z ii'..“-:!:*-. N
' ST Hit ERENER
Esta dispersion y heterogeneidad de los espacios disponibles evidencia una carencia de infraestructura adecuada que permita R .iiﬁig_‘ RLNRENRENTER
integrar de manera eficiente ensefianza, practica y exhibicion artistica. En este contexto, se justifica la propuesta de un Centro de S RS
Desarrollo Artistico que concentre funciones diversas en un mismo lugar, garantizando espacios amplios, confortables y versatiles LILN R H R
para la ensefianza y la practica de danza, mdsica, teatro y artes visuales. manhbiihhhhihhhhahhhhihihhnihaihhid,
R
La definicion del programa se articula a partir de dicho analisis, organizando las distintas disciplinas dentro de tres esferas con- o ?‘:::E:EEEE:EEEEEE:E“:::EEE.."Z-.:.:.E5:555“2-:“.‘::E%:“::E::E:::E:EEEE‘E::‘-E-'
«  CREAR: se encuentran los talleres de pintura y escultura, concebidos como espacios que fomentan la experimentacion BORERRRY o G SRR A B
material, la exploracién de técnicas y la produccion artistica en distintas escalas. Se proponen como dmbitos de creacion S E:EQ%%%:?:EEE":EEEEEEEE:’EEEE:EE;%:::E@::1:E:
colectiva y de desarrollo personal, donde el hacer se convierte en parte esencial de la experiencia cultural. : S R A RN
N nSnnaan
- EDUCAR: incluye las salas de musica y danza,disefiadas para potenciar la concentracion, el movimiento y la practica in- : ' .,“..“.?:.:E:::S:E:E:":S:E:E::{:?:'{::E:::'::Eff:;.::%:"::?.::E-
tensiva, promoviendo tanto la formacién técnica como el aprendizaje activo. Se trata de espacios que, ademas de responder SRR
anecesidades pedagégicas especificas, se integran a la dindmica general del edificio como niicleos de formacion cultural. q“:“:::::::Z:“:f:“::"":1‘3.::35::3.:32325‘".:-:-.‘:5:3;:::-?“
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«  DIFUNDIR: Comprende el auditorio, el salon de usos miiltiples (SUM) y la sala de exposiciones, concebidos como
dreas de encuentro publico que establecen un vinculo directo entre los usuarios y la ciudad, potenciando la participacion
cultural y proyectando el programa hacia la comunidad. Estos espacios se conciben como plataformas versétiles capaces de
albergar una amplia variedad de actividades culturales, desde espectaculos y conferencias hasta exposiciones temporales,
favoreciendo la interaccion social y consolidando el edificio como un referente cultural abierto, dindmico y participativo.
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6.2 ESTRATEGIAS DE DISENO

ESTRATEGIA MORFOLOGICA DEL ACCESO

Relacion dindmica con el entorno 2 Laforma nace de un trazado fluido y curvilineo

ESTRATEGIA MORFOLOGICA EN FACHADA

A 4

El trazado curvo de planta se refleja en alzado
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JERARQUIA ESPACIAL EN RELACION AL PROGRAMA

Aulas +

\
Sala de expo Talleres SUM + Salones de
+ Auditorio danza

ESTRATEGIA PROGRAMATICA SEGUN EL CARACTER URBANO

El programa responde al caracter de cada frente: sobre Corrientes, de transito mds rapido,
se ubican los servicios; sobre Alsina, mas peatonal, los espacios programaticos.

. /» Acceso secundario: zona de carga y descarga

£
oé} \ K
S -
S

Acceso principal

A 4

La variacion de alturas responde a las
caracteristicas del programa

ESTRATEGIA PROGRAMATICA: SERVIDOS—SERVICIO Y UBICACION DEL AUDITORIO

Sector de servicios sobre medianera

Sector servido hacia Alsina:

L . . : programas flexibles
- Auditorio en esquina: + impacto visual

- La esquina se consolida como punto
estructurador a partir de la ubicacion del
auditorio
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6.3 REFERENTE DEL PROGRAMA

MUSEO WHITNEY - RENZO PIANO

En el desarrollo de mi proyecto tomé como referencia la organizacidn programatica del Whitney Museum de Renzo Piano, donde
|a disposicidn se articula a partir de una espina rigida que concentra el ndcleo de servicios y circulaciones. Esta franja compacta,
ubicada en un extremo del edificio, aloja elementos fijos como ascensores, escaleras, sanitarios e instalaciones, funcionando
como soporte estructural y técnico.

Este planteo permite que el resto de la planta, libre de condicionantes, se configure como un espacio flexible y adaptable, capaz
de responder a diferentes programas y transformaciones a lo largo del tiempo.

En mi propuesta, este criterio se traduce en una organizacion que concentra la parte dura del programa en un nticleo compacto
dispuesto sobre la “espalda” del edificio, mientras que el sector restante, concebido como la parte blanda o flexible, se destina a
albergar el programa artistico y cultural, permitiendo mayor libertad espacial y adaptabilidad.

Otro aspecto que implemento en mi proyecto es la traduccion directa de la funcion de cada espacio en su volumetria, asignando
altura y escala segin los requerimientos programaticos. Este criterio, que también se observa en el Whitney Museum de Renzo
Piano, permite que la jerarquia funcional sea claramente legible en el corte. En el Whitney, las salas de exposicion reciben alturas
generosas para flexibilidad y luz, mientras que los espacios de servicio y circulacién se resuelven con proporciones més contenidas.

MUSEO MAXXI - ZAHA HADID

Una estrategia espacial clave que condiciona la organizacion y la experiencia del programa es el vacio central en corte presente
en el MAXXI, recurso que he incorporado al disefio del Centro de Desarrollo Artistico.

Este vacio actiia como eje articulador que facilita la circulacién y la comunicacion visual entre los diferentes niveles y funciones
del edificio. Al generar conexiones espaciales abiertas y dindmicas, potencia la integracién de los distintos usos programaticos y
enriquece la experiencia de quienes transitan el espacio.

De este modo, el vacio central no solo organiza el edificio desde lo espacial, sino que también contribuye a que el programa
funcione de manera fluida, promoviendo la interaccién y la continuidad en el desarrollo de las actividades culturales y artisticas.

MUSEO WHITNEY - Renzo Piano

CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO
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6.4 REFERENTE DE LA FORMA

HEYDAR ALIYEV CENTER - ZAHA HADID

En el desarrollo formal de la envolvente de mi proyecto, tomé como referencia la fluidez y continuidad espacial del Heydar Aliyev
Center de Zaha Hadid. En esta obra, la arquitectura se concibe como un tnico gesto curvo y ondulante que envuelve y unifica el
edificio, diluyendo los limites convencionales entre cubierta y fachada.

En este edificio, la curva exterior no es un gesto auténomo, sino que responde directamente a la organizacion interior. La fachada
curva permite que no haya limites rigidos entre muros, techos y suelo, reflejando la idea de continuidad que también se vive en el
recorrido interior. Por otro lado, la geometria envolvente se adapta a las necesidades programaticas: en el sector del auditorio, el
volumen se infla para contener la sala; en dreas de exposicidn, se suaviza para generar grandes superficies libres.

Inspirado en este principio, la envolvente del Centro de Desarrollo Artistico, se proyecta como una superficie continua y ondulante
que materializa, en su perfil, la jerarquia funcional del programa. Vista en fachada, la curva alcanza su punto mds alto en el ex-
tremo izquierdo, donde se situa el auditorio; desciende suavemente hacia el sector central, que alberga aulas y talleres; y vuelve
a elevarse en el extremo derecho, correspondiente a los salones de danza.

MUSEO MAXXI - ZAHA HADID

Tomé como referencia la plasticidad presente en la escalera principal del Museo MAXXI de Zaha Hadid. Este elemento no se
concibe tnicamente como un medio de circulacidn vertical, sino como una pieza escultdrica que articula y dinamiza el espacio
interior. Su geometria fluida y continua establece una relacion directa con el recorrido del usuario, generando una experiencia
espacial donde la transicion entre niveles se percibe como un gesto arquitecténico integrado al lenguaje global del edificio.

Otro aspecto que utilicé en mi proyecto es el volumen sobresaliente de la fachada, inspirado en uno de los gestos mas distintivos
del Museo MAXXI. Se trata de una pieza en voladizo cuya planta presenta un cuerpo principal rectanqular, que remata el extremo
en forma triangular, proyectandose hacia el exterior y rompiendo la continuidad del plano vertical. Este elemento, que se niega
hacia un lado y se abre hacia el otro, introduce una tensién formal que rompe la composicién y orienta la mirada hacia puntos
estratégicos del entorno. Su cerramiento vidriado potencia la relacion interior—exterior, capturando la luz y enmarcando vistas.

HEYDAR ALIYEV CENTER - Zaha Hadid CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO

MUSEO MAXXI - Zaha Hadid CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO
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DOCUMENTACION TECNICA
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01. Escalera de emergencia
02. Sala técnica
03. Sala de maquinas

PLANTA BAJA
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1. Acceso 9. Sanitarios 2 ¥ o
2. Recepcion 10. Ascensores
3. Lockers 11. Escaleras mecanicas 3
4.5UM 12. Sala de exposiciones
5, Café 13. Administracion Esc: 1:300
6. Cocina 14. Deposito auditorio
7. Escaleras de emergencia 15. Montacargas
8. Sala de mantenimiento 16. Escalera
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PLANTA BAJA
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TRANSICION INTERIOR - EXTERIOR
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TRANSICION INTERIOR - EXTERIOR
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RECEPCIONY CAFE
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SALA DE EXPOSICIONES
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SALA DE EXPOSICIONES
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NIVEL 1 e

i
o
o - {
8
AI I \\\\ ! Ar
! IJI
® ]
2
(C)—

17. Taller de escultura

18. Depdsito de esculturas
19. Sala de apoyo esculturas
20. Sanitarios

21. Escaleras de emergencia
22. Ascensores

23. Sala de mantenimiento

Esc:1:300
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NIVEL 1
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TALLER DE ESCULTURA
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TALLER DE ESCULTURA
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ESCALERANIVEL 1 -2
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NIVEL 2 e
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24. Taller de pintura 32. Sanitarios 0 1
25. Apoyo técnico pintura 33. Ascensores
26. Salon de danza 1 34. Foyer
27. Administracion 35. Auditorio Esc: 1:300
28. Vestuarios 36. Camarines o

29. Escaleras de emergencia  37. Montacargas
30. Sala de mantenimiento ~ 38. Escalera
31. Deposito y utileria
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NIVEL 2
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AUDITORIO
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TALLER DE PINTURA
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SALON DE DANZA 1
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NIVEL 3 A
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39, Aulas 47. Sanitarios
40. Gradas 48. Ascensores
41. Bufet 49. Nivel superior auditorio
42. (ocina 50. Cabina de control
43. Sala técnica 51. Camarines Esc:1:300

44, Escaleras de emergencia  52. Montacargas
45. 5alade mantenimiento ~ 53. Escalera
46. Deposito
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NIVEL 3
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GRADAS
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PROMENADE - ANTESALA DEL AUDITORIO
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PROMENADE - ANTESALA DEL AUDITORIO
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NIVEL SUPERIOR DEL AUDITORIO

PFC | CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO | 63
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60. Deposito y utileria
61. Depdsito de apoyo musical
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NIVEL 4
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SALON DE MUSICA 1
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SALON DE MUSICA 2
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SALON DE DANZA 2 -3
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VISTA SUPERIOR DEL AUDITORIO
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NIVEL 5 - TERRAZA
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NIVEL 5 - TERRAZA
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7.2 CORTES

CORTEA-A

Esc: 1:300
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CORTEC-C

Esc:1:300
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7.3 VISTAS
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VISTA LATERAL
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ESTRUCTURA
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8.1 REFERENTES DE LA ESTRUCTURA

AEROPUERTO DE KANSAI - RENZO PIANO

El Aeropuerto Internacional de Kansai, proyectado por Renzo Piano, constituye un referente en la aplicacion de estructuras es-
paciales como sistema resistente principal. Se trata de un entramado tridimensional de barras tubulares conectadas en nodos,
capaz de cubrir luces superiores a los 80 metros sin apoyos intermedios. Este tipo de estructura aprovecha la triangulacion en
el espacio para distribuir los esfuerzos de manera conjunta entre todos sus elementos, evitando concentraciones puntuales de
carga y garantizando un comportamiento global mas eficiente. Gracias a esta Idgica, se reducen las deformaciones, se minimizan
los momentos flectores en los elementos individuales y se alcanza una alta relacion resistencia—peso, lo que posibilita resolver
grandes luces con una estructura ligera, repetitiva y modulada.

En el Centro de Desarrollo Artistico, implementé estructuras espaciales metalicas que se curvan para conformar de manera
continua tanto la cubierta como la fachada. Estas estructuras siguen una modulacion rigurosa que no solo facilita su montaje y
repeticion constructiva, sino que ademds establece un orden en la planta, actuando como matriz organizadora del proyecto. La
estructura define principalmente la envolvente exterior del edificio, otorgando unidad formal e identidad arquitectdnica.

MERCADO SANTA CATERINA - ENRIC MIRALLES

El Mercado de Santa (aterina en Barcelona se distingue por su iconica estructura de arco metalico, en la que un conjunto de tres
grandes arcos de mas de 40 metros de luz sostiene centralmente las vigas trianguladas de acero, evitando su descen-
s0 y asegurando la estabilidad de la cubierta. La triangulacion interna de las vigas distribuye los esfuerzos de manera uniforme,
optimizando la relacion resistencia—peso y permitiendo cubrir grandes luces con un sistema ligero y repetitivo.

)

=

)

Siguiendo esta misma légica estructural, en el Centro de Desarrollo Artistico, el auditorio se resuelve mediante un arco meta-
lico principal, que cumple un doble papel: por un lado, sirve como apoyo de las vigas reticuladas espaciales, evitando que deban
salvartoda laluz de manera libre y optimizando el comportamiento estructural de la cubierta; por otro lado, actia como sostén de
la cdpula del auditorio, garantizando continuidad y estabilidad en la envolvente curva. Las vigas reticuladas, conectadas al arco,
permiten una distribucion eficiente de los esfuerzos, reduciendo deformaciones y asequrando una alta relacion resistencia—peso
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CCK - BAFS

Uno de los elementos distintivos del Centro Cultural Kirchner (CCK) es la famosa “Ballena Azul’, una gran sala sinfonica que
parece flotar en el espacio interior del edificio. Aunque se percibe como flotante, la sala esté sostenida por tres apoyos: dos gran-
des pilares traseros y un apoyo frontal tipo “lengua” que penetra el piso. Esos dos pilares visibles son troncoconicos (en el punto
de contacto con la sala, los pilares adoptan su mayor didmetro, mientras que hacia el nivel 0 van reduciendo progresivamente su
seccion).

Esta solucion estructural permite liberar la planta interior de columnas intermedias, generando espacios amplios y flexibles.
Desde abajo se lee con claridad la “panza” del auditorio: una losa de hormigdn postesada.

En el auditorio del Centro de Desarrollo Artistico se retoma el mismo criterio estructural empleado en la Sala Sinfonica del
(CK, mediante el uso de columnas troncoconicas de hormigdn armado. Sobre ellas se disponen dos grandes vigas principales,
que actuan como elementos de transferencia y permiten que la estructura del auditorio alcance estabilidad global y transmita las
cargas hacia los cimientos de manera eficiente

Al mismo tiempo, la forma del auditorio se logra evocando la “panza” suspendida de la Ballena Azul, resuelta mediante vigas
postesadas que atraviesan el volumen curvo, garantizando su comportamiento estructural y optimizando la capacidad portante.
Esta estrategia permite liberar el espacio interior de apoyos intermedios, garantizando una planta didfana y continua, condicion
indispensable para un programa de carcter colectivo, como es en mi proyecto la sala de exposiciones.

CCK - B4FS
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8.2 SISTEMA ESTRUCTURAL

La estructura del proyecto se resuelve a partir de la combinacién de hormigon armado y acero, entendidos no solo como materia-
les complementarios, sino como recursos que permiten dar respuesta a la diversidad de situaciones espaciales.

HORMIGON ARMADO

El hormigon armado se incorpora en el proyecto por su capacidad de aportar estabilidad, solidez y continuidad estructural, resol-
viendo losas, columnas, vigas principales, ntcleos de servicios y muros portantes de cerramiento. Su condicion masiva lo convier-
te en el soporte confiable del edificio, ademds de aportar inercia térmica y actstica en los espacios culturales.

BENEFICIOS DEL HORMIGON ARMADO:

Excelente resistencia a compresion y capacidad portante.

«  Durabilidad y bajo mantenimiento, asegurando longevidad.

« Altainercia térmica y acustica, adecuada para salas culturales.
- Mayor resistencia al fuego frente al acero expuesto.

«  Permite materializar elementos rigidos y continuos.

«  Aporta solidez y estabilidad formal.

- Posibilita resolver nicleos de servicios y muros portantes, integrando estructura y cerramiento.

ACERO

El acero se incorpora en las zonas donde se requieren estructuras ligeras, esbeltas y versatiles, capaces de cubrir grandes luces y
adaptarse a geometrias complejas. Gracias a su resistencia y ductilidad, permite soportar las losas a través de sistemas de vigas
reticuladas tipo Warren y Vierendeel, ademas de posibilitar la resolucion de la envolvente metdlica del edificio.

BENEFICIOS DEL ACERO:

- Altaresistencia a traccion y flexion, ideal para grandes luces.

Ligereza estructural, reduciendo el peso propio.

Rapidez y precision constructiva con sistemas prefabricados.

Versatilidad formal, adecuada para reticulados y geometrias curvas.

Secciones mas esbeltas que las de hormigdn armado
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ELEMENTOS HORIZONTALES

LOSA DE H°A®: Las losas del proyecto se organizan siguiendo una modulacion de 9,75 metros, que corresponde a la luz entre
apoyos estructurales. Estan resueltas como losas macizas de hormigdn armado con un espesor de 20 cm, garantizando resis-
tencia y rigidez frente a cargas permanentes y variables.

VIGA VIERENDEEL: La viga Vierendeel se ubica en el primer nivel del edificio y se utiliza para resolver el volumen trapezoidal
que sobresale de la fachada, con un voladizo de 6,5 metros en un extremo y 3 metros en el otro. Su disefio, con diagonales,
permite transmitir eficientemente las cargas hacia los apoyos.

VIGAS WARREN: La viga Warren se emplea para soportar las losas de todos los niveles del edificio. Su eleccion responde a
su ligereza frente a una viga de hormigon armado, lo que permite reducir el canto de la estructura y optimizar la altura libre
interior. Ademads, la disposicion de sus diagonales facilita el paso de instalaciones.

VIGAS DE H°A°: Se dispusieron dos grandes vigas de hormigdn armado para resolver la estructura del auditorio. Estas se
apoyan en columnas troncocénicas en el frente y en columnas embebidas dentro del muro de hormigdn armado en la parte
posterior del auditorio. A su vez, son estas grandes vigas las que funcionan como apoyo de las vigas postesadas que sostienen
el piso del auditorio.

VIGAS POSTESADAS: Las vigas postesadas se emplean para resolver la estructura del espacio del auditorio, donde es nece-
sario cubrir grandes luces libres sin columnas intermedias. Estdn apoyadas sobre dos grandes vigas de hormigén armado, lo
que permite salvar luces de hasta 16 metros, garantizando una adecuada vision sin obstrucciones.

ELEMENTOS VERICALES

COLUMNAS DE H°A®: Las columnas de hormigén armado constituyen el soporte principal del edificio, asequrando la trans-
mision de cargas de las losas hacia la fundacidn. Por un lado estan las columnas requlares, distribuidas segdn la modula-
cion de 9,75 metros, presentan un didmetro de 80 cm, garantizando orden, ritmo y claridad espacial en todos los niveles.
Por otro lado, las dos grandes columnas troncocénicas que sostienen el auditorio adoptan una geometria variable, afinandose
en el piso y ensanchandose al ascender, alcanzando su mayor seccién en la zona de contacto con el volumen del auditorio.

COLUMNAS TRONCOCONICAS DE HORMIGON ARMADO: Las columnas troncocdnicas funcionan como elementos principales de
soporte, recibiendo las cargas de las grandes vigas de hormigdn sobre las cuales se apoyan vigas menores postensadas que
conforman la estructura del auditorio. Su seccion varia de 2 m X 1 m en la base a 3 m X 2 m en la parte superior, donde se
ensanchan para proporcionar una mayor superficie de contacto con la “panza del auditorio” y optimizar la transferencia de
esfuerzos hacia la cimentacion.

MUROS DE H°A®: Los muros portantes de hormigdn armado cumplen un papel estructural y organizativo en el edificio. Se
emplean como cerramiento en medianeras, con un espesor de 30 cm, y también para los nticleos de servicios, garantizando
rigidez, estabilidad y transmision eficiente de cargas. En el auditorio, se resolvieron mediante muros dobles de 20 cm de
hormigdn, separados por una cdmara de aire de 30 cm, lo que permite aislamiento térmico y acustico.

MURO DE HORMIGON ARMADO TRIANGULAR LATERAL AL AUDITORIO: En el lateral del auditorio se proyecta un muro por-
tante de hormigén armado con geometria triangular, concebido como pieza fundamental para la estabilidad del conjunto.
Este elemento cumple mdltiples funciones: recibe y transmite parte de las cargas del muro doble del auditorio; Absorbe los
esfuerzos provenientes del arco reticulado que configura la cubierta cupulada, y actda como apoyo de las vigas curvas que
definen la envolvente del edificio. Asimismo, integra en su espesor las bajadas de pluviales, resolviendo de manera conjunta
aspectos estructurales y de instalaciones.

ELEMENTOS ESPECIALES

VIGA RETICULADA CURVA: La envolvente exterior del edificio (fachada y cubierta) se resuelve mediante un sistema de vigas
reticuladas curvas de acero, que integran las funciones de soporte horizontal de la cubierta y soporte vertical de los cerra-
mientos. Estas vigas, de 1,10 m de canto y ejecutadas con perfiles tubulares de 10 cm de didmetro, se disponen en serie cada
medio mddulo (4,87 m). Se apoya en la parte superior sobre el muro medianero portante de hormigon armado y en la parte
inferior sobre una cercha metdlica curva.
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ELEMENTOS DE FUNDACION

- ZAPATA CORRIDA EXCENTRICA: Se dispone en las medianeras y en el perimetro del subsuelo, donde aparecen muros por-
tantes y de contencion. Su funcidn es transmitir de manera lineal las cargas de esos muros al terreno, al mismo tiempo que
contribuye a la estabilidad global frente a empuijes de tierra.

ese nivel. Ademds de transmitir las cargas al terreno en una superficie amplia y uniforme, actda como piso del subsuelo y
contribuye a rigidizar el sistema de fundaciones.

- VIGAS DE FUNDACION: Vinculan entre si las bases aisladas y combinadas, conformando un entramado rigido que equilibra
las cargas y resiste posibles movimientos diferenciales. En este proyecto, las vigas resultan fundamentales en los sectores de

. ) . , . columnas excéntricas (ubicadas en las medianeras), ya que ayudan a compensar asimetrias en la transmision de cargas.
- BASES AISLADAS: Se emplean bajo la mayoria de las columnas del edificio, que estan moduladas cada 9,75 m. Su funcion es ( ) ya queay P g

transmitir al terreno las cargas puntuales de las columnas, garantizando estabilidad y evitando concentraciones de esfuerzos.

- BASES COMBINADAS: Se utiliza en el sector del auditorio, donde las columnas poseen mayor dimension y se encuentran

préximas a otras, llegando a solaparse. En esos casos, la base combinada permite fundar ambas columnas en un tnico ele- EI-EM E NTOS ASOCIADOS AI- SU BSU EI-O

mento, distribuyendo de manera conjunta las cargas y evitando asentamientos diferenciales. )
« MUROS DE CONTENCION DE H°A®: Se desarrollan en el perimetro del subsuelo, apoyados sobre la losa de fundacion y las

- LOSA DE FUNDACION (CAJA RIGIDA): Se ubica en la zona del subsuelo, sirviendo como apoyo de las columnas y muros de zapatas corridas. Su funcion es resistir los empujes de tierra que actuan sobre las medianeras y laterales, asegurando la esta-
bilidad de los espacios enterrados y evitando el desplazamiento del terreno.

PLANO DE FUNDACIONES
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8.3 PREDIMENSIONADO

Los diferentes elementos estructurales del proyecto fueron predimensionados sequn las luces a cubrir y la carga a la cual estan
sometidos. De esta manera, el predimensionado permite comprender la envergadura y escala del proyecto de arquitectura. Sin
embargo, para poder llevar a cabo el proyecto en la realidad, se deberia complementar estos estudios con calculos més detallados
y precisos de la estructura.

Para estimar las cargas se consider6 la situacion mas desfavorable, con el fin de estar del lado de la sequridad. Se tomé como re-
ferencia una columna ubicada en el sector central del edificio, dado que es la que recibe la mayor cantidad de cargas provenientes
de todas las direcciones.

11.00
Y n@

&

1%

|

|
cnde

|

|

-

4-

5.50

"
4.95

1

45
| | s

LOSAS

Para determinar el espesor de losa primero debemos determinar su esbeltez A (si es unidireccional o bidireccional) a partir
de la relacion de lados:

A=L, /Ly > 2 esunidireccional
A=L, /Ly < 2esbidireccional

Como la losa que analizamos en la direccién “x” tiene continuidad a ambos lados se multiplica 2 veces el coeficiente 0,87 y en

", n

|a direccién“y” tiene continuidad en un solo lado se multiplica una sola vez 0,87.

0,87 x 0,87 x9,75m
0,87x11,6 m

1 =

=0,73m

0,73m<2 —» Setratade unalosa bidireccional

Como es una losa bidireccional entonces el espesor es:

0,87 x0,87x9,75m

A= +0,025m

A1=0,19m=0,20 m

VIGAS

Se optd por la utilizacién de vigas reticuladas tipo Warren en lugar de hormigén armado. Esta eleccién responde tanto a
criterios estructurales como arquitectdnicos.

Por un lado, la tipologia Warren posibilita salvar grandes luces con una menor cantidad de material, lo que se traduce
en una reduccion sustancial del peso propio de la estructura y, en consecuencia, en menores esfuerzos transmitidos a los
apoyos y fundaciones.

Por otro lado, la configuracion triangular caracteristica de la reticula ofrece la ventaja de permitir el paso de instalaciones
a través de los espacios generados entre las diagonales, resolviendo de manera integrada las demandas técnicas.

Se adoptd un canto de 50 cm para la viga Warren, justificado por la continuidad de la misma sobre miiltiples vanos. La
continuidad reduce los momentos positivos en los vanos centrales y reparte los esfuerzos hacia los apoyos intermedios,
permitiendo mantener un canto relativamente bajo sin comprometer la rigidez ni el comportamiento frente a flechas. Los
perfiles tubulares adoptados (RHS 1801008 para cordones y #1145 para diagonales) proporcionan la resistencia y rigidez
necesaria para las luces de 9,75 m bajo la carga total de la losa y sobrecargas.
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SUPUESTOS GEOMETRICOS Y DE PERFILES

Longitud tributaria de viga: L=9,75m +4,95m+ 5,5 m=

Canto reticulado: h=0,50 m

Modulo a = 1,25 m = n=16 paneles

Perfiles:

Cordones: RHS 1801008 — masa lineal m's= 33,16 kg/m

20,2m

Diagonales: tubo #1145 mm— masa lineal m's= 13,44 kg/m

CARGA LINEAL POR ELEMENTO

Cordones: La viga Warren tiene 2 cordones (superior e inferior) cada uno recorre la longitud tributaria L= 20,2 m.

L=20,2mx2=40,4m
we=40,4mx 33,16 Kg/m=1338,7 kg — 13,1KN

Diagonales: Cada panel tiene una diagonal que une los cordones. La longitud de una diagonal se obtiene con Pitdgoras:

l=va? + h?= /1,252 + 0,52 =1,346m
Ldiagonalesz nx Ld: 16 X 1,346 m= 21,54 m
wa= 21,54 mx 13,44 Kg/m = 289,4 Kg — 2,84 KN

Total: 15,94 KN — con 410 % (nudos, chapas, soldaduras) =

COLUMNAS

Area tributaria de la unidad estructural: 101,89 m?
QD (contrapiso-+carpeta+cielorraso) = 2,00 kN/m?
QD (cercha metalica tipo Warren) = 17,53 KN

QD losa (0,20 m x 24 kN/m’) = 4,80 kN/m’

QD por planta= (2 kN/m*+4.8 kN/m?) x 101.89 m* + 17,53 KN = 710,4 kN

17,53 KN

QL (sobrecarga) por planta = 3,00 kN/m”x 101,89 m* = 305,67 kN

Al ser 5 plantas, multiplicamos dichas cargas x5:
QD total =710,4 KN x 5= 3552 kN
QL total = 305.67 KN x 5=1528.35 kN

Q (servicio) total = QD + QL = 3552 KN + 1528,35 KN=

5080,3 KN

AREA REQUERIDA:

Calculo A=P/e con P =5080,3 kN
Si cadm = 1 KN/ cm? (utilizando un homigén H-30)

A =5080,3 KN/ 1 KN/cm* = 5080,3 cm?

Adopto un diametro: d=80 cm

Ag=(nxd®) /4= nx80°cm’/ 4 =5026 cm’

Tension media actuante: 0= P/Ag = 5080,3 / 5026 = 1,01 kN/cm? (=10,1 MPa)

Valor razonable frente a f'c =30 MPa

ARMADURA LONGITUDINAL:

Criterio: 1,5% -2,5% del drea bruta
As = (0,015-0, 025) x Ag = 75-126 cm’
As =12032 =96, 5 cm* (=1,9% Aqg)

Se van a emplear 12032 distribuidos uniformemente en el perimetro de la columna.

ARMADURA TRANSVERSAL (ESPIRAL):

Seva a usar espiral continuo @12 mm ya que otorga mayor confinamiento (factor = 0,65 frente al de columnas con estribos

¢=0,60)
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VIGA VIERENDEEL

Enla sala de esculturas se proyecta un sistema estructural tipo Vierendeel reforzado con diagonales, respondiendo a la
geometria particular del volumen. El espacio presenta una terminacion trapezoidal, con un voladizo de 6,5 m en un
extremo y de 3,0 m en el opuesto.

Se adoptd el uso de perfiles IPN en todos los elementos (cordones, montantes y diagonales), disponiéndose las
montantes con una modulacion de 2,75 m.

CORDONES:

Los cordones superior e inferior constituyen los elementos resistentes principales de la viga, al absorber los esfuerzos
axiales derivados de la flexion global. El corddn superior se encuentra sometido principalmente a compresién, mientras
que el corddn inferior trabaja a traccion.

La eleccidn de los perfiles busca garantizar la rigidez necesaria para limitar deformaciones y una seccion adecuada para
resistir los momentos actuantes.

CARGA LINEAL POR VIGA
w=4KN/m?x2,75m=11KN/m

MOMENTO FLECTOR EQUIVALENTE (VOLADIZO)

L= 6,5 m (extremo largo)

2
M=t "26'5 —232.4 KNm

L = 3 m (extremo corto)

2
M= “’2“3 — 495 KNm

Momento critico: 232,4 KNm

MODULO RESISTENTE REQUERIDO

Si el cordon debiera resistir todo el momento por flexion:
Fy =250N/mm?

M =232.375.000 Nmm

M 232.375.000
Wreqz—z—

=929.500 mm*=929,5 cm?
fy 250

Asumiendo una reduccion del 40% en la demanda de momento sobre el corddn debido a triangulacion:

Mcordén estimado= 0,6 X 232,4 = 139,4 KNm

Wieg= % = 557.600 mm*= 558 cm’

Se adopta para los cordones (superior e inferior) un IPN 360

IPN 360 —» W =640 cm* —» Cumple con Wy (558 cm®)

DIAGONALES Y MONTANTES

Las diagonales de la viga Vierendeel reforzada se dimensionaron considerando que su funcion principal es absorber
esfuerzos axiales de traccion y compresion, colaborando en la triangulacion del sistema y reduciendo la solicitacidn
directa sobre los cordones. En este tipo de elementos, el criterio determinante no es Ginicamente la resistencia por drea
de la seccion, sino especialmente la esbeltez y la capacidad frente al pandeo.

Dado que la separacion entre nudos es de 2,75 m y el sistema Vierendeel tiene una altura libre de 2,60 m, se adoptaron
perfiles IPN 160, cuya geometria brinda un adecuado comportamiento frente a la inestabilidad, al ofrecer una seccién
més rigida y uniforme en ambas direcciones.

En cuanto a los montantes verticales, su funcién principal es transmitir las fuerzas de corte y cargas locales entre los
cordones, ademés de aportar rigidez. Debido a que las solicitaciones que reciben son relativamente menores respecto
alas diagonales, se seleccionaron perfiles IPN 140.

VIGAS TRANSVERSALES

Las vigas transversales del sistema Vierendeel cumplen la funcion de conectar los montantes laterales, formando el
“cajon” del reticulado y garantizando la estabilidad global del conjunto. Apoyadas directamente sobre los montantes,
sus dimensiones se ajustan a las de estos (IPN 140).
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8.4 PLANOS DE ESTRUCTURA @
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ESTRUCTURA SOBRE PLANTA BAJA

Esc: 1:400
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ESTRUCTURA SOBRE 3° PISO

Esc: 1:400
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RESOLUCIONES TECNICAS
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9.1 ENVOLVENTE EXTERIOR

La eleccién de la envolvente del edificio estd inspirada en la Sala de :
Conciertos de Limoges, Francia, del arquitecto Bernard Tschumi. -

Se buscd una solucién que integrara la geometria curva y la continuidad

del disefio, a la vez que respondiera a criterios estéticos y funcionales. Para

ello se optd por paneles de policarbonato celular Danpalon de 16mm,
fijados mediante perfiles de aluminio al esqueleto estructural formado por vi-
gas reticuladas curvas.

Sala de conciertos de Limoges / Bernard Tschumi

DETALLE DE ANCLAJE

La eleccion de este sistema responde, por un lado a criterios estéticos (continuidad, transparencia y liviandad), que permiten
percibir de manera sutil la actividad interior desde el exterior. Por otro lado, cumple con requerimientos funcionales ya que esta
especialmente indicado para filtrar los rayos UV, controlando la temperatura en el interior del edificio y asequrando la sosteni-
bilidad al reducir el consumo de luz artificial durante las horas diurnas. Su diseio modular y flexible facilita la instalacion sobre
superficies curvas complejas, adaptandose a la geometria del edificio.

BENEFICIOS DE LA ENVOLVENTE DE POLICARBONATO CELULAR

+ Ligerezay facilidad de instalacion: Los paneles son livianos, lo que facilita su manipulacion y montaje sobre estructuras
metdlicas.

« Transparencia y transmision de luz: Permite el ingreso de luz natural difusa, reduciendo la necesidad de iluminacion

artificial y mejorando el confort visual. CORTEA - A P '\/¥~
« Flexibilidad y adaptacion a formas curvas: Su comportamiento modular y ligero permite resolver geometrias comple- 4 % 3
a5 como fachadas curvas o envolventes ondulantes S |( \! .................................................................................... REFERENCIAS:
E ] 1. Perfil base de aluminio
« Aislamiento térmico y acustico: La cdmara de aire interna contribuye a moderar la temperatura interior y a reducir la w oC“ZDo/ 2, Panel de policarbonato celular de 16 mm
transmision de ruidos. 3. Conector de policarbonato
i 5 4, Perfil de cierre superior
+ Resistencia y durabilidad: Es resistente a impactos, a condiciones climéticas adversas y al envejecimiento, manteniendo 5. Pieza de anclaje
SUSpropiedadesaIOlﬁngdeltiemPO. TS LTI TTrreS SO OO OO
(ORTEB-B

+ [Estéticay continuidad visual: Permite lograr fachadas continuas y uniformes, generando efectos de transparencia, livian-
dad y modernidad. :

+ Mantenimiento sencillo: Los paneles requieren poco mantenimiento y se pueden limpiar facilmente, manteniendo su
apariencia original.
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9.2 ENVOLVENTE INTERIOR

La envolvente interior del edificio se materializa mediante un sistema modular de aluminio de la empresa Aluar, conformado por
montantes y travesafos que sostienen pafios vidriados en cada nivel.

Los cerramientos estdn compuestos por unidades de Doble Vidrio Hermético (DVH) con ruptura de puente térmico, que asequran
un alto nivel de confort térmico y actistico, ademds de optimizar la eficiencia energética del edificio. La combinacion de panos fijos
y aberturas méviles permite garantizar una ventilacion natural adecuada en las distintas salas y talleres.

En el auditorio, la envolvente interior se omite intencionalmente para permitir un contacto directo con la estructura metdlica
reticulada y la envolvente exterior de policarbonato celular. La decision busca potenciar la relacion visual con el exterior y resaltar
|la expresion estructural del espacio, generando una atmdsfera luminosa y didfana.

CARACTERISTICAS TECNICAS DEL SISTEMA DE CERRAMIENTO MODULAR

+ lluminacion natural: el sistema permite un aprovechamiento 6ptimo de la luz natural, reduciendo el uso de iluminacién
artificial y mejorando el confort visual en los espacios interiores.

+ Comportamiento térmico y acustico: los pafios vidriados se resuelven mediante DVH con ruptura de puente térmico, lo
que mejora la aislacion, reduce pérdidas y ganancias de calor, evita condensaciones y garantiza un adecuado confort actstico
en los espacios interiores.

« Flexibilidad y adaptabilidad: |a envolvente admite la integracién de panos fijos con aberturas mdviles, lo que brinda
versatilidad en la ventilacion natural y el control de las condiciones interiores.

+ Seguridad: se emplean vidrios laminados y templados, que aportan mayor resistencia frente aimpactos y elevan los niveles
de sequridad en un edificio de uso publico.

+ Hermeticidad: el sistema incorpora burletes de EPDM y sellados perimetrales, asegurando estanquidad frente al aire y al
agua, lo que contribuye al confort interior durante todo el afio.

+ Mantenimiento: los perfiles de aluminio presentan terminaciones anodizadas y pintura poliéster al horno, lo que garantiza
durabilidad, resistencia a la corrosion y un mantenimiento minimo a lo largo de la vida util del edificio.

1. Tornillo de fijacién 2. Junta de sellado

elastico 3. Perfil auxiliar interior 4. Perfil

| estructural de aluminio 5. Perfil base de

| | anclaje 6. Taco requlador para fijacion de
‘  marco 7. Burlete de hermeticidad 8. DVH
‘ | (doble vidrio hermético) 9. Columna ver-
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9.3 AUDITORIO

El auditorio se desarrolla entre el sequndo y el tercer nivel del Centro de Desarrollo Artistico y constituye el espacio de mayor
singularidad dentro del edificio. Con capacidad para 416 espectadores, 330 en el sequndo nivel y 86 en el tercero, se proyecta casi
como un volumen independiente, concebido con una morfologia completamente curva que abarca tanto los muros perimetrales
como la cubierta cupulada.

Para el disefio del acceso al nivel superior del auditorio se tomé como referente la Opera de Oslo, incorporando un pasillo curvo
que rodea la sala antes de ingresar a ella. Este recorrido, que balconea sobre el foyer de la planta inferior, refuerza la percepcion
del auditorio como un volumen auténomo, envuelto por un anillo de circulacién que lo rodea y que funciona como una “sequnda
piel” que anticipa el acceso. Al encontrarse en la esquina del edificio, el pasillo ofrece una visidn tamizada hacia el exterior, gene-
rando un contacto sutil entre el interior y la ciudad. Asi, el visitante no solo recorre y experimenta la escala del auditorio antes de
ingresar, sino que también se convierte en parte de una experiencia colectiva: un espacio donde, al transitar, es posible mirary
ser mirado, en un juego que transforma la circulacién en un verdadero escenario social.

Para potenciar la autonomia del volumen y mejorar su comportamiento actstico, las losas perimetrales se interrumpen en secto-
res puntuales, generando vacios que separan el cuerpo curvo de las estructuras horizontales del resto del edificio. Estos intersti-
cios funcionan como colchones actsticos y, al mismo tiempo, remarcan visualmente la independencia del volumen frente al resto
del programa arquitectonico.

La aislacion acustica constituye un aspecto fundamental en su construccion, garantizando que el sonido se perciba de manera
clara y sin interferencias, tanto por el publico como por los artistas. Ademés de impedir la entrada de ruidos externos, la aislacion
contribuye al control de la reverberacidn interna, evitando problemas de eco que suelen presentarse en espacios grandes como
auditorios y teatros. Una combinacion adecuada de materiales absorbentes y difusores asegura que las ondas sonoras se distribu-
yan homogéneamente, manteniendo la claridad del sonido.

Para optimizar este comportamiento, el auditorio se concibié como una “caja dentro de otra caja’, generando muros dobles
de hormigon armado separados mediante cdmaras de aire. Esta disposicion permite que el hormigdon contribuya a la absorcién
del sonido. El interior del recinto se recubre con paneles de MDF: los muros presentan paneles curvos de madera, mientras que
el cielorraso esta compuesto por paneles planos de MDF, suspendidos mediante tensores de acero y una estructura metalica que
permite reqular su inclinacién. Esto garantiza que las ondas sonoras se reflejen adecuadamente y se distribuyan de manera uni-
forme entoda la sala.

El disefio del auditorio también considera criterios visuales y ergonémicos. La pendiente de las gradas es del 12%, asegurando
la correcta visibilidad desde cualquier asiento. Los angulos de vision se planificaron para mantener 120° en la primera fila, redu-
ciéndose gradualmente hasta 30° en la tltima. La distancia entre el escenario y la tltima fila es de 17 metros, inferior al maximo
recomendado de 24 metros, garantizando una experiencia 6ptima tanto visual como auditiva para todos los espectadores.
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REFERENCIAS

6. lluminacion escénica 7. Paneles actsticos 8. Losa de H° A°

9. Arco reticulado metalico de cubierta  10. Estructura de gradas  11. Estructura espacial metdlica 12. Vestibulo de accesoasala  13. Sala de control

1. Camarines 2. Estructura escenario 3. Vigas postesadas 4. Parrilla técnica 5. Puerta de emergencia
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CRITERIOS DE DISENO AUDITORIO R ATAMIENTO ACSTICO:

. . El auditorio se disefia para asegurar una distribucion uniforme del sonido. Los paneles actsticos suspendidos redirigen las prime-
CONCEPTO DE“CAJA DENTRO DE CAJA™: ras reflexiones para mejorar la claridad, mientras que la geometria curva del espacio y los revestimientos de madera controlan la
El auditorio se desarrolla como una doble caja conformada por un sistema de doble muro que aporta aislamiento actstico. reverberacion y evitan ecos.
Ademas, el vacio que actia como camara de aire entre el auditorio y el resto de la planta funciona como un buffer adicional para
desacoplar y mitigar las vibraciones estructurales : —

Vacio: Doble altura

Vaci(
Camara /|
deaire [E
Vacio: Camara B
de aire
DETALLE TRIBUNA:
ANGULOS DE VISION: REFERENCIAS:
1. Piso de madera

Enla primera fila el dngulo de visién alcanza los 110° mientras que en la dltima desciende a 30°, garantizando una vision dptima

2. Placa de fendlico estructural
en toda la sala.

3. Lana mineral (capa actstica)
4, Conducto de impulsion de aire
5. Viga metélica secundaria

6. Contrapiso nivelador

7. Viga postesada

8.Vigade H°A°
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10. SUSTENTABILIDAD

La sustentabilidad en arquitectura constituye un enfoque integral orientado a minimizar el impacto ambiental del edificio, op-
timizar la utilizacion de recursos y garantizar condiciones de confort y bienestar para sus ocupantes. Este enfoque busca un
equilibrio entre el entorno construido y el medio natural, promoviendo la eficiencia energética, el uso responsable de materiales
y la calidad ambiental interior.

A nivel internacional, existen sistemas de certificacion que establecen parametros técnicos para evaluar el desempefio sustenta-
ble de los edificios. Entre los més destacados se encuentran LEED, que mide eficiencia energética, uso de agua, calidad ambiental
interior y seleccion de materiales; BREEAM, que considera sostenibilidad, salud y bienestar, y eficiencia operativa; y Passivhaus,
que enfatiza la reduccion del consumo energético mediante un control riguroso de la hermeticidad y del aislamiento térmico de
la envolvente. Estos marcos de referencia proporcionan criterios cuantificables y estdndares de disefio que orientan la toma de
decisiones hacia un desempefio ambientalmente responsable.

La sostenibilidad de este proyecto se aborda considerando de manera integral tanto estrategias pasivas como estrategias activas,
con el objetivo de optimizar el desempefio ambiental del edificio y minimizar su impacto ecoldgico. Esta aproximacion permite
generar un espacio eficiente, confortable y responsable con su entorno, donde cada decision proyectual y constructiva responde
a criterios de eficiencia energética, confort interior y reduccion de la huella ambiental.

1. ESTRATEGIAS PASIVAS

Las estrategias pasivas se enfocan en aprovechar los recursos naturales y las propiedades de los materiales para mejorar el confort
interior y reducir la demanda energética sin consumo adicional de energia. En el proyecto se aplicaron de la siguiente manera:

+ Orientacion: La fachada principal del edificio se encuentra orientada al noroeste, mientras que la fachada del auditorio se
orienta al noreste. Esta disposicion prioriza maximizar la entrada de luz natural y favorecer una adecuada ventilacion, opti-
mizando tanto la iluminacion como la calidad del aire interior en los espacios servidos. Estos tltimos se orientan hacia estas
fachadas, mientras que los de circulacion y servicios se ubican en la parte posterior.

+ Doble fachada/ envolvente ventilada : La fachada combina paneles de policarbonato celular sobre perfiles de aluminio
reciclable y, por detrds de estos, separados para permitir la ventilacion, un cerramiento modular de perfiles de aluminio que
sostiene pafios de vidrio DVH con ruptura de puente térmico. Esta disposicion minimiza la transferencia de calor, requla la
radiacion solar y mejora el aislamiento acustico del edificio.

+  Control solar pasivo: Los paneles de policarbonato de la piel exterior actian como filtro solar, requlando la radiacién direc-
tay complementando la ventilacién natural de la doble fachada.

« Aislamiento acustico: Se incorporaron muros dobles de hormigon armado y elementos de madera en distintas partes del
edificio, asegurando confort actstico en talleres, salones y auditorio.

« Materiales sostenibles: Se priorizd el uso de componentes reciclables y de baja huella ambiental, como perfi-
les metdlicos reutilizables y paneles de policarbonato, garantizando durabilidad y un impacto ambiental reducido.

2. ESTRATEGIAS ACTIVAS

Las estrategias activas corresponden a laimplementacion de sistemas tecnoldgicos que requlan el confort ambiental y optimizan
el consumo energético, adaptandose a los distintos espacios del edificio:

« (Climatizacion eficiente: Sistemas VRV y Roof Top ajustan el flujo de refrigerante a la demanda real de cada zona, reducien-
do consumo energético y emisiones de (0,.

« lluminacion eficiente: Se emplearon luminarias LED con requlacién automdtica sequin luz natural y ocupacion.

« Renovacion de aire: La ventilacion mecanica integrada en VRV 'y Roof Top asequra aire interior de calidad y control higro-
térmico.

«  Control automatizado: Sensores de presencia requlan iluminacién y climatizacion segun la ocupacion, optimizando recur-
S0S.

« Eficiencia hidrica: Artefactos de bajo consumo como inodoros de doble descarga y lavamanos con corte automatico redu-
cen el gasto de agua.

- Energia solar térmica: Colectores solares de tubos de vacio complementan la produccion de agua caliente sanitaria, dismi-
nuyendo la demanda de energia convencional.

=(BREEAM )2 QE“)
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(
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Passivhaus
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11.1 ACONDICIONAMIENTO TERMICO

Para abordar el acondicionamiento térmico del proyecto se analizd en detalle el uso de cada espacio, contemplando las activida-
des que se desarrollan en su interior y las exigencias de ventilacion y renovacion de aire propias de cada funcidn. A partir de este
estudio se definieron dos sistemas de climatizacion: un sistema Roof Top destinado al auditorio y un sistema VRV para el resto del
edificio, garantizando asi un desempefio eficiente y adecuado a las particularidades de cada sector.

SISTEMA ROOFTOP

Para el auditorio se incorpord un sistema Roof Top, instalado en la cubierta, que concentra en una misma unidad la produccion de
frio o calor, el tratamiento del aire y su distribucion mediante conductos. Este tipo de sistema resulta especialmente apropiado
para espacios amplios con gran afluencia de publico, ya que permite manejar altos volimenes de aire y asegurar una adecuada
renovacion. En el caso del auditorio, el Roof Top garantiza un confort térmico uniforme durante los espectaculos, respondiendo a
las exigencias de un recinto de gran escala y alta ocupacion. Ademds, al trabajar con una baja velocidad de impulsion, contribuye
amantener un ambiente silencioso y sin corrientes de aire perceptibles, aspecto fundamental en salas destinadas a la experiencia
acustica.

SISTEMAVRV

En el resto del Centro de Desarrollo Artistico se opt6 por un sistema VRV (Volumen Refrigerante Variable), elegido por su versa-
tilidad y eficiencia energética. Este sistema funciona mediante una unidad exterior que alimenta multiples unidades interiores,
requlando de manera precisa el caudal de refrigerante gracias a un compresor de velocidad variable que se ajusta en tiempo real
a la demanda térmica de cada ambiente. De esta manera, es posible climatizar de forma independiente los distintos programas
del edificio, optimizando el consumo energético y garantizando el confort en todo momento.

Segun el tipo de unidad interior seleccionada, el sistema resuelve la impulsion y el retorno de aire de diferentes maneras: en
los equipos tipo cassette o murales, ambas funciones se concentran en el mismo dispositivo, lo que simplifica la instalacion; en
cambio, en los equipos tipo ducto, empleados en el SUM y en los salones de danza, se requiere una distribucion diferenciada de
impulsién y retorno mediante rejillas especificas. En todos los casos, los equipos y cafierias de pequefas dimensiones permiten su
colocacion en el espacio entre la estructura y el cielorraso sin comprometer la resolucion arquitectonica.

Para este proyecto se selecciond el sistema de tres caferias, que habilita el funcionamiento frio-calor simultaneo y la utilizacion
de diferentes unidades interiores, como casettes y ductos, adaptandose con flexibilidad a las condiciones especificas de cada
sector del edificio.

SISTEMA VRV: Supuestos generales para la estimacion de carga térmica

Para el dimensionamiento preliminar de los sistemas de climatizacién se emplearon coeficientes de carga térmica por
volumen (W/m?), los cuales permiten obtener una aproximacion confiable y representativa del comportamiento real de
cada tipo de ambiente, constituyendo una herramienta vélida en proyectos de arquitectura con sistemas VRV. Dichos
valores se ajustaron en funcién del uso y de la intensidad de ocupacién de cada espacio: en las dreas de circulacion,
servicios sanitarios y cafeteria, donde la permanencia es reducida y las cargas internas resultan minimas, se adoptaron
coeficientes del orden de 30-35 W/m?. En los sectores administrativos, caracterizados por una ocupacién constante y la
presencia de equipamiento de oficina, el valor considerado fue de 40-45 W/m?. Finalmente, en los ambientes donde la
presencia de publico es significativa y la demanda térmica es mayor, como salones de danza, talleres, vestuarios, salas de
exposicion, se tomaron referencias del orden de 45-50 W/m?, alcanzando en algunos casos los 50 W/m? cuando la
concentracion de personas y el nivel de actividad asi lo requieren.

CALCULO ESTIMADO POR AMBIENTE

PLANTA BAJA:

Circulaciones + baiios + café: 683 m2x 2,6 m = 1775 m*

(arga térmica estimada: 1775 < 35W =62.125W = (17,7TR

Administracion + depésito auditorio: 248 m?x 2,6 m =645 m’

(arga térmica estimada: 645 X 45W =29.025W = 8,3 TR

Sala de exposiciones: 350 m?x 5,9 m = 2065 m’

(arga térmica estimada: 2065 < 50 W =103.250 W = 29,3 TR

SUM: 278 m*x 5,9 m = 1640 m’

(arga térmica estimada: 1640 x 50 W =82.000W = 23,4 TR
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NIVEL +3,30:

Circulaciones + depdsitos + bafios: 1396 m’

(arga térmica estimada: 1396 < 35W =48.860W = (13,9 TR

Sala de esculturas: 237 m?x2,6 m=616 m*

(arga térmica estimada: 616 X 50 W =30.800W = 8,8 TR

NIVEL +6,60:
Salon de danza 1: 150 m?x 2,6 m + 316 m?x 7,2 m = 2665 m?

(arga térmica estimada: 2665 x 55 = 146.575W = 41,7 TR

Administracion + depésitos + bafos + circulaciones: 605 m?x 3,9 m = 2360 m’

(arga térmica estimada: 2360 x 35 =82.600W ~23,5TR

Taller de pintura: 212 m?x3,9m =826 m’

(arga térmica estimada: 826 x 50 =41.300W = 11,8 TR

Foyer: 205 m?x 3,9 m = 800 m’

(arga térmica estimada: 800 x 40 =32.000W =9,1 TR

NIVEL +11,20:

Circulaciones simple altura + depésitos + sala técnica + bafios: 640 m*x 2,6 m = 1664 m’

(arga térmica estimada: 1664 x 35 =58.240W =[16,5TR

Aulas: 212 m?x 2,6 m =551 m’

(arga térmica estimada: 551 x 50 = 27.550 W = (7,8 TR

Circulacion foyer: 170 mx 12 m = 2040 m?

(arga térmica estimada: 2040 x 40 =81.600W =~ 23,3 TR

NIVEL +14,50:

Salon de danza 2: 231 m?x 8 m = 1848 m

(arga térmica estimada: 1848 x 55 =101.640 W = 28,9 TR

Salon de danza 3:217 m*x7m= 1519 m>

Carga térmica estimada: 1519 x 55 =83.545W = 23,8 TR

Sala de misica 1: 210 m*x4 m = 840 m*

(arga térmica estimada: 840 x 50 =42.000 W =

12 TR

Sala de misica 2: 163 m*x4m =652 m*

(arga térmica estimada: 652 x 50 = 32.600W = 9,3 TR

Circulaciones + depésitos + bafos: 481 m’x3m=1443m

(arga térmica estimada: 1443 x 35=50.505W =

Vestuarios: 46 m?x 2,6 m =120 m?

14,4TR

(arga térmica estimada: 120 x 45=5.400W =(1,5TR

Administracion: 21 m?x 2,6 m =55 m?

(arga térmica estimada: 55 X 40 =2.200W = (0,6 TR

3
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ZONIFICACION- Sistema VRV

Una vez determinadas las cargas térmicas de cada ambiente, obteniendo una carga térmica total de 325,6 TR, se procede
a agrupar los espacios segun el tipo, ubicacion y demanda dentro del edificio. Esta zonificacién permite organizar de
manera eficiente los sistemas VRV, optimizando tanto la distribucién como la cantidad de unidades necesarias para cubrir
|a totalidad del proyecto, garantizando confort térmico uniforme y un funcionamiento energético adecuado.

VRV 1 - Circulaciones, bainos y depdsitos (todos los niveles)
(Carga total estimada: 86 TR

Unidades interiores: Cassette

Circuito 1 - Circulacion inferior

PB: 4 cassettes de 1TR — 4TR

+3,30: 5 cassettesde TTR — 5TR

+6,60: 3 cassettesde TTR — 3 TR

+11,20: 5 cassettesde TTR — 5TR

+14,50: 5 cassettesde TTR — 5TR

Total — 22 TR

Circuito 2 — Circulacion superior

PB: 4 cassettes de 1TR — 4TR

+3,30: 5 cassettesde TTR — 5TR
+6,60: 7 cassettesde 1,5TR — 10,5TR
+11,20: 6 cassettesde TTR — 6 TR
+14,50: 6 cassettesde 1TTR — 6 TR

Total —31,5TR

Circuito 3 - Circulacion lateral izquierdo (pleno escalera emergencia)
PB: 2 cassettesde 1TR+4de 2,5TR — 12 TR

+3,30: 2 cassettesde TTR+ 1de 2,5TR— 4,5TR

+6,60: 5 cassettesde TTR+1de 2,5TR—7,5TR

+11,20: 3 cassettesde 2,5TR+ 1de 1TR— 8,5TR
+14,50: 3 cassettesde TTR+ 1de 2,5TR— 5,5TR

Total — 38 TR

Total VRV 1: 91,5 TR (mayor a la demanda solicitada — 86 TR)

VRV 2 - Nivel £ 0,00 (Sala de exposiciones)
Carga estimada: 29 TR

Unidades interiores: 6 cassettes de 5 TR

VRV 3 - Nivel £ 0,00 (SUM)
Carga estimada: 23 TR
Unidades interiores: Ducto

Caudal total: 23 TR x 425 m*/h=9.775 m*/h

VRV 4 - Nivel +3,30 (Sala escultura) + Nivel +11,20 (Aulas)
Carga combinada: 17 TR
Unidades interiores:

= Escultura: 3 cassettes de 3TR

= Aulas: 4 cassettes de 2TR

VRV 5 - Nivel +6,60 (Salon de danza 1)
Carga total: 41TR
Unidades interiores: Ducto

Caudal total: 41TR x 425 m’/h = 17.425 m*/h
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VRV 6 — Nivel +6,60 (Taller de pintura + Foyer)

Carga combinada: 20 TR
Unidades interiores:
Taller: 5 cassettes de 2,5 TR

Foyer: 4 cassettes de 2 TR

VRV 7 — Nivel +14,50 (Salon de danza 2)
Carga: 29TR
Unidades interiores: Ducto

Caudal total: 29 TR x 425 m*/h = 12.325 m*/h

VRV 8 — Nivel +14,50 (Salon de danza 3)
Carga: 24TR
Unidades interiores: Ducto

Caudal total: 24 TR x 425 m*/h = 10.200 m*/h

VRV 9 - Nivel +14,50 (Musica 1 + Musica 2)
Carga combinada: 21TR

Unidades interiores:

Musica 1: 5 cassettes de 2,5TR

Musica 2: 4 cassettes de 2,5TR

CALCULO SISTEMA ROOFTOP

Para dimensionar el sistema de acondicionamiento del auditorio se consideré el método de renovaciones de aire por hora,
adecuado en recintos de gran altura y alta ocupacion. A partir del volumen del espacio y de la cantidad de renovaciones esta-
blecidas, se determind el caudal de aire necesario, el cual se tradujo posteriormente en la carga térmica aproximada en BTU/h.
Este procedimiento permiti6 definir la potencia total requerida y, en consecuencia, seleccionar la cantidad y capacidad de los
equipos mas convenientes para garantizar el confort interior.

Las unidades exteriores se ubicaron en la terraza, lo que facilita tanto su instalacién como las tareas de mantenimiento.

DATOS:
« Volumen a acondicionar: 4500 m?
- Renovaciones por hora: 8

CAUDAL DE AIRE (Q): Q =V x Renovaciones = 4.500m*x 8 = 36.000m*/h

CARGA TERMICA DE VENTILACION APROXIMADA: Q.. =36.000%20=720.000 BTU/h = 60 TR

BTU/h

Como la demanda en la planta baja del auditorio es superior, se decidid ubicar alli la unidad rooftop de 45 TR para atender el
mayor volumen del espacio y la concentracion de ocupantes. En el nivel superior, donde las cargas térmicas son significativa-
mente menores, se instald una unidad secundaria de 15 TR. Esta configuracion permite un control mas eficiente del confort
interior y contribuye a la eficiencia energética del sistema.
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11.2 INSTALACION PLUVIAL

El proyecto contempla dos sistemas diferenciados de evacuacion de aguas de lluvia, en funcién de la tipologia y la funcion de cada
Cubierta:

Por un lado, se dispone de una losa técnica accesible, destinada al mantenimiento y a la ubicacion de instalaciones. En este sector
el sistema de desagiie es convencional, con pendientes minimas hacia embudos pluviales y bajadas dimensionadas de acuerdo
con la superficie tributaria.

Por otro lado, la gran cubierta orgdnica que caracteriza al proyecto plantea una condicion diferente tanto formal como técnica.
Debido a su extension, geometria y rol protagénico en la imagen arquitectonica, se opta por un sistema de desagiie pluvial
sifonico. Este se organiza a través de una canaleta longitudinal, ubicada donde finaliza la piel de policarbonato de la cubierta,
que recoge el agua y la canaliza eficientemente hacia los puntos de descarga. Desde alli, el caudal se deriva parcialmente hacia
las bajadas ubicadas en los nticleos de servicios, aprovechando la concentracion de instalaciones verticales, y el resto hacia una
montante exterior contenida en un gran tabique de hormigdn, que funciona como soporte estructural y elemento de soporte de
la descarga pluvial.

La eleccion del sistema sifonico responde a la necesidad de concentrar el agua pluvial en un ndmero reducido de puntos de eva-
cuacion, a diferencia de un sistema pluvial convencional, que requiere mdltiples montantes verticales distribuidas a lo largo de
la cubierta. Esta estrategia permite manejar grandes volimenes de agua de manera eficiente, reducir la cantidad de descargas
necesarias y optimizar la evacuacion del agua.

SISTEMA SIFONICO

El sistema sifonico de desagiie pluvial consiste en la evacuacion del agua mediante tuberias practicamente llenas, aprovechando
|a diferencia de presion para generar un flujo rdpido y uniforme. A diferencia de los sistemas tradicionales por gravedad, no re-
quiere pendientes continuas a lo largo de toda la canalizacion, lo que permite conducir grandes volimenes de agua con tuberias
de menor didmetro y un niimero reducido de bajadas. Entre sus principales ventajas se encuentran:

+ Mayor eficiencia hidraulica: al conducir el agua a presion en tuberias practicamente llenas, el flujo es rdpido y constante.

+ Reduccion del numero de descargas verticales necesarias: permite concentrar el agua en pocos puntos de evacuacion,
lo que simplifica la instalacion y reduce interferencias con la estructura o la estética de la cubierta.

+ Evita pendientes continuas: no requiere mantener pendientes prolongadas a lo largo de toda la canalizacién, lo que
facilita la continuidad formal de la cubierta.

+ Optimizacion del espacio y de la tuberia: al usar didmetros menores que los sistemas convencionales, se reduce el volu-
men de tuberias necesarias.

+ Minimiza el riesgo de obstrucciones: el flujo rapido y concentrado reduce la acumulacién de agua y posibles atascos.

Sisteme de dvenaje sifoaicoe

Sistoror e dveraje feadicionad

PFC | CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO

[ 107



PLANTA BAJA

BDT: Boca de desagiie tapada
CRS: (dmara de ruptura de sifon

%sw o

DESAGUE TERRAZA LOSA DE H°A°

CUBIERTA DE LOSA DE H°A®
Pend. 2%

CUBIERTA DE LOSA DE HA®
Pend. 2%

Esc:1:350

PFC | CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO 1108



DESAGUE CUBIERTA DE POLICARBONATO

CANALETA DESAGUE PLUVIAL

. @ BDT: Boca de desagiie tapada

\ @ CRS: Cémara de ruptura de sifon

Esc:1:350

PFC | CENTRO DE DESARROLLO ARTISTICO 1109



11.3 INSTALACION DE AGUA

SUMINISTRO DE AGUA FRIA

El suministro de agua del edificio se organiza a través de un sistema de almacenamiento compuesto por una cisterna en subsuelo,
con el objetivo de evitar sobrecargar la estructura. El agua de red ingresa primero a la cisterna ubicada en el subsuelo, que acttia
como depdsito principal. Desde alli, mediante bombeo, se impulsa hacia los diferentes puntos de consumo a través de tuberias
verticales. Este sistema ajustara la velocidad de bombeo segun la demanda en cada momento. En caso de corte eléctrico, se con-
tard con un generador a combustién que permitird continuar con el funcionamiento de las bombas.

CAPACIDAD DE LA CISTERNA

La determinacion de la capacidad de almacenamiento se realizd de acuerdo con las normativas y reglamentos vigentes, en par-
ticular con lo establecido por Quadri N. en Instalaciones Sanitarias (p. 50). Para el calculo del volumen se contabilizaron los arte-
factos conectados al sistema de bombeo y su demanda correspondiente:

Inodoros: 250 L/unidad x 45 unidades = 11.250 L
Lavamanos y bachas: 100 L/unidad x 41 unidades = 4.100 L
Demanda total de agua: 11.250 +4.100 = 15.350 L/dia

Para dimensionar la cisterna se aplica un margen de sequridad que permite cubrir aproximadamente 2 dias de demanda, por lo
que el volumen final serd de 30000 L para asegurar autonomia, presion estable en la red y disponibilidad ante cortes de sumi-
nistro.

SUMINISTRO DE AGUA CALIENTE

Para el abastecimiento de agua caliente, que se utilizard Gnicamente en los lavamanos y cocinas de los bufets, se optd por la
instalacion de un tanque acumulador solar con resistencia eléctrica integrada, vinculado a colectores solares de tubos de vacio de
alto rendimiento de la marca Heat Pipe de 20 tubos de vacio, ubicados en la terraza del proyecto. Este sistema permite aprovechar
|la energia solar para calentar el agua de manera eficiente y sostenible, mientras que la resistencia eléctrica acttia como respaldo
en caso de demanda adicional o dias con baja radiacion solar.

De los 4100 L que corresponden a los lavamanos y bachas, se evalué que aproximadamente un 40% corresponde a agua caliente,
mientras que el 60% restante se cubre con agua fria. Por lo tanto, la demanda diaria de ACS se determina como:

4.100 L/dia x 40% = 1.640 L/dia de agua caliente.
Demanda diaria de ACS: 1.640 L/dia = 85,8 kWh/dia

TANQUE ACUMULADOR:

El tanque acumulador de ACS se dimensiona para cubrir aproximadamente 1,5 a 2 dias de demanda, garantizando un suministro
estable de agua caliente aun ante picos de consumo o dias con baja radiacion solar:

Demanda diaria de ACS: 1.640 L/dia

D O . T oo

- Boca superior

- Deposito A.C.S.

- Forro externo

- Cubierta

- Aislamiento térmico

- Panel de control

- Serpentin intercambiador
- Conexion lateral

- Desaglie

tm-
- Boca lateral

- Proteccion catddica

Sonda de sensores

COLECTORES SOLARES DE ACS

«  (Colectores solares de tubos de vacio: 12—15 kWh/dia por mddulo
Numero de colectores = 86 kWh/dia / 15 kWh/mddulo = 6 mddulos

Se necesitan 6 mddulos de colectores solares de alto rendimiento para cubrir toda la demanda diaria de ACS sin depender de la

resistencia eléctrica.

Wakwula de bola

Wahula I:!E' a
wentilacion

Sensor de
temperatura

Volumen del tanque acumulador recomendado: 1,5 X 1.640 L = 2.460 L = 2.500 L

Coalector solar

¥ i /

Salida

LCD

Medidor de presian
Bomba circulatoria

-

[ Vaso de expansidn

i
A
ﬂ
|

i
|

= VVahula da llenado

Sarpentin Vahula de seguridad
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11.4 INSTALACION SANITARIA

La red sanitaria se resuelve mediante un sistema convencional, ejecutado con cafierias de polipropileno de alta resistencia, colga-
das de la losa y ocultas en el cielorraso suspendido.

Se proyectan tres montantes verticales de evacuacion sanitaria, correspondientes a los nticleos principales de servicios, que con-
centran las descargas de los artefactos y permiten recorridos verticales directos. (ada montante se complementa con su co-
rrespondiente ramal de ventilacién, garantizando el adecuado equilibrio de presiones y la continuidad hidrdulica del sistema.
Ademds, se disponen montantes dedicados para el sector de cocina (planta baja y nivel +11,20) y para el drea de limpieza de
instrumental de los talleres (niveles +3,30 y +6,60).

Las derivaciones se vinculan a 45°, evitando dnqulos rectos que dificulten el escurrimiento y generen acumulacion de sedimentos.
Se disponen cdmaras de inspeccion en todos los puntos de empalme y bocas de registro intermedias cuando la distancia entre
cdmaras excede los 30 m, en cumplimiento con normativa sanitaria y para optimizar las tareas de mantenimiento.

El sistema cloacal se estructura en tres subsistemas diferenciados, representados en planos mediante codificacion por color: co-
lectores principales (rojo), colectores secundarios (marrén) y ventilaciones (verde).

COLECTORES PRINCIPALES: Conducen los aportes de inodoros, mingitorios y ramales subsidiarios. Se resuelven en polipropileno
(PP) 3110 mm, vinculados a las bajadas verticales alojadas en plenos de instalaciones.

COLECTORES SECUNDARIOS: Recogen los desagiies de lavamanos y piletas de cocina, ejecutados en PVC @ 40 mm, que descargan
en piletas de patio abiertas en PVC @ 63 mm con sifén incorporado.

VENTILACIONES: Cada montante de los ntcleos sanitarios cuenta con una ventilacion auxiliar que asciende hasta la cubierta,
rematando a los cuatro vientos. Este recurso asequra la compensacion de presiones y la preservacion del sello hidrdulico de los
sifones, evitando el retorno de olores.
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11.5 INSTALACION CONTRA INCENDIOS

La proteccién contra incendios del edificio se aborda desde un enfoque integral que combina deteccidn temprana, sistemas de
extincion y evacuacion, garantizando la sequridad de los ocupantes y la proteccion de la estructura. La planificacién considera
tanto la disposicion arquitectonica de los espacios como la seleccién de materiales y equipos especificos.

1. DETECCION DE INCENDIOS

El sistema de deteccion incluye detectores de humo y pulsadores manuales de emergencia, distribuidos en todos los niveles:

- (ada detector cubre un &rea de 60 m?, instalandose uno por médulo con separacién de 8 m.

«  Los pulsadores se colocan en puntos visibles y accesibles, asequrando activacién inmediata por los ocupantes.

2. SISTEMAS DE EXTINCION

La estrategia de extincion contempla tres lineas de accion: automatica, manual fija y manual portatil.

SISTEMA AUTOMATICO:
«  Implementado mediante rociadores tipo sprinklers, empotrados en cielorrasos suspendidos.

- (ada dispositivo cubre un area de 12 m?, asegurando activacion inmediata ante deteccion de fuego.

SISTEMA MANUAL FLJO (BIES):

«  Ubicadas en todos los niveles, con cobertura de hasta 25 m sin obstrucciones, y
amenos de 3 m de las salidas de emergencia.

(ada BIE permite intervencion répida y esta conectada al tanque de incendio para
garantizar presion y caudal adecuados.

SISTEMA MANUAL PORTATIL:

- Compuesto por extintores ABC, con cobertura aproximada de 200 m” por unidad.

«  Distribuidos en lugares visibles y de facil acceso para su rapida utilizacion en caso de emergencia

3. EVACUACION

La estrategia de evacuacién busca minimizar tiempos y distancias de desplazamiento:

«  Los nicleos de circulacidn vertical se ubican de manera que los recorridos hacia una salida sean inferiores a 40 m.
- (ada nucleo incorpora escaleras de emergencia cerradas con tabiques de hormigdn, protegiendo contra fuego y humo.

«  Los accesos cuentan con puertas de doble contacto con cierre automatico, mientras que la sefializacién y la iluminacion de
emergencia facilitan la identificacion de las rutas de escape.

Tanque de reserva contra incendios

El volumen de almacenamiento de agua se dimensiona segun la superficie total del edificio y los criterios de la normativa:

Volumen = Superficie X 10 L/m* = 8.038 m* x 10 L/m*=80.380 L

Se ha dispuesto un tanque de reserva de 80 m’ en el subsuelo, que abastece tanto a los rociadores automaticos como a las BIES,
garantizando caudal y presién adecuados para la operacion simultdnea de los sistemas de extincidn.
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