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Introduccion

El turismo asume un rol importante en la seleccién y valorizacion del patrimonio. A través
de dichos procesos, éstos se convierten en atractivos turisticos en los lugares de destino.
Actualmente, estas dinamicas territoriales adquieren especial interés en los ambitos rurales,
en los que determinados actores desarrollan diferentes estrategias de innovacion turistica en
la busqueda de la dinamizacién de las localidades. En este marco, el teatro comunitario
configura un dispositivo que permite inducir mecanismos de patrimonializacion y

valorizacion turistica del patrimonio, como formas de “revivificacion rural” (Pinassi, 2024).

La presente tesina posee como area de estudio la localidad de Dufaur, emplazada en el
partido de Saavedra, en el sudoeste bonaerense. Dufaur, al igual que otras aglomeraciones
rurales de Argentina, atraviesa un proceso despoblamiento rural, motivado por la
implementacién de un modelo politico, que, entre otras consecuencias, genero el cierre del
ferrocarril. En este sentido, el teatro comunitario se utiliza como forma de expresion y de
innovacion turistica del pueblo, a partir de la revalorizacion de ciertos componentes
patrimoniales, que realzan los relatos y/o tradiciones de la vida cotidiana en relacion a la

historia de la localidad.

Siguiendo esta linea, la investigacion tiene como objetivo general, analizar los relatos
patrimoniales y turisticos construidos en torno a la iniciativa de teatro comunitario como una
alternativa de dinamizacién en la localidad rural de Dufaur (partido de Saavedra). La
finalidad consiste en indagar la valoracion de la propuesta por parte de los agentes
intervinientes, determinar alcances y limitaciones y elaborar lineamientos propositivos que

fortalezcan y potencien el desarrollo turistico en la escala local.
La tesina se estructura en cuatro capitulos:

e En el capitulo uno, se presentan los aspectos metodoldgicos, junto con los objetivos
(generales y especificos), la hipétesis y el procedimiento que se utiliz6 para abordar
la investigacion.

e En el capitulo dos, se establece el marco de referencia conceptual, integrando
aquellos conceptos clave que fundamentan el trabajo.

e Enel capitulo tres, se analiza el &reay la tematica de estudio, considerando el devenir
historico de la localidad, el proceso de despoblamiento rural, el desarrollo de turismo
y del teatro comunitario como propuesta de innovacion patrimonial y turistica, y la

vision de los actores implicados de forma directa e indirecta en la iniciativa.
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e Finalmente, en el capitulo cuatro, se desarrolla una sintesis con los alcances y
limitaciones de la experiencia cultural, seguido de las propuestas a futuro y la

reflexién final.
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1.1.Planteamiento del problema

En la presente tesina se analizan los relatos patrimoniales y turisticos construidos en torno
al teatro comunitario como una alternativa para la dinamizacién de la localidad de Dufaur
(partido de Saavedra). A continuacion, se determinan las ideas principales de la

investigacion.

Con relacion al teatro comunitario, Greco (2007, en Nardone, 2010:4) establece que éste
constituye ... un proyecto teatral de la comunidad para la comunidad; es teatro de vecinos
para los vecinos”. En este sentido, los propios residentes se transforman en los protagonistas
de este tipo de iniciativas. Ello no solo se da en su participacién como actores, sino también,
en la intervencion que implica el proceso grupal de construccion de las obras. En este marco,
a través de la representacion colectiva se ponen en valor identidades, memorias y

patrimonios significativos para los locales (Fernandez, 2022).

Esto da cuenta de que el teatro comunitario como préctica sociocultural es mucho mas
complejo que una mera puesta en escena. Es decir, que entran en juego relatos y mensajes
configurados en relacion al devenir de las localidades. En este sentido, se seleccionan
determinados patrimonios y atractivos turisticos que exhiben la historia de los pueblos sobre
la base de filamentos de la identidad cotidiana. Esto cobra un mayor protagonismo en el
ambito de aquellas localidades rurales que atraviesan el despoblamiento y que consideran a
este tipo de iniciativas como estrategias de innovacion para el desarrollo turistico (Pinassi,
2023).

En Argentina, se identifican algunas experiencias en las que el teatro comunitario se presenta
como una posibilidad de expresion y un espacio de ocio para los residentes y, a su vez, como
una propuesta para la construccion de la atractividad turistica de los destinos. Es el caso de
los grupos de Sansinena y de Rivadavia, en el noroeste bonaerense (Fernandez, 2018, 2022),
la propuesta de Nicolas Levalle (Villarino), el grupo de La Clarita, en Entre Rios (Pinassi,

2023), por enumerar solo algunos proyectos.

Como se mencionara, en la presente tesis se indaga el caso de Dufaur, en el sudoeste
bonaerense. Dicha propuesta de teatro comunitario surge en el afio 2016, como una forma
de expresién de su historia a través de una representacion teatral. En principio, fue pensada
para nifios de escuelas rurales, aunque a lo largo del tiempo se extendié a la comunidad en
general. En este sentido, la obra itinerante se transforma en una puesta en escena a cielo

abierto, donde los actores y visitantes recorren de manera simultanea los sitios mas
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importantes de la localidad para los propios residentes. El objetivo de la iniciativa es recrear
la dindmica del pueblo y los afios de esplendor del sistema ferroviario argentino, anclado en

la escala local.

La representacion teatral se lleva a cabo de forma anual durante el mes de septiembre u
octubre, a partir de un trabajo asociativo entre los habitantes y el grupo de turismo rural
“Raices de Campo”, perteneciente al programa de Cambio Rural del Instituto Nacional de
Tecnologia Agropecuaria (INTA). Asimismo, el &ambito pablico municipal tiene injerencia,
principalmente a través de la difusion del evento mediante los medios de comunicacion

oficiales.

A partir de lo expuesto, se presentan como interrogantes de la investigacion: ¢Qué relatos
patrimoniales y turisticos se construyen a partir de la iniciativa de teatro comunitario? ;Qué
patrimonios y atractivos se (in)visibilizan en este proceso? ¢Qué actores participan de la
iniciativa? ¢ Cuales son los objetivos buscados por estos agentes? ¢Cuéles son las tensiones

y/o problemaéticas que se identifican?

1.2.0bjetivos
Objetivo general

e Analizar los relatos patrimoniales y turisticos construidos en torno a la iniciativa de
teatro comunitario como una alternativa de dinamizacion en la localidad rural de

Dufaur (partido de Saavedra).
Objetivos especificos

e Identificar los patrimonios y atractivos turisticos que se visibilizan y marginan en el

proceso de construccion de la obra teatral y sus historias asociadas.

e Reconocer los actores sociales que intervienen en la participacion del teatro

comunitario y los objetivos perseguidos.

e Analizar las tensiones y/o problematicas que se originan durante la realizacion de la

propuesta cultural y turistica.

e Contribuir al establecimiento de lineamientos propositivos que potencien la

iniciativa teatral como parte de la oferta turistica.
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1.3.Hipdbtesis

La gestion del teatro comunitario en el pueblo rural de Dufaur configura un espacio de lucha
y resistencia por parte de la comunidad y una alternativa de dinamizacion local, que se
estructura sobre la base de relatos patrimoniales y turisticos anclados en historias cotidianas

y populares de la localidad.

1.4.Metodologia y técnicas

La investigacion presenta un enfoque mixto. Es decir, combina la perspectiva cualitativa y

cuantitativa.

“Los métodos mixtos representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos y
criticos de investigacion e implican la recoleccién y el analisis de datos cuantitativos y
cualitativos, asi como su integracién y discusién conjunta, para realizar inferencias
producto de toda la informacion recabada (metainferencias) y lograr un mayor
entendimiento del fenomeno bajo estudio” (Hernandez Sampieri, 2014: 534).

El alcance de la misma es descriptivo, ya que busca indagar y analizar fendmenos,
situaciones, contextos y sucesos; especificando cdémo éstos son y se muestran sin indicar las

relaciones de los fendmenos (Hernandez Sampieri, 2014).

Las técnicas que se emplean para llevar a cabo la tesina comprenden el relevamiento
bibliogréfico, el que permite recopilar fuentes de informacion primaria y secundaria que

ayuden a completar la informacidn relativa a los temas centrales.

Asimismo, se realizan entrevistas en profundidad a quienes se vinculan de forma directa e

indirecta con la propuesta. En este marco, se identifican como informantes clave:

e Cleppe Anabela (propietaria del establecimiento “La Moderna”);

e Cleppe Marisol (ex Delegada Municipal de Dufaur);

e Fernando Couderc, (coordinador de politicas para el Turismo, dentro del area de
Desarrollo Econémico del Partido de Saavedra)

e Meder Fabiana (delegada Municipal de Dufaur);

e Molina Sergio (intérprete en la visita teatralizada, residente de Colonia San Martin
de Tours e integrante del grupo de turismo rural “Raices de Campo™)

e Monje Marina (promotora asesora del grupo de turismo rural “Raices de Campo™);

e Suarez Elsa Noemi (intérprete de “Dona Ana” en la visita teatralizada y residente de
Dufaur).

10
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Por otro lado, se destacan como otras técnicas, la aplicacion de cuestionarios virtuales a los
habitantes de la localidad y presenciales a los asistentes a la visita teatralizada para conocer
la percepcién y valoracion de la iniciativa turistica; y la observacion participante en el
terreno, que implico la intervencion como puablico en la visita teatralizada en diferentes
oportunidades; y, por ultimo, la confeccion de cartografia tematica, a través del empleo de
los programas AutoCAD y CoreIDRAW.

11
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2.1. Patrimonio y patrimonio rural: primeras conceptualizaciones

La definicion de patrimonio cultural es compleja y comprende diversos significados,
dependiendo de la disciplina que lo aborda como objeto de estudio (Pinassi, 2018). Desde

una mirada antropoldgica el patrimonio

“no es una ‘cosa’, un lugar ni un evento intangible, mas bien es una representacion o un
proceso cultural interesado en negociar, crear y recrear recuerdos, valores y significados
culturales. Este proceso se ve oscurecido por el discurso patrimonial autorizado” (Smith,
2011: 39).

Esto da cuenta, que, en estos mecanismos sociales, ciertos actores son quienes participan en
la “designacion” de aquellas representaciones materiales e inmateriales definidas como
patrimonio (Smith, 2011).

Desde esta perspectiva critica, el patrimonio es entendido como “una invencion y una
construccion social” (Prats, 1998: 115). Refiere a que determinados agentes le atribuyen un
significado a ciertos componentes a través de ideas, valores, atributos o identidades que éstos
representan. Siguiendo la misma linea, Pinassi (2018) expone que el patrimonio es:

“... Una construccion social, resultado de procesos 0 mecanismos mediante los cuales
un bien histoérico-cultural se sacraliza, considerandolo como aquello representativo de
una determinada sociedad y que debe preservarse como tal” (Pinassi, 2018: 91).

De esta manera, se entiende al mismo como aquellos bienes y expresiones histéricos-
culturales, adicionado a los procesos que le dan sentido, que son representativos para una
sociedad o un determinado colectivo en el presente, segin la mirada de ciertos agentes, y
que deben preservarse como tal.

Las sociedades y las culturas van evolucionando a lo largo del tiempo (ideas, valores,
gustos), y por consecuencia las identidades, por lo cual el discurso patrimonial debe ajustarse
a las nuevas realidades (Prats, 1998). Como expresa el autor, la eleccion de componentes
patrimoniales se adapta a las sociedades actuales y a las nuevas concepciones de la cultura.
Por otra parte, se adiciona que, si bien el patrimonio se relaciona con el pasado de una
sociedad, el mismo solo existe cuando es activado desde el presente (Zamora Acosta, 2011).
De esta manera, lo que puede ser un patrimonio hoy, puede no serlo para las generaciones

futuras.

Una tipologia patrimonial con caracteristicas particulares la constituye el patrimonio rural.
Castro y Zusman (2016, en Guastavino y Pérez Winter, 2021: 791) establecen que “El
patrimonio rural adquirié un rol relevante, no solo en destacar las identidades locales sino

también en fomentar el desarrollo econémico de esos territorios”.

13
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En este marco, resulta de interés definir al patrimonio rural como:

(3

el conjunto de elementos materiales/inmateriales, culturales/naturales,
muebles/inmuebles (practicas, sujetos, lugares/paisajes, expresiones) que un grupo
social/étnico reconoce como significativo y asociado con lo rural, y que tiene la
capacidad de representar, evocar, disputar, tensionar y/o legitimar versiones de

identidad (local/nacional), pasados/presentes, valores, sujetos y territorios” (Guastavino
y Pérez Winter, 2021: 789).

A partir de lo expuesto por las autoras, coexisten gran cantidad de criterios para definir el
término, ya que describen elementos materiales/inmateriales que provengan de la naturaleza
0 sean producto de la cultura de un grupo en particular, asociado a lo rural, buscando
identificar y representar diferentes identidades. Asimismo, en las patrimonializaciones de
los bienes arraigados a la cultura rural pueden ocasionarse tensiones y/o disputas por parte
de los actores intervinientes que pertenecen a una misma comunidad, quienes son, en parte,

los que pueden activar estos componentes y gestionarlos (Guastavino y Pérez Winter, 2021).
Por otra parte, Zusman y Pérez Winter (2018) expresan que:

“El proceso de patrimonializacién de elementos concebidos como naturales o histérico-
culturales, de lugares o de manifestacion culturales propias del campo suele justificarse
bajo el requerimiento de preservar la historia de los ancestros o de estos ambitos
geogréficos” (Zusman y Pérez Winter, 2018: 231).

Estas autoras conciben al patrimonio como un “proceso” en el cual se justifican las causas
para preservar determinados elementos, tanto materiales como manifestaciones propias de
estos territorios. Pinassi (2022) adiciona a ello que en algunas comunidades rurales el
“espacio vivido patrimonial”, entendido como lugar simbdlico en el que coexisten
representaciones y vivencias compartidas, la construccién del patrimonio suele darse a partir
de escenarios convergentes, reduciendo la conflictividad entre los actores. Sin embargo, en
algunas ocasiones, se generan arenas de tension, segin los usos sociales e intereses que

entren en juego para poner en valor el legado histérico-cultural.

2.2. Turismo y patrimonio: principales relaciones

El patrimonio en clave turistica, en sus diversas manifestaciones, se configura como un
atractivo para dicha practica de ocio (Troncoso y Almirén, 2005). Desde esta mirada, el
patrimonio considerado como recurso para el turismo, determina que las personas se
desplacen hacia éstos con el objetivo de conocerlos. En suma, Bertoncello manifiesta que

los patrimonios:

14
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“tienen en la actualidad una presencia destacada, tanto por la creciente valoracion que
las sociedades hacen del mismo, como por sus potencialidades para dotar a los lugares
donde se encuentra, de atributos de singularidad relacionados con la historia y la
identidad, que son muy valorados en un contexto de homogeneizacion global”
(Bertoncello, 2018: 175)

El binomio turismo-patrimonio en algunas oportunidades determina repercusiones
beneficiosas en aspectos economicos, culturales y ambientales, mientras que, en otras,
conlleva relaciones conflictivas (Troncoso y Almirdn, 2005). En algunos casos, tiene que
ver, en primer lugar, con la eleccion de lugares, practicas y eventos en detrimento de otros
(Guastavino y Pérez Winter, 2021); mientras que, en otras ocasiones, con los significados
que adquieren los componentes patrimoniales para los diferentes actores que participan en
su activacion turistica. Sin embargo, segun Troncoso y Almirdn (2005:68), “el turismo puede
tener un papel importante de los procesos de rescate y de activacion patrimonial ya que lo
que se define como patrimonio va a estar fuertemente condicionado por la légica de la
valorizacion turistica”. En suma, existen patrimonios que se escogen por ser “turisticamente
funcionales”, y, por consiguiente, se descuidan o ignoran otros componentes, COMo Sus
formas de valorar a los mismos, que, a su vez, pueden ser apreciados por la poblacion local
(Bertoncello, 2018).

En relacion a las localidades rurales, Pinassi (2022) afiade que: “el turismo se presenta como
practica socioecondmica alternativa para dinamizar estos territorios vulnerables, con mdltiples
necesidades, principalmente aquellas localidades que permanecen fuera del sistema y al margen de

cualquier politica de desarrollo” (Pinassi, 2022: 67).

En este sentido, aquellos pueblos y parajes que quedan invisibilizados por el discurso
patrimonial autorizado buscan diferenciarse con iniciativas que incluyen al ... patrimonio
rural como principal recurso” (Guastavino y Pérez Winter, 2021: 792). De esta manera,
Troncoso y Almirdn afirman que: “La puesta en valor y uso del patrimonio a través del turismo
es pensada como via para lograr el desarrollo de determinadas areas o localidades donde este

patrimonio se encuentra y como alternativa a las crisis de las economias regionales y locales”
(Troncoso y Almirdn, 2005: 68).

Por esta razon, se establecen espacios que se encuentran disponibles tanto para las
comunidades locales como para los visitantes, con el propésito de conectar el pasado y el
presente (Xicarts, 2004).

Por otra parte, Zamora Acosta (2011) complementa a lo anterior y expresa que:

“el patrimonio puede ser utilizado con un objetivo turistico en las estrategias destinadas
a inducir procesos de desarrollo territorial, definidos y gestionados de manera
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participativa por los miembros de una sociedad (que se convierten en protagonistas de
los mismos) y [a su vez pueden ser] generados a partir de las potencialidades sociales,
culturales y econdémicas del territorio, entendido no como un espacio fisico sino como
el lugar geografico de un pueblo con historia” (Zamora Acosta, 2011: 109).

De esta manera, plantea entender a estos territorios como “lugares con historias” que
se deben preservar con estrategias integrales y gestionadas en conjunto con la

comunidad para llevar a cabo un proceso de desarrollo territorial.

2.3. Teatro comunitario: entre resistencias y desarrollo turistico

Hoy en dia, las comunidades rurales ganan cada vez mayor protagonismo en los procesos de
patrimonializacion, contribuyendo a la activacion de elementos que ellos mismos deciden
poner en valor (Guastavino y Pérez Winter, 2021). En este sentido, a partir de los procesos
de revivificacion rural que atraviesan algunos pueblos y parajes rurales, se despliegan
diferentes estrategias de innovacion turistica que posicionan a estos lugares como espacios
que se pueden visitar durante el tiempo libre de las personas (Pinassi, 2024). En este
contexto, surge el teatro comunitario como una propuesta de ocio y de reivindicacion de
patrimonios e identidades. En esta linea, Fernandez a través del parafraseo de otros autores,
lo define como: “un teatro producido por y para la comunidad de un territorio determinado
(barrio, ciudad, pueblo), que trabaja exclusivamente con la memoria de los vecinos y la
identidad local, buscando relatar las historias propias de ese territorio” (Bidegain, 2007 en
Fernandez 2018: 458).

Es asi como a través de la obra teatralizada las comunidades deciden trabajar la memoria y
la identidad a través de los relatos de los propios actores locales. Por otra parte, Borba suma
que: “el teatro comunitario vino a ofrecer una alternativa comunitaria para interpretar la
historia a partir de una perspectiva local, al mismo tiempo en que se integr6 creativamente
en la sociedad del espectaculo” (Borba, 2010: 55). El autor plantea que en este tipo de
expresion artistica se ofrece una interpretacion de la historia de las localidades, del mismo
modo en que se integra con las personas que lo disfrutan.

Para la Red Nacional de Teatro comunitario éste es:

“un proyecto teatral de la comunidad para la comunidad. Nace de la voluntad
comunitaria de reunirse, organizarse y comunicarse, parte de la idea de que el arte es
una préactica que genera transformacion social y tiene como fundamento de su hacer, la
conviccion de que toda persona es esencialmente creativa y que solo hay que crear el
marco y dar la oportunidad para que esta faceta se desarrolle” (Red Nacional de Teatro
Comunitario, 2024).
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Se adiciona que el proyecto nace partir de la potestad comunitaria de reunirse, organizarse y
comunicarse entre si, a fin de destinarlo a la misma comunidad, como agente de

transformacion social, donde toda persona puede adquirir una capacidad creativa.

En definitiva, todas las conceptualizaciones expuestas anteriormente hacen hincapié en que
el teatro comunitario configura diferentes producciones creadas por la comunidad y
destinadas a la misma, donde se busca trabajar con la memoria colectiva de los vecinos, con

el fin de rescatar historias propias de los territorios.

En referencia a las caracteristicas o atributos del teatro comunitario, la Red Nacional de
Teatro Comunitario de Argentina (2024) destaca que éste debe ser autoconvocado y
autogestivo; ademas, recupera con su arte el espacio publico; la participacion es voluntaria
y de caracter amateur; generalmente, intervienen entornos familiares y sociales de quienes
participan, como también otros sectores de las comunidades. Por ultimo, la propuesta
“apunta a que el barrio, la zona o cualquiera fuese el lugar en donde se desarrolle, sea una
unidad comunitaria, en la que el arte no esté escindido de la vida de la gente” (Red Nacional
de Teatro Comunitario, 2024).

Adicionalmente, Fernandez (2011) también recalca la heterogeneidad de edades, por ser una
actividad de libre acceso (edad, genero, profesion, clase social, ideologia politica, entre
otras); los grupos entran en un proceso de convivencia que involucra aprendizaje continuo,
tanto en el lenguaje teatral como en el didlogo y negociacion con los demas, ya que pueden
existir confrontaciones a la hora de traer el pasado al presente (Fernandez, 2022). En este
sentido, los teatros comunitarios proponen formas de organizacién horizontal donde todos

tienen voz.
Por otra parte, Borba (2010) adiciona tres caracteristicas:

e La participacion de miembros de la comunidad con el objetivo de garantizar la
autoridad colectiva;

e El trabajo artistico que se genera colectivamente a partir de improvisaciones con la
direccién de un profesional, que puede pertenecer o no a la comunidad;

¢ Redefinicion de los textos teatrales: en general son reemplazados por historias locales

en las que el teatro representa un rescate de la memoria y de la cultura local.

En este marco, el teatro comunitario configura un mecanismo de resistencia y permanencia
de las comunidades que, a través de la puesta en valor del patrimonio y sus historias

cotidianas, contribuye a la formacion de espacios de ocio y al desarrollo turistico de las
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localidades en general y las rurales en particular (Pinassi, 2023). El teatro incentiva un
proceso de resignificacion de los lugares a través de la configuracion de nuevos usos y
sentidos (Fernandez, 2011).

En el ambito de estos procesos de construccion patrimonial, el turismo se presenta desde los
discursos de la gestion y la planificacion como una actividad dinamizadora de las &reas
rurales (Zusman y Pérez Winter, 2018), resultando una via de desarrollo para los pueblos y
parajes, a la vez de constituir una manera de resistir y asegurar la continuidad de las
comunidades que, en muchos casos, representan memorias fragiles, olvidadas y/o

invisibilizadas (Pinassi, 2023).

A partir de lo expuesto en el marco conceptual se desprende como sintesis (Figura 1) que, el
patrimonio, entendido en esta tesis como una construccion sociocultural, se convierte en un
atractivo turistico que puede beneficiar a las comunidades. De esta manera, la actividad
turistica se presenta como una alternativa de dinamizacion para revitalizar determinadas
areas rurales. En este marco, el teatro comunitario emerge como una forma de permanencia
y resistencia social, que en el ambito de las practicas de ocio utiliza a la memoria 'y a la
identidad local como motores que fortalecen el sentido de pertenencia de las mismas
localidades. Estos procesos, lejos de presentarse como arménicos y convergentes, en muchas
ocasiones se estructuran a partir de tensiones y negociaciones constantes, sin que ello

implique la pérdida del sentido comunitario.
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Figura 1
Conceptos centrales de la tesina
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Fuente: Tindiglia, G., 2025.
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3.1.Localizacion de Dufaur

La localidad de Dufaur se emplaza en el partido de Saavedra, en la provincia de Buenos
Aires, Argentina (Figura 2). Los partidos lindantes al mismo son: al este Coronel Suérez, al
oeste Puan, al noroeste Adolfo Alsinay al sur Tornquist.

El partido se conforma ademas por otras aglomeraciones: Piglé, ciudad cabecera, Saavedra,
Espartillar, Goyena, Arroyo Corto y Colonia San Martin de Tours (Figura 3). Asimismo, se
adicionan 3 parajes: Alta Vista, Colonia San Pedro y Ducos.

En relacion a su posicion relativa, Dufaur se encuentra a 51 km de Pigiié y a 91 km de Bahia
Blanca.

Figura 2
Localizacién del Partido de Saavedra
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Fuente: Tindiglia, G. 2024. Sobre la base del mapa politico de la provincia de Buenos Aires, Instituto
Geogréafico Nacional (2023). Revisado en Google Earth Pro (2021) y Googlemaps (2024).

21



TINDIGLIA, G. (2025)

Figura 3
Localizaciéon de Dufaur en el partido de Saavedra

Fuente: Tindiglia, G. 2024. Sobre la base del mapa del Distrito de Saavedra- Piglié, Plan de Ordenamiento
Urbano y Territorial del Partido de Saavedra (2007). Revisado en Google Earth Pro (2023) y Googlemaps
(2024).
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3.2. Breve devenir historico?!

La formacion de la localidad esta estrechamente vinculada al desarrollo del ferrocarril en el
pais. A nivel internacional, este proceso comenzo con la Revolucién Industrial en Inglaterra,
a mediados del siglo XVIII, extendiéndose por todo Europa. Los paises industrializados,
ademaés de ser productores de manufacturas, exportaban capitales hacia otros territorios no
desarrollados. Asi fue como Inglaterra comenz6 a exportar capitales, invirtiendo en la
construccién de ferrocarriles para facilitar el transporte de los productos, en este caso

argentinos, hacia los puertos exportadores, especialmente el de Buenos Aires.

En 1884, el Ferrocarril del Sud llega a Bahia Blanca, marcando el inicio de una nueva etapa
en la region. En este sentido, este medio de transporte no solo beneficid los intereses
econdmicos extranjeros, sino que también desempefid un papel crucial en la ocupacion del
territorio argentino. La extension de los ramales foment6 un proceso de territorializacion,
dando como resultado la fundacion de una gran cantidad de pueblos y ciudades en el pais.
Por estas razones, Dufaur debe su origen a este proceso econdémico, que incentivé la

inmigracion de pobladores europeos.

A partir de la extension del ramal del Ferrocarril del Sud hasta Bahia Blanca, la region
comenzo a ser ocupada de manera gradual. A principios de la década del 1900, el nimero
de personas en Dufaur era relativamente considerable (destacAndose tanto los comercios
como los productores rurales), a la vez que se daba un proceso de subdivisidn de los campos
que contaban con mas cantidad de superficie, donde las personas se asentaban en busca de
oportunidades laborales. Si bien no existe una fecha exacta de fundacion, ésta puede datarse
a partir del momento de la construccion de la estacion y la extension del ramal del ferrocarril,
establecida el 27 de diciembre de 1907.

Anterior a ello, ese mismo afio, Silvano Dufaur decide donar tierras para el pueblo por
intermedio de Juan Soldani (agrimensor). La donacion correspondia a los terrenos lindantes
a la estacion del ferrocarril, proyectandose el trazado al oeste de la linea férrea para futuras

ampliaciones.

! Reseiia histérica confeccionada sobre la base del libro “Dufaur un buen rincén del mundo” (Suarez y Otros,

2007).
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En 1908 se creo el Club Atlético Dufaur que se conformd como un motor de encuentros
culturales, sociales y deportivos en la localidad. Para esta época todavia no tenia un edificio

propio, pero se ubicaba en un galpdn de chapa.

La actividad econdmica que prevalecio en el pueblo fue la agricola ganadera. A principios
del siglo XX, se sembraban varias hectareas, pero a lo largo de los afios las cosechas fueron
descendiendo por diferentes causas.

En el afio 1930, existian mayor cantidad de hacendados propietarios de campos que en la
actualidad. Para ese entonces, las cosechas eran escasas y la actividad agropecuaria tampoco

transitaba su mejor momento.

En este tiempo se empezaron a fundar distintos inmuebles con funciones sociales y culturales
que dieron dinamismo al pueblo, como por ejemplo la Escuela N° 9 Juan Bautista Alberdi,
que en principio funcionaba en viviendas particulares, hasta 1930 que se construye el edificio
propio. En el afio 1932, se crea la Capilla San Juan Bautista. Esta nunca tuvo un parroco
permanente, sino que fue atendida por sacerdotes que venian desde Saavedra.

En 1940y 1950, las condiciones climaticas eran favorables lo que alentd la produccion. Por
estos tiempos también comenzd un nuevo proceso de subdivision de las grandes estancias,
luego de que los descendientes herederos subdividieran las tierras. Ello generd el incentivo
de puestos laborales y asi la generacion de empleo, dando como resultado un mayor nimero
de habitantes en la localidad de Dufaur. En el afio 1943, se inaugura la sede social del Club
Atlético Dufaur.

En 1955, se crea la Cooperativa Agricola Limitada de Dufaur a fin de potenciar la actividad
rural. En 1958, debido a la critica situacién econémica, cierra sus puertas. En el mismo afio,
el gobierno nacional acuerda con la empresa Fiat la construccion de trenes mas livianos y

rapidos.

A principios de 1960, se reitera el panorama critico, debido a las condiciones climaticas poco
favorables. Por otra parte, se empezaron a diversificar las actividades: una actividad primaria
que se desarrollo fue la caza del fiandu, conocida como “boleada”; otras importantes, fueron

la tambera y la pesca en las lagunas aledarias de la zona.

En cuanto al transporte ferroviario, en esta década transitaban trenes de pasajeros que se

detenian en la estacion Dufaur varios dias de la semana, dirigiendose hacia Buenos Aires y
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Coronel Suarez, ademas de los incontables trenes cargueros. En este sentido, el ferrocarril

no s6lo cumplia un rol econémico, sino también social.

A mediados de la década de 1970, cuando se termina de asfaltar la Ruta Nacional N° 33,
empieza a funcionar con mayor regularidad el transporte por 6mnibus. Esto se da de forma
concomitante al deterioro cada vez mas pronunciado del servicio ferroviario de pasajeros. El
tren que unia Coronel Suarez con Bahia Blanca dejé de funcionar a mediados de 1970. Para
esta decada y la siguiente, los comercios del pueblo habian dejado de recibir gran parte de

su mercaderia a través del ferrocarril, para hacerlo mediante camiones.

En un sentido general, en la década de 1990, marcada por las politicas de corte neoliberal,
se va a pronunciar el proceso de despoblamiento de algunas localidades rurales bonaerenses,
principalmente aquellas de menor nimero de poblacion y de la que reside de manera dispersa
en el campo. Los factores que indujeron estos procesos se vinculan, entre diferentes causas,
con la politica de privatizacion de servicios pablicos incentivada durante estos afios, la que

afectd directamente en la escala local.

En relacién al turismo, en los albores del siglo XXI, precisamente en el afio 2008, la
Subsecretaria de Turismo de la Provincia de Buenos Aires desarrolla el programa “Pueblos
Turisticos”, con ¢l objetivo promover e incentivar dicha actividad en pequefias localidades
bonaerenses. En 2018, Dufaur es legitimado con esta denominacion. Anterior a ello, en los
primeros afios de la década 2010, se empezaron a llevar a cabo diferentes actividades
turisticas: acontecimientos programados, la recuperacion del antiguo almacén de ramos
generales La Moderna, y en el afio 2016, el desarrollo de la propuesta de teatro comunitario.
Todas estas iniciativas se dieron a través de un trabajo asociativo con el grupo de turismo
rural “Raices de Campo”, perteneciente al Programa Cambio Rural del Instituto Nacional de
Tecnologia Agropecuaria (INTA). Las propuestas se configuran como una forma de
reactivar la vida en el poblado mediante la promocion del turismo, en el marco de un proceso
de despoblamiento, a la vez que busca fortalecer el sentido de pertenencia e identidad

territorial en sus residentes.

3.3. Proceso de despoblamiento rural en la escala local

El proceso de despoblamiento rural en Argentina se observa a partir de mediados del siglo
XX, en contrapartida al despegue y desarrollo de las ciudades, que hasta entonces crecian de

manera mas pausada (Mikkelsen y Otros, 2020). Este éxodo tiene sus bases remotas a partir
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de la década de 1930, con la suspension del modelo Agroexportador y en mayor medida a
partir de finales de 1940 con la Industrializacién por Sustitucion de Importaciones (Sili,
Guibert y Bustos Cara, 2015; Pinassi, 2022).

Segun Mikkelsen y Otros (2020), las causas de este proceso de despoblamiento, a lo largo
de la segunda mitad del siglo XX resultan diversas. Entre éstas se puede mencionar la
incorporacion de innovaciones tecnoldgicas (semillas modificadas, siembra directa y el uso
de agroquimicos), dando como resultado la pérdida de empleo en el sector rural y
consecuentemente una movilidad de las personas hacia las ciudades medias 0 pequefias para

emplearse en otras actividades o trabajar en el campo y residiendo en las mismas.

En esta linea, Sili, Guibert y Bustos Cara (2015) exponen tres aspectos: primero, el progreso
tecnoldgico de la actividad agropecuaria, enfatizando en la mecanizacion de los trabajos; en
segundo lugar, la evolucion del sector provoca una disminucion del nimero de productores,
que, a su vez aumenta la escala de produccion; en tercer lugar, la migracion se manifiesta
porque muchos de los habitantes del campo se trasladan para residir en los pueblos méas

cercanos en busca de servicios basicos.

En este sentido, la provincia de Buenos Aires no se encuentra ajena al proceso
despoblamiento rural explicitado anteriormente, a las causas mencionadas se suma que, en
la década de 1990, a partir del cierre y privatizacion de servicios publicos, las poblaciones
mas pequefias con fuerte vinculacion al ferrocarril, arrastraron consigo la pérdida de empleo

y la migracion forzada de la poblacion (Pinassi, 2022).

En el caso de Dufaur, segin Suarez (2007), en la época de esplendor del pueblo (entre la
década del 30 y el 50) hubo alrededor de 1.000 habitantes; a partir de ese pico maximo la

poblacién fue descendiendo.

En el caso de los dltimos tres Censos Nacionales de Poblacion, Hogares y Viviendas, que
cuentan con informacién publicada en la pagina oficial al momento de entrega de la presente
tesina, se observa una disminucion demografica sostenida desde 1991 hasta 2010 (Figura
4). En el censo del afio 1991 la poblacion de la localidad era de 227 habitantes, en el afio
2001, de 206 residentes y, por ultimo, en el afio 2010, fue de 182 habitantes (INDEC, 1991,
2001, 2010).

2 Al momento de realizar la tesis no se encontraban disponibles los datos correspondientes al Censo 2022,
referenciados por localidad rural.
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Figura 4
Evolucién de la poblacion de Dufaur (periodo 1991-2010)
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Fuente: Tindiglia, G., 2024, sobre la base Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INDEC, 1991, 2001,
2010).

En términos generales, se visualiza un decrecimiento sostenido de la poblacion, lo que se
traduce en la pérdida del dinamismo de esta pequefia localidad rural. Esta amenaza
constituye un incentivo para algunos residentes, que, configurados en diferentes
organizaciones 0 agrupaciones comunitarias, trabajan en pos de la dinamizacién de la
localidad a través de diferentes proyectos. Entre éstos, se destacan los habitantes interesados
en la dinamizacién turistica del pueblo, que a través de distintas iniciativas buscan darle vida

a la aglomeracion.

3.4. Primeros desarrollos del turismo en el pueblo rural

Segun la entrevista realizada a Marina Monje (2024), Promotora Asesora del Programa
Cambio Rural, los primeros desarrollos del turismo en la localidad de Dufaur comienzan a
partir de la estructuracion del grupo de turismo rural Raices de campo. Este se constituy6 en
el afio 2012 e inici6 un proceso de crecimiento como parte de la politica pablica de desarrollo
territorial del INTA y del programa Cambio Rural. Asi se configura un equipo de trabajo
asociativo para llevar a cabo estrategias y acciones vinculadas al turismo rural en el sur del
distrito de Saavedra, involucrando a potenciales emprendedores turisticos de la localidad de

Dufaur y Colonia San Martin de Tours. Segun Monje (2024)
“Ellos empezaron a pensar que el turismo puede ser una posibilidad para los pueblos.

Después determinaron que si no desarrollaban individualmente sus propias empresas,
no se generaba ese desarrollo que ellos querian para sus comunidades. Entonces,

27



TINDIGLIA, G. (2025)

empezaron al revés, primero pensando en la comunidad y después en la individualidad,
fue un diferencial de este grupo” (Monje, 2024).

Los objetivos, en principio, fueron visibilizar los dos pueblos involucrados a traves de
iniciativas comunitarias: Dufaur y Colonia San Martin de Tours. Con el correr del tiempo,
se llevaron a cabo propuestas concretas en la escala local, como la recuperacion del rancho
de barro; el rescate de la historia a través de la propuesta del teatro comunitario; la puesta en
valor del tanque de agua del ferrocarril; la refuncionalizacion del antiguo almacén, entre

otras.

Por otro lado, se comenzaron a realizar cursos y seminarios para potenciar la actividad
turistica en la region. Estas estrategias de formacion, adicionado a las iniciativas surgidas
con anterioridad, incentivaron el desarrollo de diferentes emprendimientos, como cabarias
en la Laguna Las Encadenadas, el criadero de cerdos Puesto de Campo el 17, la fabrica de

quesos El Balcdn del Arroyo y el antiguo almacén La Moderna.

En laactualidad, el grupo se encuentra consolidado con propuestas tendientes a la promocion
y comercializacion de actividades integrales de turismo rural, resguardando los recursos

naturales y culturales que ponen en valor y potencian ambas localidades.

Ademas de estas experiencias asociativas, desde la arena municipal se lo divulga a Dufaur
como parte de la oferta turistica distrital, considerando que el mismo constituye un pueblo
que “ofrece tranquilidad, seguridad, aire puro con las sierras de fondo como paisaje”
(Municipalidad de Saavedra, 2024). Dentro de sus atractivos turisticos destacan el rancho de
barro, el Parque Municipal y su natatorio, ademas de la visita guiada personificada (teatro

comunitario).

En el afio 2018, Dufaur fue legitimado como Pueblo Turistico, en el marco de un programa
de desarrollo dentro &mbito gubernamental de la provincia de Buenos Aires. Esto posibilitd
su incorporacién a un listado de localidades rurales, que, por ciertas caracteristicas y

atributos, presentan gran potencialidad turistica.

3.5. El teatro comunitario como innovacion patrimonial y turistica en Dufaur

Segun las entrevistas realizadas a Marina Monje (2024) y a Anabela Cleppe (2023), como
se mencionara en ambos casos, referentes del turismo a nivel local, la iniciativa surge a partir
de una integrante del grupo de turismo rural “Raices de Campo”, que era docente de una

escuela rural. En principio, se origina como una propuesta en el ambito de la educacion
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formal, externa al grupo y sin ser pensada como una alternativa turistica para el pueblo. En
este sentido, originalmente fue una actividad puntual disefiada para un encuentro de escuelas
rurales celebrado en Dufaur. La idea consistia en contar la historia del pueblo a través de
representaciones teatrales o pequefios sketch como si fuera un acto escolar; para esto, se

convoca al grupo de turismo rural y se lo invita a participar.

En el afio 2016, se iniciaron las primeras tareas conducentes a la construccion de la
teatralizacion. En principio, se seleccionaron los lugares en los que se iban a realizar las
paradas y las puestas en escena. Esta primera iniciativa se logro concretar con mucho éxito

dando gran visibilidad a la localidad rural y su patrimonio.

Como aporte y como una forma de medir la percepcién de los asistentes y participantes, en
esta experiencia inicial desde la institucion educativa se aplicé un breve cuestionario. En
este marco, Cleppe (2023) aporta que: “para las escuelas rurales sentirse anfitriones es muy
fuerte, porque siempre visitamos, pero nunca somos anfitriones”. Los resultados arrojados

fueron positivos, superando las expectativas de los organizadores.

A partir de este primer proyecto, el grupo de turismo rural toma la visita como su eje de
desarrollo y se lo apropia, mejorando en cada teatralizacion sus propuestas y configurando
una historia propia y comunitaria para mostrar y contar. En este sentido, Monje (2024)

agrega ‘“siempre se penso como un proyecto de todos”.

Por otro lado, Cleppe (2023) comenta que las primeras ediciones eran mas “simples, sin
ensayos previos y tampoco un libreto”. Cada personaje improvisaba algun recuerdo suyo o
que le fue contado, en caso contrario, preparaban la escena con las narraciones del libro del
centenario de la localidad. Asimismo, Elsa Noemi Suarez (2024), residente de Dufaur y
actriz en la obra del personaje dofia Anita, comento en la entrevista realizada que “nadie

ensaya nada, es como sale en el momento™.

Para estas primeras ediciones, las paradas y los personajes ya estaban asignados. Estos eran:
la pareja del rancho, en la parada del Rancho de barro del Indio Pifii; Dofia Anita (duefia de
la fonda); don Schulman (duefio original del almacén de ramos generales) y don Jacob
(alemén que trabajaba en el comercio de Schulman). Ademas, habia un matrimonio que
Ilevaba a su nifia al médico y el jefe de estacion. Todos estos personajes terminaban juntos,

como ultima escena, en la estacion de ferrocarril.

Con el paso de las ediciones, las diferentes representaciones se fueron mejorando, a partir

de la incorporacion de nuevos relatos y elementos. En este marco, Suarez (2024) comenta
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que, en un principio, por ejemplo, en el proceso de elaboracion de una comida tradicional
solo prendia el fuego; sin embargo, méas adelante, agreg6 dentro de la escena representar que

“cocinaba” tortas fritas, las que luego son repartidas a los visitantes.

Por otra parte, en la escena de la pareja del rancho, Sergio Molina (2024), perteneciente al

grupo de turismo rural, manifiesta que en la exhibicidn él se encuentra con su sefiora:

“me esté esperando y hay un pequefio fogon con piedras, un fierro donde esta colgando
la pava y arriba de la mesa hay un chorizo, tomamos mate de verdad. Yo vengo del
campo cansado y digo: ‘vieja aca he llegado, cansado, pero pasé por lo de Don José’,
entonces hago la parodia que fui a la panaderia. Hablamos de la vida y ella me manda
a revocar el rancho, ademas me comenta que van a venir nuestros hijos y yo jorobo
porque son 14 hijos. Estos son los primeros pobladores fundacionales de Dufaur, por

€s0 hablamos de 1900 (Molina, 2024).
En funcidn de estas ediciones, se tomo la decision de realizar la visita teatralizada para el
Dia Internacional del Turismo, celebrado el 27 de septiembre. Luego de esa decision, se
sumaron nuevos personajes: el sacerdote, en la parada de la Iglesia; Claudina, el lechero y
el vendedor de galletas, que son personajes secundarios que se van sumando a lo largo del
recorrido de la avenida General Paz. A su vez, se resolvié que en la estacion de tren se
cantara la cancion “A mi pueblo”, de la banda “Los Rojas”, a modo de cierre de la visita,

gue en algunas ocasiones se suman nifios y adolescentes para cantar la cancion en el andén.

En el afio 2024, se realizaron dos visitas, la primera, excepcionalmente para el Encuentro
Anual de la Red de Turismo Rural, y la segunda, en el marco del Dia Internacional del
Turismo. Para las mismas colaboraron los estudiantes de la Escuela N° 9, que acompariaron
la cancion de cierre; y, ademas, se agregaron como personajes dofia Juanita (modista del

pueblo) y el mecanico local, don Dailoff.

En términos generales, la obra de teatro comunitario ha ido evolucionando a lo largo del
tiempo con relacién a los personajes y lugares que se incluyen como parte de las escenas,
como se vera en los proximos apartados. Este tipo de iniciativa configura un componente
diferencial en el marco de la oferta turistica de la localidad, constituyendo una alternativa

innovadora que busca dinamizar el pueblo rural.

3.5.1. Actores sociales participantes: objetivos, tensiones y/o problematicas

A partir del trabajo de campo realizado y el desarrollo de entrevistas a diversos actores clave,
se construy6 un mapa multiescalar de actores, que de forma directa e indirecta se relacionan

con la visita teatralizada (Figura 5). A continuacion, se indagan en profundidad los aspectos
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vinculados a estos agentes, considerando: su clasificacion en gubernamentales y no
gubernamentales (Real Dato, 2006), los roles especificos, los intereses involucrados y los

aportes al desarrollo de la iniciativa.

Figura 5
Mapa de actores relacionados a la propuesta de teatro comunitario
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Fuente: Tindiglia, G., 2024.

Segun Marisol Cleppe (2024), integrante del grupo de turismo rural y ex delegada del
pueblo, comenta que los miembros que participan en la obra persiguen un mismo objetivo
“dar a conocer la localidad, pero sobre todo, divulgar su historia de una manera diferente .
Asimismo, Fabiana Meder (2024), delegada actual de Dufaur, aporta que el rol de la visita
es “haber logrado que el lugar sea escuchado y visto mas alla del distrito o la provincia, es
decir, hacernos ver y demostrar que no estamos perdidos, que queremos resurgir ”. En esta
misma linea, segun Fernando Couderc (2024), Coordinador de Politicas para el Turismo,
dentro del area de Desarrollo Econdmico de la Municipalidad de Saavedra, el objetivo de la
visita teatralizada es que “Dufaur empiece a visibilizarse como destino, fomentando al

turismo como identidad y con bases comunitarias .
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En el marco de este objetivo compartido, segun lo expresado anteriormente por una parte de
los entrevistados, existen distintos actores que se relacionan directamente con la visita
teatralizada, que son importantes para el desarrollo y organizaciéon de la misma. Los dos
colectivos que traccionan para llevar a cabo esta propuesta son el grupo de turismo rural

“Raices de Campo™ y el grupo de la visita teatralizada.

Monje (2024) afirma que, por un lado, las decisiones mas importantes se toman desde el
grupo “Raices de Campo”, que esta a cargo de la organizacion general del teatro comunitario
y las actividades turisticas de Colonia San Martin de Tours y Dufaur. En cambio, el grupo
de la visita teatralizada propiamente dicho, estd compuesto solo por los miembros
participantes de la visita. Monje lo define como “abierto y comunitario, donde cada
participante puede tomar decisiones y aportar nuevas ideas, dejando de ser un personaje

que no tiene ni voz ni voto ” (Monje 2024).

De la misma manera, existen actores secundarios que no participan de forma directa, pero
que consecuentemente se encuentran dentro de este proceso, como lo son: la Escuela N° 9
Juan Bautista Alberdi, la capilla San Juan Bautista, los emprendedores y productores locales,

y parte de la comunidad en general.

En lo que se refiere a la Escuela N° 9, se le da un lugar a sus alumnos para que participen
como personajes en el desarrollo de la obra. A su vez, los emprendedores y productores
locales durante la visita promocionan sus emprendimientos y al finalizar algunos venden sus
productos. La comunidad, en algunos casos, aparece participando como actores en la obra o
acompariando la propuesta. En el caso de la iglesia, la misma abre sus puertas para que los
visitantes puedan conocerla durante el desarrollo de la iniciativa.

“La comision de la iglesia confeccionaba denarios, y en algunas ocasiones los

dejaban para la venta durante visita con una alcancia. La gente los compraba,

y directamente ponia la plata dentro de la alcancia. Son cosas que solo pasan
en Dufaur” (Monje 2024).

Los miembros de la sociedad local se empezaron a involucrar de a poco (en principio la
propuesta fue pensada para la comunidad y no sélo para los turistas). Si bien existe un grupo
comunitario en el cual se toman las decisiones, previo a la realizacion de las visitas, se hace

una convocatoria abierta a todos los interesados en participar de la misma. Monje aporta que

“el éxito que tiene la visita es porque de a poco tomo un sentido de pertenencia, siempre
se trata de una accion desde la organizacion grupal, con el grupo de turismo y los
organizadores de la visita. Nos gener6 mas confianza que la comunidad esté de
acuerdo. Se los invita todo el tiempo a que participen de este grupo de la visita
teatralizada” (Monje 2024).
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En el caso de la arena gubernamental, Couderc (2024) destaco en relacién a la actividad
turistica en el distrito, que se busca “promocionar la propuesta dentro de la agenda cultural
y deportiva para que todos los eventos se encuentren en un mismo lugar”. Por otra parte,
Meder (2024) expone que para ella el rol de la gestion publica en el caso de la delegacion es
“apoyar y conseguir lo que Se necesite. Y en el caso de que la necesidad sea econémica y
no se pueda gestionar, trato de buscar una solucion’; ademas agreg0é que “existen
esperanzas en el pueblo, dado que venimos trabajando de forma articulada para recuperar
un galpdn y crear un museo a cielo abierto, en el marco de otras propuestas diferentes a la
visita teatralizada” (Meder, 2024).

Los actores sociales mencionados, adquieren roles que son cruciales a la hora de presentar
la visita teatralizada, ya que todos aportan su esfuerzo para llevar a cabo la propuesta. En
este sentido, la articulacion de los mismos contribuye en el fortalecimiento de la identidad
local. Segin Monje (2024), a partir de la visita se busco representar escenas simples y sin
ensayos previos, exponiendo“la historia cotidiana de nuestros antepasados desde la

’

simpleza de la vida diaria”.

A lo largo de las entrevistas, la dificultad de las interrelaciones y los intereses de los actores
sociales se manifiestan en diferentes tensiones y/o conflictos en torno al proceso de gestion
de la obra. En principio, la falta de responsabilidad y compromiso por parte de ciertos
personajes, especificamente en las visitas que tienen fecha asignada. Si bien, ain persiste
esta problematica, fue mejorando con el correr del tiempo. Monje (2024) agrega que,

actualmente

“ya hay una responsabilidad por querer estar en ese lugar, porque si no estoy yo dejo
la ropa para que alguien la use, y si mi personaje no esta, pienso qué personaje puede
estar en ese lugar. Antes a la gente de la comunidad no le importaba. Entonces eran
cuatro personas que siempre participaban y corrian de una punta a la otra para cubrir
todos los personajes. Entonces no podian contar con los personajes extras (son quienes
aparecen durante el transcurso de la visita, pero no hablan, estan caracterizados y
tienen un rol). Para los del nucleo duro esto es muy importante, porque les da
consistencia y acompafian durante la visita” (Monje, 2024).

Molina (2024), afiade que actualmente son aproximadamente quince los personajes centrales
que tienen un rol asignado, dificultandose el reemplazo de los mismos. En caso de
ausentarse, puede aparecer otro distinto en su lugar. En adicion a ello, Monje (2024) comenta
que:

“lo veo como algo positivo y parte de la dindmica de la obra. Ya que aparece un

personaje nuevo para cubrir este puesto sin dejar de interpretar la escena, dandole una
nueva particularidad. No se le niega la participacién a nadie. Es decir, si alguien quiere
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participar, debe pensar en alguna persona que haya existido o alguna profesion de
alguien y recrearlo” (Monje, 2024).

Otra problematica que Monje (2024) adiciona, es que a lo largo de las ediciones surgieron
conflictos de indole econdmico, ya que, en principio no se cobraba nada. En el caso de que
arribaran grupos de turismo pactados previamente con una agencia de viaje, la visita se
establecia con un precio fijo, adiciondndole algunos de los servicios que prestan los
productores participantes del grupo de turismo rural. En este caso, se convoca a los actores

y se les otorga una remuneracion por ese dia.

Hoy en dia, existen reglas para la fecha establecida, Suérez (2024), expresa que “empezamos
a pasar la gorra y compramos micréfonos para hablar, siempre dependemos de los que
vienen de afuera”. Molina (2024) afiade que “el actor si quiere, puede llevarse la plata que
recaudé en el dia, sino va a un fondo comdn donde se junta lo recaudado y se compran
ciertos elementos . Con algunos fondos se ha podido mejorar el vestuario y la carteleria del

pueblo, entre otras cuestiones.

Otra problemaética, segin Monje (2024), consiste en que los residentes de la localidad
perciben a la visita como algo esporadico. Sin embargo, hoy en dia tiene un mayor grado de

aceptacion por su parte.

“Los mismos se dieron cuenta que los visitantes se quedan en sus alojamientos y que
van a comprar a sus emprendimientos, entonces comienzan a ver estos efectos del
turismo. Aunque no todas las personas participan del grupo de turismo rural, hay
quienes fueron a ver la visita desde el primer momento” (Monje 2024).

Al fin y al cabo, todas estas tensiones estan arraigadas en las diferencias e intereses
individuales del proceso colectivo de construccion de la obra, pero que rapidamente quedan
a un lado para concretar el objetivo comudn de los agentes implicados. En este marco, Molina
(2024) expreso6 que “lo lindo son los resultados que se obtienen, y la visita teatralizada es

uno de ellos”.

3.5.2. Patrimonios y atractivos valorizados versus patrimonios y atractivos marginados

Sobre la base de la observacion participante en tres ediciones de las visitas teatralizadas
durante 2023 y 2024 y de las entrevistas, se identificaron seis paradas configuradas como
lugares fijos que siempre son incluidos dentro del circuito (Figura 6). Por otro lado, existen
otros puntos de encuentro con un caracter secundario, es decir, que por diversos motivos no

se incluyen siempre dentro del mismo.
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Figura 6
Circuito de la visita teatralizada
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Fuente: Tindiglia, G., 2023. Sobre la base del mapa del Distrito de Saavedra-Pigué, Plan de Ordenamiento
Urbano y Territorial del Distrito de Saavedra (2007). Revisado en Google Earth.

En este marco, la visita se inicia en el Parque Municipal, donde Anabela Cleppe y Victoria
Cleppe se presentan como las guias, que cuentan en qué consiste la propuesta y se encargan
de dirigir y coordinar a los participantes durante el recorrido (Figura 7).
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Figura 7
Inicio del recorrido

Fuente: Ortega, R., 2024.

El itinerario comienza en el Rancho de Barro (Figura 8). En éste, a mediados del siglo XX,
vivia un personaje muy importante para los habitantes de Dufaur, Ilamado por los locales
como Indio Pifii. En este lugar, durante la visita se representa a una pareja de la época. El

rancho es una

“construccién antiquisima, que tiene todos alambres extendidos a lo largo de todas las
paredes, generalmente alambres de puas, se le trenza paja vizcachera y se lo va
revocando con barro, es por esto que su técnica se la llama de chorizo, la edificacion
es muy baja” (Molina, 2024).

Figura 8
Rancho de Barro

Fuente: Tindiglia, G., 2023.

Luego, se regresa a la avenida General Paz y se transita hasta llegar a la segunda parada, la
Escuela N° 9, Juan Bautista Alberdi, en la que actualmente también funciona la Escuela
Secundaria N° 6 (Figura 9). La institucion configura un lugar de encuentro para todos los
nifios que viven en Dufaur y en los campos cercanos, ya que, si no tendrian que viajar a otras

localidades para acceder a la educacion. A pesar de que el edificio existente no es el original,
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para los residentes conforma un espacio muy significativo, dado que funciona desde los

inicios del poblado.

Figura 9
Escuela San Juan Bautista Alberdi

Fuente: imagen de la izquierda Suarez, A., 2007; imagen de la derecha Tindiglia, G., 2024.

Siguiendo por el mismo camino de la avenida, van apareciendo personajes secundarios que

fueron importantes para el pueblo, como por ejemplo la modista local y el mecanico.

Luego, se arriba a la Capilla San Juan Bautista (Figura 10), configurada como un espacio de
encuentro para los residentes. Antiguamente, dado que la capilla no tenia edificio propio, las
ceremonias religiosas se celebraban en el Club Atlético de Dufaur. En esta parada interviene
el cura con algunos de los personajes anteriores, como los alumnos y la maestra, y se suman

otros nuevos, como el lechero y el vendedor de galletas.

Figura 10
Iglesia San Juan Bautista

Fuente: Tindiglia, G., 2024.
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Continuando por el mismo recorrido, se llega a la Fonda de dofia Ana, donde otrora
funcionaba parte de la estancia de Silvano Dufaur (Cleppe, 2023). A fines de siglo XIX'y
principios del siglo XX, se habia establecido en dicho lugar una fonda, donde iban a comer
y dormir los trabajadores rurales, ya que dofia Ana habia construido habitaciones con chapa,
por esto se lo consideraba el “hotel mas antiguo de la localidad” (Suarez, 2007: 83). Segun
Molina (2024), “hoy la fonda por cosas de la vida, y que los lugarefios no cuidamos los
patrimonios, se demolio, pero hay una placa grande de cerco recuperado que se pinto, en

alusion a la fonda” (Figura 11).

Figura 11
Fonda de ""Dofla de Ana"

Fuente: Tindiglia, G., 2024.

La Gltima parada la constituye la estacion de ferrocarril (Figura 12 y 13), aunque en algunas
ocasiones la visita puede terminar en el antiguo almacén La Moderna, luego de pasar por la

estacion. En este sentido, Monje comenta que

“el personaje del duefio siempre esta durante la visita, pero si logramos que esté en La
Moderna como el ultimo lugar a visitar, esta buenisimo... Esto no siempre se logra,
porque el mejor final es en la estacion. Creo que eso evoluciono a que el mejor final
sea en la estacion, donde el tren no paso mas, pero por esa visita vuelve a pasar y se
vuelve a sentir la sirena, la muasica y se da un cierre emocional a la visita teatralizada”
(Monje, 2024).

Como se mencionara, el recorrido “se cierra con el silbato del tren, esa sensacion es linda
porque se genera silencio que es lo que pasé cuando dejo de transitar el ferrocarril”
(Cleppe, 2023).
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Figura 12
Estacion de ferrocarril en la década del “80

Fuente: Schmidt, C., 1984.

Figura 13
Estacion de ferrocarril en la actualidad

Fuente: Tindiglia, G., 2024.

Luego de las seis paradas fijas descriptas con anterioridad, se suman otras que tienen un
sentido secundario y que en ocasiones especiales (aniversarios u otros eventos pactados con
anterioridad), se afiaden a la visita teatralizada. Se destacan la sede (Figura 14) y la Cancha
del Club Atlético Dufaur y el antiguo almacén de ramos generales La Moderna (Figura 15).
Si bien este edificio lo suelen utilizar con mayor frecuencia para realizar la Ultima escena,
no siempre es elegido dado que se extiende demasiado la visita. A pesar de que estas paradas
son identificadas como secundarias, independientemente de su inclusion en el recorrido,

siempre son mencionadas durante la obra.
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Figura 14
Sede Club Atlético Dufaur

Fuente: Tindiglia, G., 2024

Figura 15

Almacén La Moderna

Fuente: Cleppe, M., 2023.

No obstante, mas alla de estos sitios de caracter secundario, existen otros lugares que no
fueron tenidos en cuenta en ninguna de las ediciones de la visita, tanto para designarlos como
paradas ni para ser mencionados durante el recorrido. Sin embargo, dado su valor histérico
y cultural, determinado a partir de la ponderacion de los criterios de valoracion patrimonial,
en la escala local podrian configurarse como patrimonios y atractivos a ser visibilizados
durante la puesta en escena. En primer lugar, se puede mencionar el edificio de la originaria
estafeta postal, el antiguo hotel de Dufaur, el embarcadero de hacienda, la delegacion

municipal y el Viejo Aguaribay.
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3.5.3. Personajes e historias puestas en valor

La obra de teatro comunitario pone en valor personajes que desempefiaron roles esenciales
a la hora de desarrollar el pueblo, revalorizando la vida cotidiana de los inicios del siglo XX.
En tal sentido, como se describié anteriormente en el recorrido de la visita teatralizada, los
organizadores expresaron que los personajes fueron seleccionados a partir de las narraciones

contenidas en el libro del centenario, siguiendo el orden cronoldgico de los hechos historicos.

Al inicio, en la primera parada, la escena comienza con la pareja en el Rancho de Barro,
representando a los primeros pobladores de la localidad, reflejando el desafio y la esperanza
de vivir en un pueblo rural. En este caso, se ejemplifica una pareja de los inicios del 1900.
Los relatos que se construyen en este acto, fueron contados por los descendientes del Indio
Pifii. En la escena, la mujer de la familia se quedaba en su casa preparando la comida y mas
tarde llega el hombre de trabajar en el campo. Molina, quien personifica a el hombre del

matrimonio, cuenta que ellos

“Son los primeros pobladores fundacionales de Dufaur, por eso hablamos de 1900.
Entonces hacemos toda una parodia de la conversacion de cuando llego del campo y
hablamos de nuestros hijos que los vamos a ir a buscar al tren. Hay fuego prendido,
esta la pava y tomamos mate, esta el chorizo, la galleta de la panaderia de José y vengo
con una bolsa de arpillera.

Para terminar la escena yo digo ‘en nombre del grupo Raices de Campo les doy la
bienvenida y de esta simple manera iniciamos la visita teatralizada a Dufaur Pueblo
Turistico’” (Molina, 2024).

Para la segunda parada, en la Escuela N° 9 Juan Bautista Alberdi, se encuentra la maestra
esperando a sus alumnos, ellos llegan caminando con sus madres. Se menciona que la
fundacion de Dufaur fue en 1907, el club se erigi6 en 1908 y la escuela en 1909, como “lugar
que convoca y que une a la gente del pueblo” (Cleppe, 2024), representando la cotidianeidad
de aquellos nifios que iban al colegio en bicicleta desde los campos o caminando desde sus

casas.

Siguiendo por la avenida, antes de llegar a la iglesia, se pasa por el taller de autos de Don
Dailoff, donde se encuentra el personaje del nieto del mecénico y se representa que esta
arreglando objetos. Retomando el mismo camino, aparece la modista del pueblo
entregandole el vestido a otra persona. Si bien estos dos personajes no tienen un relato para
contar durante el recorrido, evocan aquellos oficios que eran esenciales en la vida cotidiana

de los pueblos.
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Seguido de este momento, finalmente se arriba a la iglesia donde espera el padre Sergio,
quien oficid en el afio 1938. Le da las bendiciones a los nifios de la escuela 'y a la maestra.
También arriba el personaje de Schulman, quien era el duefio del viejo almacen, el panadero

y un caminante.

A continuacion, los visitantes siguen por el mismo camino hasta la Fonda, donde los espera
dofia Ana. Ella cuenta que estd cocinando las tortas fritas para cuando llegue Silvano.
También, aparece dofia Clementina, donde conversan sobre quien era Silvano y que hacia.

Suarez indicé

“Yo soy dofia Ana y a dofia Clementina la interpreta mi compaiiera. En realidad, el
nombre de Dofia Clementina se lo inventamos nosotros, pero quiere representar a la
vendedora de huevos, que luego los llevaba a la estacion, como el lechero. Y, por otra
parte, dofia Anita era la criada, le cocinaba y lo atendia a Silvano Dufaur.

Luego ella construy6 su fonda, que en realidad era un rancho, pero nosotros lo que
representamos es que Silvano comia ahi, pero en verdad no iba a comer” (Suarez,
2024).

Por Gltimo, en la escena de la estacion del tren, se encuentra el jefe de la estacion junto con

todos los personajes de la visita teatralizada. Molina comenta

“Con la camisa, corbata, traje azul y zapatos negros estoy con el silbato y lo voy
girando. Los personajes se empiezan a acomodar del lado de la estacion, porque la
garita del andén esta en frente y hacemos la parodia, interactiio con dofia Anita y
Clementina que llevan las torta fritas y los huevos; la sefiora que lleva su bebé al médico
de Saavedra; asimismo, la sefiora que era mi mujer esta esperando a sus hijos; también
estan esperando a don Silvano; el lechero; el panadero; el padre que viene a dar la
bendicion; Don Schulman, caracterizado como el hombre del almacén de ramos
generales (donde comprabas todo, desde el arado hasta la yerba).

Como jefe de estacion les digo ‘Si no tiene boleto, pase por ventanilla’. A don Schulman
le pregunto ‘;qué va a hacer?’, y contesta que tiene que esperar la mercancia.

Luego, digo ‘Bueno en 20 minutos llega el tren’.

Fue una idea mia incorporar el silbato. Entonces tenemos un parlante atras donde la
gente no lo ve y con un pendrive mandé a grabar el ruido de silbatos de tren y digo
‘Sefiores pasajeros, la formacion sali6é de Bahia Blanca a Dufaur, con su intermedio
La Viticola, Garcia del Rio, Tres Picos, Tornquist, proxima parada Dufaur Pueblo
Turistico’” (Molina, 2024).

En este sentido, la visita teatralizada tiene como objetivo reivindicar aquellas acciones
cotidianas que, a principios y mediados del siglo XX, formaban parte de la vida diaria de los
habitantes de Dufaur, pero que hoy en dia han desparecido o se han transformado, debido a
los cambios tecnoldgicos y sociales. A través de los relatos, se reviven las actividades del
pueblo. La visita busca poner en valor los roles de los habitantes y resaltar la importancia de
la actividad productiva en el campo, asi como la relevancia de los comercios locales durante

el auge de la localidad, pero, por sobre todo, la importancia que tenia la estacion de
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ferrocarril, no solo como nodo de transporte, sino como un punto clave de comunicacion y
conexion con otros lugares. Asi, la visita muestra un recorrido historico, y ademéas pone en
valor la memoria colectiva e individual de la identidad del pueblo, que, a pesar de que el tren
ya no pasa, la localidad busca mantener vivos sus recuerdos y tradiciones a través de la visita

teatralizada.

3.5.4. Lavision del publico asistente a la visita teatralizada

Con el propdsito de conocer la vision del pablico asistente a la visita teatralizada, se llevaron
a cabo diferentes observaciones en el terreno a partir de la participacion en tres ediciones de
la obra (una en 2023 y dos en 2024). A modo de sondeo, en la Gltima propuesta llevada a
cabo el dia 5 de octubre de 2024, a la que asistieron alrededor de 55 personas, se realizaron

al azar al final de la visita 26 cuestionarios para conocer la percepcion de los visitantes.

Los rangos de edades de los asistentes fueron diversos, siendo los mas representativos los
adultos y adultos mayores, de un rango entre los 25 a los casi 60 afios de edad. Con relacion
a la procedencia de los visitantes, la mayoria eran oriundos de distintas localidades cercanas,
exceptuando algunos que llegaron desde otras provincias. El 23% arrib6 desde Bahia Blanca
y Saavedra, mientras que un 19% provino de Pigué. El 8% era de Coronel Suérez, Tornquist
y Canning (Buenos Aires). Por ultimo, el 4% de los visitantes expreso residir en la Colonia
3 Santa Maria (Coronel Suarez), en San Miguel de Arcangel (Adolfo Alsina) y Resistencia
(Chaco).

De la totalidad de las personas encuestadas, un 73% del publico participaba por primera vez
de la obra del teatro comunitario. En cambio, el 27% ya la habian realizado en alguna otra

oportunidad.

En cuanto a la calificacion general de la visita teatralizada, el 48% la calificaron excelente;
el 43% la distinguieron como muy buena; el 9% como buena. Para las opciones mala y

regular no hubo respuesta (Figura 16).
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Figura 16
Calificacion general de la visita teatralizada por parte de los asistentes
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Fuente: Tindiglia, G., (2024).

En relacion a los aspectos que mas les gustaron de la visita teatralizada, los asistentes podian
seleccionar entre las opciones que ellos creyeran pertinentes, tales como: actuaciones de los
actores, contenido histdrico, interaccion con el pablico, vestuario, lugares/edificios que se
visitan. En este sentido, los resultados mostraron que los aspectos mas valorados fueron la
actuacion de los actores, con un 29%; seguida del contenido histérico, con 24%. A
continuacion, el vestuario con 16%, mientras que para los lugares y edificios que se visitaban
el 14%; la interaccion con el publico el 12%; y, por Gltimo, el 4% eligi6 otros (Figura 17).

Figura 17
Aspectos que gustaron de la visita teatralizada por parte de los asistentes
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Fuente: Tindiglia, G., 2024.

En la misma linea, se consulto al publico sobre algun aspecto que no les haya gustado sobre

el teatro comunitario, el 88% expres6 que no hubo ninguna cuestion que no le agradara. El
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8% respondio que si, especificando que los actores debian esperar a la gente para arrancar la
escena; y el 4% no respondia.

En cuanto a la comprension de la historia que se narra, segin lo expresado, el 100% la
entendio en su totalidad. De la misma forma, para las Gltimas preguntas si creen que la visita
les ayudo a interpretar el devenir local y si les gustaria asistir nuevamente en un futuro, en
el caso de la primera, el 96% marco la opcion mucho, exceptuando el 4% que no respondio;

y para la segunda, el 96% afirmé que si volveria en un futuro y el 4% restante no respondio.

En el ultimo punto del cuestionario, los encuestados podian establecer comentarios y
sugerencias, algunas de estas se expresan en la Tabla I. En general, los comentarios del
publico asistente son de corte positivo para la propuesta, en principio, se destaca la historia
y la participacion de los residentes en la iniciativa, también felicitan al grupo “Raices de

Campo” por promover este tipo de propuestas innovadoras.

Tabla |
Comentarios y sugerencias de la visita teatralizada

“Mas interaccion y dialogo porque es muy interesante”, docente de 36 afios oriunda de
Tornquist;

“Excelente actividad, mucho sentido de pertenencia del pueblo. jFelicitaciones!”, viajante

de 56 afos de Bahia Blanca;

“Me gusta la participacién de los pobladores, valoro el esfuerzo de Raices de Campo”,
Ingeniero Quimico, 64 afios de Bahia Blanca;

“Es muy emocionante el compromiso que tienen con las raices y que lo pongan en
movimiento en propuestas como ésta”, Ingeniera Electronica y docente, 45 afios de Bahia

Blanca.

“Me gusto muchisimo lo propuesto”, emprendedora y Guia de Turismo, 27 afios, oriunda
de Pigué.

“Felicitarlos por la propuesta y gracias a eso conocer la historia del pueblo”, docente

jubilada, 67 afios de Pigué.

Fuente: Tindiglia, G., sobre la base de los cuestionarios del publico asistente a la visita teatralizada, 2024.
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3.5.5. Lavision de los residentes acerca del teatro comunitario

Para realizar el apartado se aplico un cuestionario virtual a modo de sondeo, que posibilitara
conocer la vision general de los residentes. EI mismo se compartié en grupos privados de
WhatsApp, mediante la colaboracion del grupo “Raices de Campo”. A pesar de la insistencia
en la invitacion a responder la breve encuesta, se registraron 21 respuestas en total. Si bien
este valor es reducido, como se mencionara, no se pretende extrapolar los resultados al total
poblacional, sino méas bien obtener una primera aproximacion a las opiniones de los
habitantes, como forma de complementacién a los cuestionarios presenciales y a las

entrevistas en profundidad realizadas.

Las edades de los encuestados variaron desde los 29 afios hasta los 73, siendo los rangos mas

representativos los de los adultos, seguido por los de los adultos mayores (Figura 18).

Figura 18
Rango de edades
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Fuente: Tindiglia, G., 2024.

Con respecto al tiempo que llevan residiendo en la localidad, el 76% vive en Dufaur hace
mas de diez afios, el 14% indicé que reside en el pueblo hace menos de diez afios, mientras
que un 10% sefial6 que no vive en el pueblo, pero que si habita en campos cercanos a la

localidad.

En relacion a si habian participado de la visita teatralizada en alguna oportunidad, el 95%
respondio que ya habia asistido en ciertas ocasiones, mientras que solamente el 5% expreso

que nunca.
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Del mismo modo, segin la forma en la que intervinieron en la propuesta del teatro
comunitario, el 50% reconoci6 ser actor, el 30% publico asistente, y finalmente el 10%

adquirio el rol de organizador u otro. (Figura 19).

Figura 19
Rol de la visita teatralizada

30%

= Actor = Organizador = Publico Otra

Fuente: Tindiglia, G., 2024.

Acerca de la calificacion general de la visita teatralizada, el 48% la calificd como excelente,
seguido por el 43% que la distinguieron como muy buena, y finalmente el 10% dijo que era

buena. Asimismo, la apreciacion mala y regular no obtuvo ninguna puntuacion (Figura 20).

Figura 20
Calificacion general de la visita teatralizada
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Fuente: Tindiglia, G., 2024.

Conforme a los aspectos que mas les gustaron a los residentes, estos marcaron las opciones
que ellos consideraban adecuadas. En este sentido, el orden de preferencia fue el siguiente:
un 24% para la interaccion con el publico y el contenido histérico; seguido de la actuacion
de los actores con un 20%; el 18% correspondiente a los lugares y edificios que se visitan; a

continuacion, el vestuario con un 10%, y finalmente un 4% para la opcién otros (Figura 21).
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Figura 21
Aspectos que gustaron segun la percepcion de los residentes de Dufaur
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Fuente: Tindiglia, G., 2024.

En el caso de la interrogacion contraria, si hay algin aspecto que no les haya gustado, la
mayoria, es decir, el 90%, reconocid que no, mientras que un 2% indico que si, especificando

que no le gusto el sonido.

En lo que se refiere a la comprension de la obra, el 100% de los encuestados afirmaron que
habian entendido la obra en su totalidad. De la misma forma, si los habitantes creian que la
visita teatralizada les ayudaba a comprender la historia local, el 100% expresd que su

contribucion es muy relevante.

En la misma linea, el 100% marcO que volveria a asistir a la propuesta en un futuro.
Asimismo, aseveraron en su totalidad que la obra ayuda a preservar la identidad rural y los

patrimonios activados.

Los residentes podian expresar su opinion sobre el significado de la propuesta (Tabla Il). En
términos generales, las respuestas se centraron en las palabras: revalorizar, revivir, visibilizar
e identidad. Esto demuestra un interés por preservar y poner en valor el devenir histérico de

Dufaur.
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Tabla Il
Opinidn sobre el significado de la visita teatralizada

“Revalorizar el pueblo y desarrollar el turismo”, Licenciada en Turismo, de 54 afios que

vive en el campo.

“Revalorizar la historia, el lugar, el trabajo en equipo, entre otros”, Procuradora, docente

y empleada publica, vive en Dufaur, 49 afios.

“Revivir la vida de los primeros pobladores y conocer personajes pintorescos en espacios

histdricos y de relevancia cultural”, directora de la Escuela N°6, vive en Dufaur, 49 afios.

“Contar la historia de nuestro pueblo asi la conocen los nifios y personas de otros

lugares”, Ama de casa, vive en Dufaur, 67 afios.
“ldentidad dufaerence”, jubilada, vive en Dufaur, 67 afios.
“Visibilizar el pueblo”, Contador Publico, vive en Dufaur, 42 afios.

“Dar a conocer la historia del pueblo”, peluquera y emprendedora, 67 afos, vive en el

campo.

“Demostrar amor a la historia de Dufaur”, ama de casa, vive en Dufaur, 33 afios.

Fuente: Tindiglia, G., sobre la base de los cuestionarios realizados para conocer la vision de los residentes,
2024.

Para finalizar la encuesta, los habitantes podian hacer sugerencias o agregar comentarios
acerca de la visita (Tabla Il1). En general, prevalecieron las respuestas con una perspectiva
positiva. La mayoria coincidié en continuar con la propuesta en el futuro, dandole una mayor
difusion, favoreciendo una amplia participacion de los agentes (actores y publico general).
Ademas, sugieren seguir unidos por el bienestar del pueblo y agradecen el cuestionario

confeccionado.

Tabla Il
Sugerencias o comentarios sobre la visita teatralizada para los residentes

“Que sigan aportando cosas como estas al pueblo porque es hermoso, tanto para chicos

como para adultos ”, manicura, de 36 afios.

“Qué no se pierda esto, continuar contando la historia de nuestro hermoso pueblo de

Dufaur”’, ama de casa, 67 anos.
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“Ojala podamos seguir desarrollando esta propuesta, con mds gente involucrada y

comprometida”, docente, de 51 afios.
“A seguir mejorando e incorporar nuevos personajes”, empresario, 61 afios.
“Solo sugerir que sigamos siempre unidos por el bien de nuestro pueblo”, jubilada, 73

anos.

“Cuando se realiza la propuesta, darle la mayor difusion posible porque realmente es

digno de verla presencialmente ”, peluguera y emprendedora, 67 afios.

“;Me encanta tu cuestionario! Ojala todos puedan venir y conocer este hermoso pueblo”,

ama de casa, 33 afnos.

Fuente: Tindiglia, G., sobre la base de los cuestionarios del publico asistente a la visita teatralizada, 2024.

50



TINDIGLIA, G. (2025)

CAPITULO 4:
CERRANDO EL TELON

e N O e e e
N \\\\\;\*\\};‘\‘Q&;&m‘&\m”“
.»” s g WM\;;?“ A -
s o > _ S

B e

S

S
[N~ .

- -' M

:‘1’“-* .

51



TINDIGLIA, G. (2025)

4.1. Sintesis: alcances y limitaciones de la iniciativa turistica

A partir del andlisis anteriormente realizado, se exponen a continuacion los principales
alcances y limitaciones de la iniciativa de teatro comunitario, con el propdésito de establecer

un diagndstico que permita delinear mejoras a futuro (Tabla 1V).

Tabla IV
Alcances y limitaciones del teatro comunitario en la localidad

Alcances Limitaciones

e Sentido de pertenencia, identidad | e Carencia de recursos econdmicos

local e Comunicacion deficitaria entre el
e Espacio de lucha y resistencia grupo del teatro comunitario y los
e Reconocimiento de patrimonios entes municipales
rurales e Falta de responsabilidad de los
e Trabajo asociativo actores
e Recuperacion de practicas | e Tensiones entre los participantes del
inexistentes o con poco desarrollo en grupo de teatro comunitario y entre
la actualidad ciertos residentes

e Fortalecimiento de los vinculos e Patrimonios invisibilizados
comunitarios
e La visita teatralizada como producto

turistico-recreativo posicionado

Fuente: Tindiglia, G., 2024.
En relacion a los alcances de la propuesta en la localidad, en primer lugar, se puede establecer

que la visita teatralizada configura una préactica turistico-recreativa pensada tanto para los
visitantes como para los mismos residentes. Es decir, que no se constituye en un atractivo
netamente de caracter turistico, si no que busca la integracion de locales y foraneos a través

del ocio y la cultura como nexos con la historia rural.

En relacion con esto, se manifiesta el rol que tienen la activacion y el uso de los componentes
patrimoniales en el rescate de las historias cotidianas y las tradiciones populares, como una
via de desarrollo en aquellas localidades que atraviesan procesos de despoblamiento rural y

estancamiento socioeconémico.
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En el caso de Dufaur, los agentes participantes toman decisiones y se organizan para
desarrollar una propuesta innovadora en la que se revela la identidad individual y colectiva,
a partir del reconocimiento y valoracion de los patrimonios locales que se eligen y
promueven durante el proceso colectivo de construccion de la obra. Ello denota un amplio
sentido de pertenencia y arraigo de los miembros activos que intervienen y de la comunidad
en general. En este sentido, la puesta en valor turistico del patrimonio es utilizada como un
mecanismo de defensa frente al retroceso de las pequerfias localidades rurales. La finalidad
de estas estrategias es preservar los componentes patrimoniales y fortalecer el vinculo

patrimonio-sociedad.

Los esfuerzos por llevar a cabo la visita teatralizada han logrado el fortalecimiento de los
vinculos entre los habitantes, como también la llegada de visitantes al pueblo rural, lo que
repercute en beneficios tanto en el plano cultural como econémico. De esta manera, cada
uno de los residentes puede aportar desde sus emprendimientos u ofreciendo determinados
productos artesanales y locales, confeccionados especificamente para el dia del recorrido.

Como se mencionara, en relacion a los inicios de la actividad turistica en la escala local, en
Dufaur se comenzé a trabajar de manera asociativa con el grupo de turismo rural para el
desarrollo turistico de la localidad, en conjunto con la Colonia San Martin de Tours. A partir
de la declaratoria de Pueblo Turistico y su inclusion en este programa comenzd a ser
promocionado y conocido en canales de mayor alcance de difusion, logrando su
participacion en la Feria Internacional de Turismo para exhibir un stand del grupo Raices de
Campo. A lo largo de los afios, la propuesta de teatro comunitario se posicioné como un
producto turistico-recreativo, visibilizando al pueblo como un territorio que habia quedado
olvidado y configurandolo como una opcion mas para aquellos visitantes que recorren la
Ruta Nacional N° 33 o deciden concurrir al pueblo rural exclusivamente para vivenciar la
iniciativa.

El teatro comunitario en general y la visita teatralizada de Dufaur en particular constituyen
un espacio de lucha y resistencia para aquellas sociedades que quedaron al margen de un
devenir alentador como resultado del despoblamiento rural, causado en parte por el cierre
del transporte ferroviario. La obra comunitaria de teatro constituyo un “grito de guerra”
(Ratier, 2009) o una expresion de resiliencia para el poblado, con el fin de que la propuesta

visibilice las pequefias historias cotidianas, amenazadas por el éxodo rural.
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En los inicios del siglo XXI, la localidad contaba con escasos lugares para el hospedaje y
gastronomia, sin embargo, a partir del trabajo asociativo del grupo de turismo rural, surgi
gradualmente un crecimiento del equipamiento turistico. Hoy en dia, existen
emprendimientos que se encuentran afianzados. En lo que respecta al alojamiento, existen
cinco establecimientos formalizados, y con relacion a la gastronomia, dos espacios para la

degustacion de la comida local.

Segun los resultados arrojados por los cuestionarios disefiados para el publico asistente, la
demanda efectiva proviene en principio de Bahia Blanca, siendo el centro urbano mas
consolidado y cercano; luego, la Comarca Serrana de Sierra de la Ventana como centro
turistico relevante; seguido de algunos de los municipios del sudoeste de la provincia de
Buenos Aires; vy, a nivel distrital, Pigiié y Saavedra como localidades emisoras de visitantes.
Por otra parte, existe un pequefio porcentaje que se desplaza desde sitios mas lejanos con la

motivacion de realizar la visita teatralizada.

Por otra parte, en cuanto a las limitaciones, quedé demostrado seglin las entrevistas
realizadas, que la carencia de recursos econémicos es una gran limitante a la hora de poder
avanzar en determinados asuntos vinculados a la gestion, por ejemplo, para adquirir

determinados elementos necesarios para efectuar el recorrido.

Del mismo modo, la articulacion con el municipio muchas veces suele ser compleja, no solo
por los presupuestos acotados, sino también por la comunicacién deficitaria entre la
localidad y el area gubernamental, en parte por la lejania que existe entre la ciudad cabecera

y Dufaur.

Desde la Oficina de Turismo municipal, la localidad sélo suele ser promocionada como un
espacio para el descanso, con una propuesta turistica comunitaria innovadora. Sin embargo,
recientemente, a partir de la nueva gestion municipal, las entrevistas realizadas revelan que
existe un grado de aceptacion mayor para trabajar mancomunadamente desde el grupo de

teatro comunitario, la delegacion y el area de turismo del partido de Saavedra.

Si bien la obra configura un espacio comunitario, trae consigo también otros problemas,
como, por ejemplo, la falta de responsabilidad en la participacion de los actores en la puesta
en escena y la dificultad de organizarse, debido a la cantidad de personas implicadas,
generando algunas rupturas y/o conflictos entre los colaboradores de la visita. Por otra parte,

preexisten tensiones con las personas que no participan de la misma, dado que en
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determinados momentos el pueblo suele tener demasiada cantidad de visitantes, perdiendo
su habitual tranquilidad y la posibilidad de uso de los propios espacios de recreacion.

A pesar de que existen determinados sitios que se encuentran valorizados y activados por los
residentes como parte de la propuesta de teatro comunitario, otros quedaron invisibilizados
u olvidados, como el antiguo hotel, la estafeta postal, el Viejo Aguaribay, entre los méas
destacados. Al igual que los bienes que integran el circuito, éstos constituyen patrimonios
modestos que representan parte de la época del esplendor del pueblo y que ameritarian
también ser destinatarios de un proceso de activacion que los aprecie como tales y ponga en

valor.

4.2. Propuestas a futuro

Sobre la base del analisis y de los alcances y limitaciones del teatro comunitario establecidos
en los apartados anteriores, como aporte de esta tesina se proponen una serie de programas
tematicos con sus respectivos proyectos, con el fin de fortalecer y potenciar la actividad
turistica en Dufaur. Para definir los programas y proyectos, se toman en cuenta las
perspectivas de los entrevistados y los resultados de los cuestionarios realizados para

desarrollar nuevas propuestas.

Programa 1: “EducarTeC”: formacién y educacién en materia de turismo, patrimonio

y teatro comunitario

Proyecto 1: Charlas informativas para los participantes del grupo de teatro

comunitario

Obijetivo: Concientizar y desarrollar herramientas destinadas a los participantes de la

propuesta en materia de turismo y teatro comunitario.

El proyecto consiste en brindar informacion y generar espacios de intercambio de opiniones
entre todos los participantes, respecto de la continuidad de la propuesta comunitaria. El
mismo se llevara a cabo a partir de disertaciones dadas por profesionales de las areas

vinculadas en turismo, patrimonio, cultura y teatro.

Otras dindmicas posibles de aprendizaje pueden ser talleres, mesas redondas, juegos o la

incorporacion de la tecnologia para seguir profundizando los temas.
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Destinatarios: participantes del grupo de la visita teatralizada.

Duracion: 3 veces por afio.

Proyecto 2: mesas de trabajo para los participantes del grupo de teatro comunitario y

los residentes

Objetivo: compartir opiniones y sugerencias entre los participantes de la propuesta y la

comunidad en general que fortalezcan el vinculo entre ambos.

El proyecto consiste en generar espacios de intercambio de opiniones entre todos los
participantes y la comunidad en general, ademéas de moderadores que guien el proceso de
los debates. En principio, se definird un tema previamente pactado, donde todos puedan ser
parte opinando y sugiriendo propuestas desde su lado de espectador residente: qué los
identifica, qué paradas y escenas agregarian y cuéles sacarian, etc. De esta manera, se busca

fortalecer el vinculo entre la comunidad en general y los participantes.
Destinatarios: comunidad y participantes del grupo de la visita teatralizada.

Duracion: 2 veces por afio, previo y post visita teatralizada.

Proyecto 3: visita teatralizada para los alumnos de escuelas

Objetivo: informar y sensibilizar a los nifios y jovenes sobre la importancia de la historia

local para la preservacion de la historia local.

Consiste en mostrar la visita teatralizada adaptada a personas en edad escolar, como se
ejecutara en una primera instancia. En este sentido, los alumnos se interiorizaran sobre la
historia local. Asimismo, se propone crear otras dindmicas de juegos interpretativos,
didacticos y dindmicos, para que los alumnos puedan aportar nuevas perspectivas para sumar

a la propuesta.

Se plantea que profesionales en turismo y gedgrafos, lleven a cabo la tarea de realizar mapas
mentales u otras cartografias sociales sobre la localidad, cuyos destinatarios sean los
estudiantes. Esto favorecerd la identificacion de nuevas valoraciones sociales en torno a

determinados componentes patrimoniales culturales y/o naturales.

Destinatarios: estudiantes en el &mbito de la educacién formal.
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Duracion: 2 veces por afio, previo y luego de la visita.

Programa 2: “MostraTE.COM.Dif”: programa de difusion de la propuesta

comunitaria

Proyecto 1: Circuito autoguiado

Objetivo: acercar a los visitantes a la propuesta de teatro comunitario y mejorar su

experiencia en el destino.

Dicho circuito consiste en exhibir una nueva forma de acceder a la visita teatralizada,
proponiendo un circuito autoguiado de la visita a través de sefialética interpretativa. En la
sefialética, habra codigos QR con la informacidn turistica de la localidad y del partido de

Saavedra, dado que no existe un puesto de informacién turistica en Dufaur.

A partir de la interaccion del turista con el cddigo QR, se podran realizar breves encuestas

de satisfaccion de la propuesta y luego del destino.
Destinatarios: visitantes.

Duracion: permanente.

Proyecto 2: confeccidn de folleteria turistica
Objetivo: disefar folleteria tematica de la visita teatralizada.

Dicho proyecto busca confeccionar folleteria turistica, especificamente de la visita
teatralizada, profundizando la informacidon sobre sus paradas y atractivos turisticos, asi como
también la gastronomia y los lugares de alojamiento en la localidad. A modo de ejemplo, en
la figura 22 y 23 se presenta una propuesta concreta, elaborada a los fines de esta tesina, en

el marco del curso de Cartografia Aplicada.

Con este instrumento de divulgacion se espera atraer mas visitantes a traves de la
representacion grafica del teatro comunitario como primera impresion. EI mismo sera

entregado en la visita y difundido mediante otros canales.
Destinatarios: visitantes y residentes.

Duracion: actualizaciéon anual.
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Figura 22
Folleto turistico (parte delantera)
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Figura 23
Folleto turistico (parte trasera)
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Proyecto 3: distribucion de folleteria turistica
Objetivo: contribuir a una mayor difusion del folleto relativo a la visita teatralizada.

En correlacion con el proyecto anterior, el mismo contribuye a la difusion de la folleteria
turistica, realizando un convenio junto a la Oficina de Turismo de Piglée, con el fin de
difundir la visita teatralizada en los eventos gastronémicos del sudoeste de la provincia de
Buenos Aires y proporcionérselo a la Red Nacional de Teatro Comunitario.

Al mismo tiempo, resultaria de interés entregarlo a centros urbanos de importancia regional,
siendo los mismos los principales emisores, otras pequefias localidades de la zona y los

pueblos turisticos que cuentan con dicha declaratoria a nivel provincial.
Destinatarios: visitantes.

Duracion: regulado a lo largo del afio.

Proyecto 4: intercambio entre organizadores de teatro comunitario

Objetivo: enriquecer la propuesta de turismo comunitario de Dufaur fomentando el
intercambio de experiencias y conocimientos entre organizadores y actores de los diferentes

espacios.

La propuesta consiste en intercambiar sus experiencias entre los diversos participantes y los
actores que realizan las dindmicas de teatro comunitario en diferentes localidades, ya sean
urbanas o rurales, para potenciar sus propuestas a partir de la experiencia del otro, debatir

sobre las tensiones que se les presentan y buscar soluciones conjuntas.

Por Gltimo, se propone unirse a la Red Nacional de Teatro Comunitario, para compartir sus

practicas e informacion con otros grupos de teatro.
Destinatarios: organizadores y actores de la visita teatralizada.

Duracién: una vez al afo.

Proyecto 5: “Experiencias en el andén”

Obijetivo: adicionar nuevos relatos a la visita teatralizada a partir ciclos de narrativas en el

andén de la estacién de ferrocarril.



TINDIGLIA, G. (2025)

“Experiencias en el andén”, busca a través de fechas fijas a lo largo del afio, establecer ciclos
de narrativas donde todos los agentes participantes puedan contar diferentes relatos, historias
y experiencias que hayan tenido en Dufaur, con el objetivo de seguir reviviendo el devenir

local a través de la oralidad, fortaleciendo la identidad y sumando nuevos relatos a la visita.

Destinatarios: comunidad en general, exresidentes de la localidad, grupo “Raices de Campo”
y grupo de la visita teatralizada.

Duracion: 2 o 3 veces al afio.

Programa 3: “Raices y memorias”, gestion patrimonial en Dufaur

Proyecto 1: politicas destinadas a la preservacion de patrimonios
Objetivo: preservar los edificios historicos de la localidad a través de politicas publicas.

El proyecto brega el desarrollo de politicas destinadas a la preservacion de aquellos bienes
representativos del devenir local, no solamente los considerados en la visita teatralizada. En
este caso, en primer lugar, se sumaran nuevas declaratorias de algunos de los inmuebles
historicos como bienes de interés patrimonial, segin la mirada de los actores implicados.
Esto contribuird también a identificar nuevos patrimonios que puedan adicionarse a la

propuesta de teatro comunitario.
Destinatarios: comunidad en general.

Duracion: una vez al afio y actualizacion bianual de los inventarios.

Proyecto 2: proyeccién de la fonda de Dofia Ana a través de realidad aumentada

Obijetivo: recrear la antigua fonda de Dofia Ana para los visitantes de Dufaur a partir del uso
de la realidad aumentada.

En la actualidad, la implementacion de las nuevas tecnologias permite el acceso a
innovadoras herramientas para la difusion de los bienes patrimoniales y atractivos turisticos.
Especificamente, en la referencia histérica de la Fonda de dofia Ana, se busca generar una
proyeccion de realidad virtual con gafas inmersivas para que los espectadores puedan

observar cOmo era antiguamente la fonda.
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Destinatarios: comunidad en general y visitantes.

Duracion: permanente, durante la realizacion de la visita.
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Reflexiones finales

El teatro comunitario configura un dispositivo conducente a la puesta en valor de las
identidades y los patrimonios locales, donde los residentes se convierten en actores y pasan
a ser parte de la construccion colectiva de la obra. De esta forma, se rescatan las historias
populares y cotidianas que representan la idiosincrasia de los pueblos fundados a principios
del siglo XX. En este marco, se visibilizan relatos y recuerdos de quienes vivieron en ese
momento de esplendor. De este modo, la propuesta cobra un rol importante en aquellos sitios
rurales que atravesaron el despoblamiento rural y el cierre del ferrocarril, como una
estrategia innovadora para fomentar el desarrollo turistico, siendo ésta una alternativa de

dinamizacion para aquellos territorios que quedaron olvidados.

La visita teatralizada gestionada en la localidad de Dufaur, ha logrado consolidarse como
una actividad turistico-recreativa y como herramienta de fortalecimiento de la identidad, en
la que el proceso de construccion de la obra en si mismo alcanza una participacion activa de
la comunidad en general en su ejecucion. Se genera asi un sentido de pertenencia y un mayor

arraigo con la historia local.

Por otro lado, los agentes participantes tienen diferentes intereses y accionan desde disimiles
lugares. Todos ellos tienen injerencias en las decisiones y acciones de la misma, de esta
manera, el proceso colectivo, en algunas ocasiones suele ser tensionado y/o conflictivo. Sin
embargo, las tensiones y problemas que se generan permanecen al margen y todos velan por

el mismo objetivo, sin por ello perder el sentido comunitario construido.

En torno al teatro comunitario, se crearon diferentes relatos que reflejan la vida cotidiana y
las historias populares de los inicios del siglo XX en la localidad, muchos de ellos olvidados
en las memorias y recuerdos de las personas, que fueron desapareciendo a lo largo del tiempo
debido a los cambios tecnol6gicos y sociales y al despoblamiento rural. Es por esto, que la
propuesta centrd su objetivo en rescatar y recuperar las actividades diarias de los primeros
habitantes que decidieron fundar el pueblo. De esta manera, la misma invita a transitar dichas
representaciones y tradiciones, recorriendo diferentes edificios patrimoniales configurados
como atractivos turisticos. Si bien existe un repertorio de componentes activados, muchos

otros permanecen al margen de la iniciativa, esperando su puesta en valor.

En este marco, se afirma la hipotesis de la investigacion, la que sustenta que la visita

teatralizada estructura un espacio de lucha y resistencia por parte de la comunidad, ante el
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despoblamiento y el posible olvido de gran parte de los ambitos rurales, a la vez que
constituye una alternativa para la dinamizacion local, basada en relatos patrimoniales y
turisticos anclados en historias cotidianas y populares. Asimismo, contribuye de manera
positiva en el desarrollo turistico del pueblo rural y en el fortalecimiento de los lazos entre
los habitantes. Estos atributos cobran aun mayor relevancia en el contexto politico actual
que atraviesa Argentina, caracterizado por la desinversion y el desfinanciamiento de las
estrategias de apoyo a las ruralidades, como por el ejemplo, el caso del programa Cambio

Rural del INTA (Instituto Nacional de Tecnologia Agropecuaria).

De acuerdo a los resultados derivados del trabajo de investigacion, Dufaur logro instalarse
nuevamente en el mapa turistico regional, a partir de un producto turistico comunitario
innovador. En principio, se establecié un proyecto que surgié de la simpleza de un acto
escolar para luego lograr posicionarse como una nueva y distintiva propuesta dentro de la

oferta turistico-recreativa local y del partido de Saavedra.

En términos generales, la iniciativa analizada a lo largo de la tesina, deja entrever diferentes
procesos, actores, intereses y vinculaciones sociales, que se activan en pos de una finalidad
comun: que la pequefia localidad rural siga resistiendo ante los avatares de un contexto

globalizado y, a su vez, no “desaparezca” del mapa.
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AnNexos

Modelos de entrevistas realizadas a diferentes actores clave

Modelo de entrevista N°1 para miembros y ex miembros del Area gubernamental y de

Turismo local

¢Participaste alguna vez de la visita teatralizada?

¢Coémo se lleva a cabo la guiada del pueblo?

¢Cual es el rol de la visita teatralizada dentro de la oferta turistica que presenta el
partido de Saavedra, y especificamente Dufaur?

¢Qué componentes se visibilizan en el recorrido y cuéles no?

¢Cémo creen que pueden dar un mayor dinamismo al pueblo? ;Qué otras propuestas
turisticas se desarrollaban anteriormente en el pueblo?

Desde el area gubernamental, ;cdémo se trabaja con el grupo de la visita?

¢Cual es el rol de la gestion publica en el desarrollo las actividades turisticas en la
localidad? ;Y especificamente en la visita teatralizada?

¢Qué postura toman frente al desarrollo del turismo rural y a los procesos de
patrimonializacion?

¢ Qué propuestas turisticas les interesan para el desarrollo de la localidad de Dufaur

en un futuro?

Modelo de entrevista N° 2 para actores que participan de la visita teatralizada

¢ Qué personaje interpreta?

¢Como comenzo la obra?

¢Qué cambios surgieron a lo largo de los afios en desarrollo de la obra? Y ¢Qué
cambios hubo en la localidad a partir de la visita?

¢ Qué aspectos se tienen en cuenta para lograr una mejoria en la obra? Y ¢Cuales son
los principales aspectos positivos?

¢Qué lugares se seleccionan para mostrar en la obra? ;Como fue el proceso de
seleccion de los mismos? ¢ Quiénes deciden?

¢Por qué eligieron determinados lugares? Y ¢Por qué algunos no los tienen en

cuenta?
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¢Como se eligen los personajes? ;Por qué participa de la obra? ;Qué lo motiva a
realizarla?
¢Realizan ensayos previos? ;Como se organizan? ¢Participan todos?

¢Como se elige y financia el vestuario?

10- ;Como eligen los relatos/fragmentos que cuentan en cada escena? Y ¢Cudl es la

11-

fuente de informacion principal?
¢Qué desafios y/o problematicas se presentan? ;Qué esperan para el futuro de la

visita teatralizada?

Modelo de entrevista N° 3 para promotora asesora del grupo de Turismo Rural “Raices

de Campo

1-

10-

(Cual es la funcion del grupo de Turismo Rural “Raices de campo” en la propuesta
de turismo rural? ;Como surgid la iniciativa?

¢Como comenzo la obra?

¢Qué cambios surgieron a lo largo de los afios en desarrollo de la obra?

¢Qué aspectos hubo que modificar para lograr una mejoria? Y ¢Cuales fueron los
aspectos positivos?

¢Qué lugares se seleccionan para mostrar en la obra? ;Como fue el proceso de
seleccion de los mismos?

¢Por qué se eligen determinados lugares? Y ¢Por qué algunos no los tienen en
cuenta?

¢Cbémo se eligen los personajes?

¢Como eligen los relatos/fragmentos que cuentan en cada escena? Y ¢Cual es la
fuente de informacién principal?

¢Qué problematicas surgen a lo largo del proceso de la obra?, ;Qué potenciales
problemaéticas pueden llegar a desarrollarse? Y ;Qué cambios hubo en la localidad a
partir de la visibilizacion de la visita teatralizada?

Desde el grupo, ¢Qué propuestas turisticas les interesan para el desarrollo de la

localidad de Dufaur en un futuro?

70



TINDIGLIA, G. (2025)

Modelos de cuestionarios realizados

Modelo de cuestionario N° 1 presencial a los asistentes en la visita teatralizada (2024, 5

de octubre)

R/

Universidad Nacional del Sur

CUESTIONARIOS PRESENCIALES APLICADOS AL PUBLICO ASISTENTE A

LA VISITA TEATRALIZADA

Lugar de residencia:

Edad:

Profesion:

¢Participaste en otras oportunidades en la visita teatralizada?
SI-NO

¢Como calificarias en general a la visita teatralizada? (Selecciona con una X)
Mala
Regular
Buena
Muy buena
Excelente

¢ Qué aspectos de la visita te gustaron mas? (Selecciona con una X Todas las
opciones que consideres)
e Actuaciones de los actores
Contenido histdrico
Interaccion con el publico
Vestuario
Lugares/edificios que se visitan
Otros (especifica):

¢Hubo algln aspecto que no te gusto?
e Si (especifica):
e No
¢Entendid la obra? (Selecciona con una X)

SI-NO

Si en la pregunta anterior MARCO NO ¢Qué aspectos no comprendié?
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6- ¢Crees que la visita teatralizada te ayudo a comprender mejor la historia de la
localidad? (Selecciona con una X)
e Mucho
Un poco
No mucho
Nada

7- ¢Te gustaria asistir a otra visita teatralizada en el futuro?

SI-NO

Quiere agregar algun comentario o sugerencia

iGracias por tu participacion!

Modelo de cuestionario N°2 virtual a los habitantes de Dufaur

Cuestionarios virtuales aplicados a habitantes de Dufaur sobre la Visita Teatralizada

Hola!

Mi nombre es Gianna Tindiglia, soy estudiante de la Licenciatura en Turismo en la
Universidad Nacional del Sur. Actualmente, me encuentro realizando mi tesina de
grado para finalizar mis estudios. Realizo el cuestionario con el objetivo de conocer la
percepcion de los habitantes de la localidad. Seria de gran ayuda conocer su opinién.
El cuestionario lleva un tiempo menor a 5 minutos de resolucion.

* Indica que la pregunta es obligatoria

1. Edad *
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¢ Cuéntos afios hace que vive en el pueblo? *

Profesion *

¢Participaste en alguna oportunidad de la visita teatralizada? *
Marca solo un dvalo.
Si
No

Si tu respuesta fue S, ¢ Cuantas veces participaste?

Si tu respuesta fue Sl, ¢De que forma participaste?

Marca solo un 6valo.

Actor
Organizador
Publico

Otra

¢Como calificarias en general a la visita teatralizada? * Marca solo un o6valo.
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8.

9.

10.

11.

MALA
REGULAR
BUENA

MUY BUENA
EXCELENTE

¢ Qué aspectos de la visita te gustaron mas? *
Selecciona todas las opciones que correspondan.

Actuaciones de los actores
Contenido histérico
Interaccion con el publico
Vestuario

Lugares/edificios que se visitan
OTROS

¢Hubo algln aspecto que no te gusto? *

Marca solo un 6valo.

Si

No

Si tu respuesta fue Sl, ¢ Qué aspecto no te gusto?

¢Entendid de que trata la obra? *
Marca solo un évalo.
Si

No

TINDIGLIA, G. (2025)
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12.  Sien la pregunta anterior MARCO NO ¢Qué aspectos no comprendio?

13.  ¢Crees que la visita teatralizada te ayud6 a comprender mejor la historia de la
localidad?

Marca solo un évalo.
MUCHO
UN POCO
NO MUCHO

NADA

14.  ;Te gustaria asistir a otra visita teatralizada en el futuro? *

Marca solo un évalo.
Si
No

15.  ¢Que significa para usted la propuesta de la visita teatralizada? *
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16.  ¢Crees que la visita teatralizada ayuda a preservar la historia, la identidad y los *
patrimonios del pueblo?

17.  Quiere agregar algun comentario o sugerencia

jGracias por tu participacion!
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