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PREFACIO

“La palabra o signo que el hombre usa
para una comunicacion intersubjetiva,
es el hombre mismo’.

Charles S. Peirce, Escritos filoséficos

Las experiencias que sostienen este estudio se dieron parti-
cularmente en Bahia Blanca, pues notamos que en los tltimos
afios, en nuestra ciudad, se vienen haciendo presentes cada vez
con mas fuerza, las actividades de las estatuas vivientes. De
hecho, el Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes va por su
VII edicién y esto nos lleva a preguntarnos ;cémo ha surgido y
florecido esta actividad en Bahia Blanca? una ciudad interme-
dia que supo, con altibajos, apoyar una actividad artistica que
ya genera seminarios, encuentros y estudios, atrayendo el inte-
rés del Instituto Nacional de Teatro a través de la otorgacién
de una beca de investigacién sobre el tema a la autora de este
libro, la artista local Mariela Olivera, bajo la direccién de Carlos
Fos; pero sobre todo y especialmente, que produce generosos
convivios socio artisticos sostenidos con las vidas y el trabajo
de los artistas. '

Para estudiar este fenémeno, coincidiendo con Jorge Duba-
tti en que “la actuacién debe ser acompanada con el analisis ,
la conciencia de sus componentes y su ejercicio, porla toma de
posicion critica sobre su poder politico’ y que es necesario “que
elactor se interrogue e interrogue al mundo desde sus practicas
y sus saberes” (Dubatti, 2014:192); desde mi tarea de espectadora
e investigadora de procesos escénicos, he dirigido en este libro la
labor de la artista investigadora Mariela Olivera, quien analiza
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sus propios procedimientos artisticos para lograr una poética de
actuacién, profesionalizar la estatua y vivir de ella.

El particular trabajo de las estatuas vivientes, que implica
“traer” la presencia de alguien o algo evocado: la luna, un
gladiador, una estatua romana, Carlos Gardel, etc., necesita
ocupar un espacio, hacer visible el personaje, exponerse a ser
mirado, incluso a ser interpelado por otros y a la vez, se anula
a si mismo para corporizarlo; es decir que el artista crea una
estructura representacional y esa creacién implica una poé-
tica de actuacién, una via de creacién particular que Olivera
interroga en su propio trabajo para averiguar c6mo se logra,
generalmente ocupando espacios piblicos. Adems describe
una historia general y particular de las estatuas y de sus pro-
pias creaciones, su proceso evolutivo en este arte, analizando
la situacién de la mujer artista en el campo social, dedicando
un capitulo muy importante a la valoracién de este arte, que
consideramos teatral liminal, ademds de las giras y encuentros
de estatuas, propiciando la emergencia de nuevas cartografias
teatrales y nuevos sujetos en los territorios artisticos.

En el dltimo Encuentro de Estatuas Vivientes (2018) en Bahia
Blanca, se cruzaron imaginarios miticos y personales, puesto
que los artistas visitantes trajeron sus particulares personajes
y en los seminarios que previamente habia dictado Olivera,
ella habia estimulado la aparicién de nuevos microrrelatos (el
superhéroe, el hada, la lectora, etc.), cumpliendo la concepcién
de teatro de Heiner Miiller: “el teatro como un laboratorio de la
fantasia social”.

La forma sublimada de la creacién de sentidos con el cuerpo
sucede cuando este se coloca en situacién artistica, donde ade-
mis de hacer, pretende decir algo.

Sostener corporalmente una performatividad evocadora de
un personaje literario, una obra de arte, o un superhéroe, se logra
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a través de una accién poética que es un acto de visibilidad y
apuesta alavida, pues las estatuas vivientes tienen la capacidad
de crear un espacio extracotidiano en el flujo cotidiano de la calle,
de un paseo, una plaza, etc.

El cuerpo es donde se inscribe la experiencia y son de él los
sentidos y las energfas vitales que lo construyen y le dan expre-
sion en sus decires sin palabras: una mano que sefiala o se estira,
una mirada que se direcciona y parece alejarse, un torso que gira,
que se petrifica y que de golpe rompe su quietud. Un gesto que
expresa multitud de sentidos, porque fue construido sutilmente
y cuando se instala frente al espectador, conmueve con la simple
elocuencia del gesto.

Las estatuas vivientes imponen el cuerpo como campo poé-
ticoy fuente de imaginario. Son cuerpos produciendo relatos de
intensidades en el espacio.

Foucault cuando hablaba de biopolitica se referia al poder
“sobre” la vida, mientras que el arte piblico que despliegan las
estatuas vivientes, considero que representa lo que Didier Fassin
—cuando acufid el término “biolegitimidad”— sefialaba como el
poder “de” la vida.

Estas précticas desarrollan cartografias deseantes en el espa-
cio social, itinerancias que establecen nuevas formas de relacién
entre los cuerpos, més alld del control de la biopolitica y el peso
de la instituciones. Con ello favorecen la biolegitimidad, sefia-
lando el poder de la vida; innovando las maneras de percibir el
mundo y de articular con el tejido urbano.

Seglin Adriana Guzman, cuando algo se instala en el imbito
de lo ritual, se ilumina algo que estaba soterrado en las profun-
didades de la vida sociocultural. Lo que la sociedad vive con su

' Fassin, Didier. Por una repolitizacién del mundo. Las vidas descartables como desafio del
siglo XXT, México: Siglo XXI editores, 2018.
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realizacion conlleva a estrechar los vinculos de sus miembros en
ese hecho convivial. Se realiza una experiencia que es fuente de
creacién de un cronotopos cultural, por ejemplo, se naturaliza la
presencia de una estatua viviente en la peatonal de la ciudad, los
dias que el clima lo permite.

En este estudio, por una parte, la artista investigadora ofrece
la experiencia de sus blisquedas, sus lecturas, sus vivencias con
su propio cuerpo sometido a entrenamientos especiales de silen-
cioy quietud, que necesariamente crearon especiales modos de
relacién con su propio cuerpo y con el entorno; describe cémo
atraveso los procesos de creacion, preparacion y presentacién
ante diversos ptblicos y el modo en que ese recorrido la llevé a la
expresion corporal a través de la educacién formal en la Escuela
de Danzas y finalmente su propio interés en volcar sus conoci-
mientos en la docencia.

Yo la guié en ese buceo particular precisando un marco ted-
rico que orientara su investigacién dentro de las artes teatrales
liminares que se estudian dentro del Teatro Comparado; pues,
para nosotros las estatuas vivientes ofrecen una produccién limi-
nal en cuanto fronteriza con el teatro; y lo fundamentamos en
que lo liminal propicia situaciones de proximidad sin jerarquias
entre las personas, en un tiempo y espacio dados.

Como su etimologia lo indica, liminal es umbral, frontera,
margen, y en el campo del arte son experiencias de socializa-
cién y convivialidad en las que en ese encuentro de presencias,
se produce el acontecimiento teatral. El artista investigador Juan
Rol6n, en cambio, las vincula fundamentalmente con las artes
visuales, liminalidad también innegable.

Por mi parte he venido analizando la importancia de estos
artistas urbanos némades en el entramado social y brindo aqui
una sintesis de esos resultados.

PREFACIO

Elmotivo de este libro e, al fin, estudiar las estatuas vivien-
tes vinculadas con tres elementos fundamentales: la cultura, la
experiencia y el campo social.

NiD1A BURGOS
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VALORACION DE LOS ARTISTAS
URBANOS NOMADES

NIDIA BURGOS
Universidad Nacional del Sur

Las ciudades son espacios hibridos dinamizados por el per-
manente cambio, lo que las convierte en un espacio de comuni-
cacién que posee la paradoja de ofrecer a un tiempo, visibilidad
e invisibilidad, que muchas veces, hace necesaria la biisqueda
de la densidad comunicativa que ofrecen el barrio, los mercados
populares y las ferias de distintos tipos.

Las estatuas vivientes participan de una cultura urbana
némadey si estudiamos esas intervenciones en la ciudad como
acontecimientos culturales y comunicacionales, estaremos
creando actitudes que favorezcan la valoracién estética de esas
teatralidades, al tiempo que revalorizaremos la territorialidad
histérica urbana de lo pablico.

Consideramos que el estudio del fenémeno de la teatralidad
en su circulacién social y como parte integrante de otros proce-
sos culturales mds amplios, nos permite valorar los aportes que
ofrecen a la ciudad los actores de la produccién cultural infor-
mal: estatuas vivientes, acrébatas, equilibristas, malabaristas,
miisicos, etc.

Los acontecimientos culturales que ellos generan, los inte-
gramos al teatro a partir del acercamiento a la realidad del teatro
y asus vinculos con otras actividades humanas, que le permitie-
ron a Jorge Dubatti realizar la conquista epistemolégica de con-
siderar teatro, tanto a las formas convencionales, como a todas
aquellas pricticas en que se verifica de manera completa o frag-
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mentaria, que cumplen los requisitos del teatro matriz: convivio,
poiesis corporal y expectacién. La matriz es tan abarcadora que
incluye lo que el investigador llama teatro de la liminidad: esta-
tuas vivientes, mimo, magia, circo, standup.

Si el drama absoluto propone un teatro centrado en la auto-
suficiencia del mundo representado, que tiende a borrar lo con-
vivial y auritico, el teatro liminal pone el acento en la presencia
del espectador, en las dinimicas del convivio, en la ruptura de Ja
cuarta pared. Si el drama absoluto se centra fundamentalmente
en la palabra y cuenta una historia ficcional; el teatro liminal
pone el acento en la ausencia de palabra, enel cruce dela palabra
con el movimiento, con objetos, con la plastica y con otras disci-
plinas. También mezcla ficcién y no ficcidén, borra ciertamente
los limites entre arte y vida.

Por tanto, es importante estudiar la distribucién de las apa-
riciones de estos artistas y las estrategias de produccién y circu-
Jacién de bienes simbélicos que ellos ofrecen como una trama
policentrada y en constante interaccién con la ciudad. Ellos se
instalan en lugares de paso y convierten al ciudadano en un
espectador al que le destinan ejecuciones anénimas.

Cabe preguntarnos si esas manifestaciones son cultura de la
ciudad o cultura en la ciudad. Esta pregunta no es valorativa sino
estratégica porque evidentemente tenemos que evaluar modali-
dades comunicacionales y de consumo muy particulares.

Podemos sefialar que a veces tanto los artistas como el piblico
se multiplican en tribus efimeras que construyen lugares propios
y redes sin centro fisico.

Estos artistas con sus intervenciones efimeras han conver-
tido las calles en escenarios de argumentacién comunicativa y
afirmacién de una heterogeneidad socio-cultural en los ciuda-
danos que permite superar la tradicional visién patrimonialista
ymonumentalista en la apreciacién de la ciudad.

16
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Ellos crean poéticas que hacen un uso extracotidiano del
cuerpo, que nos permiten empezar a valorar a través de ellos, lo
etéreo, lo fugaz, lo poético.

Debemos fomentar que esas intervenciones se valoren como
nuevas formas de socializacién frente a la pérdida del sentido de
pertenencia, provocadas por la propia desestructuracién de la
ciudad que ha sufrido transformaciones profundas que resultan
en un contexto de fragmentacién socio-cultural y espacial.

Es necesario construir una solidaridad operativa que descu-
bra en esas creaciones un capital social que valoriza y fortalece
el espacio piblico y la identidad cultural.

La ciudad constituye un complejo hibrido porque los com-
portamientos sociales son fragmentarios, plurales, estratifica-
dos. Teniendo en cuenta que para una comunicacién eficaz se
requiere de interacciones de colaboracién y transaccién entre
unos y otros, no se puede simplificar bajo el rétulo de “el ptblico”
ala compleja heterogeneidad que caracteriza lo colectivo. Es muy
dificil identificar las mezclas internas que contienen los diferen-
tes piblicos.

Las investigaciones sobre consumos culturales hablan de
publicos: ptblicos de museos, o de teatro y cine, pero nosotros
queremos sefialar la importancia de que en realidad enlas ciuda-
des, hay consumidores hibridos. Solo un enfoque transversal de
los consumos culturales y el estudio de la articulacién entre ellos,
revelaria los perfiles y requerimientos complejos de los recepto-
res de cada producto.

Estamos buscando que se valoricen estas précticas sociocul-
turales que se originan en el démbito ciudadano, en ély por ély
que radican su fortaleza justamente en sus carencias, su fragili-
dad y su cardcter efimero, porque logran mediante sus interven-
ciones artisticas, producir imégenes de la ciudad que organizan,
nombran y definen el espacio piblico urbano, tareas que eran

17
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exclusivamente asunto de burdcratas, de leyes, de ordenanzas
municipales y arreglos organizacionales.

Al utilizar los espacios paiblicos como escenarios espontdneos
de manera extracotidiana, imprimen sobre ellos, nuevos usos. Al
irrumpirlos desde lo corporal les generan nuevos mensajes, nue-
vas maneras de ser percibidos, provocando con esa dislocacién
un corrimiento de eje sobre lo que presumimos como paisaje
urbano ya dado: gente, vidrieras, vehiculos en movimiento, etc.

Mediante su accionar, logran ahora convertir una esquina, una
vereda, un banco de plaza en un lugar con sentido, con memoria,
que da respuestas colectivas, manifiestas, abiertas y distintas al
uso del espacio piiblico. Esas intervenciones deben observarse no
solo como una construccién de un espacio temporal ficcional y de
los cuerpos puestos en relacién, sino también del modo en que su
presencia irrumpe sobre un estado de cosas previoa ella.

Son actividades de orden inmaterial que generan simbolos
que afectan los espacios reales y otorga a los publicos diversas
visiones de mundo.

Ese cambio en la mirada acostumbrada sobre el espacio
piiblico, ese pausarla por unos minutos, logra que aparezca algo
nuevo, algo que antes, en el tiempo y espacio ordinario no estaba.

Este gesto de cambiar la cotidianeidad de los lugares ptblicos
posee un alto grado de politicidad porque genera vinculos varia-
dos con los espectadores némades.

Al establecer un pacto efimero que duralo que el periodo de
contemplacién, que se actualiza y reproduce tantas veces como
tantos transetintes miren; provocan en el espectador la concien-
cia de que tanto él, como el artista, ocupan corporalmente esos
espacios, que estin en convivio, es decir, participando activa-
mente de un acontecimiento de la Cultura Viviente.

Cada tipo de intervencién establece diferentes relaciones con
el sitio en que se desarrolla; pues el espacio es lo que estd ahi

18
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antes, durante y después de la intervencién y necesariamente se
establece una relacién que atraviesa el acto y este a su vez trans-
forma el entorno.

Consideramos que las intervenciones artisticas callejeras
logran hacer visibles espacios piblicos probleméticos como cru-
ces congestionados por el trnsito, veredas atestadas o esqui-
nas descoloridas porque la intervencién del artista produce la
tensién de campos ontoldgicos diversos que afectan a los tran-
setintes, porque en medio de los cuerpos cotidianos, (cuerpo
natural-social) se percibe el cuerpo del artista que deviene en un
cuerpo afectado porla teatralidad de su accionar extracotidiano.
(Pasa del cuerpo natural al cuerpo poético en una misma zona
de experiencia).

El cuerpo del actor es un auténtico observatorio ontolégico,
el espacio de la observacién de liminalidad. En él vemos aconte-
cer tres cuerpos, el cuerpo natural/social, el cuerpo afectado y el
cuerpo poético (Dubatti, 2016: 206).

El espectador a su vez, ve vivir al actor, lo ve trabajar/repre-
sentar, y ve lo representado en su cuerpo. A su vez, interactiia con
elactor y configura poiesis con sus reacciones: el silencio, la risa
o el llanto, los aplausos o el rechazo. Por eso Dubatti sefiala una
poiesis productiva, la del actor y otra receptiva, la de los espec-
tadores y una tercera convivial, que se genera en la dindmica
imprevisible del convivio.

Esas performances se presentan como un estimulo riesgoso
en cuanto pueden ser bien o mal recibidas en un sitio que, como
la calle, es idealmente anénima. Pues si algo no me gusta en
el teatro tradicional dificilmente lo pueda expresar a viva voz
por razones de decoro en un ambiente compartido por otros,
en cambio la calle, asegura el anonimato si por ejemplo, desde
un auto que pasa velozmente por una esquina, alguien grita un
improperio.

19
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La teatralidad en la calle en cierta forma despabila al tran-
seinte, este se siente interpelado a veces por una empatia agra-
dable con una estatua viviente o contrariamente sintiéndose
provocado por algo que no le gusta y estd muy préximo a él, esa
proximidad corporal no deja de ser una tension en el espacio de
representacion.

Cuando emergen estas formas artisticas que pueden ser efi-
meras (una estatua viviente), permanentes (un mural en la pared)
o ficcional (los paseos que realizaban las artistas del grupo “Las
del alcanfor” por algunos sitios de Bahia Blanca)', se pueden con-
templar dentro de la previsién de que la ciudad puede contener
simultineamente una indeterminada cantidad de manifesta-
ciones, pero cuando éstas brotan disruptivamente incluyen al
paisaje urbano habitual en un 4mbito de creacién de formas
significativas y proponen al transetinte que abra su sensibilidad
perceptual, apelando a sus habilidades interpretativas, sumando
nuevos sentidos al paisaje urbano cotidiano.

Lamentablemente hay registros de incomprensién y exclu-
sion de estos artistas urbanos némades. No hay una legislacién
que habilite y proteja a los trabajadores de la cultura, que se
desempefian en la via ptiblica. ;Se los debe autorizar? ;Deben
pagar? ;Cuéles son los derechos culturales de estos ciudadanos
artistas? Esos intentos de exclusién demuestran que el espacio
piiblico es un territorio de luchas por las identidades, donde la
privatizaciény comercializacién de la ciudad se oponen alo que
se denomina urbanismo ciudadano de base ptiblica con los mil-
tiples imaginarios que lo atraviesan (Silva, 2016: 23 y 39).

! “Las del alcanfor”, vestidas como prostitutas de los afios veinte del siglo anterior,
azoraban a los policias que no sabfan cémo actuar ante esas mujeres que “alteraban
el orden piiblico” pero que ellos no sabian determinar en qué sentido, pues solo

sonriendo timid
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Mi trabajo con Mariela Olivera me permitié observar que ha
procurado que su tarea artistica en el espacio ptiblico y también
su tarea pedagdgica como formadora de estatuas vivientes, con-
figuraran una micropolitica generadora de libertad. Muchos tes-
timonios de los miembros del colectivo que ha conformado para
realizar los Encuentros Anuales Nacionales de Estatuas Vivientes
en Bahia Blanca y el Paseo de Estatuas Vivientes comprueban
que lentamente han ido convirtiendo sus cuerpos en territorio
de una micropolitica de resistencia que muchas veces entra en
friccién con los 6rdenes macropoliticos y las normas cotidianas
que esos poderes imponen.

En su accionar, incansablemente, a pesar de las dificultades,
en cada una de sus intervenciones en los espacios piiblicos tienen
la voluntad de sentar micropoliticas alternativas liberadoras.

Sepamos que el pensamiento teatral compromete tanto lo
que se reflexiona sobre lo especifico del trabajo, es decir del “tea-
trar” como lo llama tan justamente Mauricio Kartun, como sobre
el pensamiento sobre el mundo. Es decir los teatristas miran y
piensan el mundo desde un punto de vista inseparable de su exis-

tencia como oficiantes de la teatralidad.

El teatro es una morada de habitabilidad. Es el fruto del tra-
bajo de cuerpos afectados que afectan a los demds. Estos acon-
tecimientos se ofrecen al flaneer urbano como entes poéticos
propositivos de pluralidad de sentidos. Médquinas de teatralidad,
productoras de acontecimientos, fragmentarios, efimeros, fra-
giles, reveladores, polisemanticos, que comparten con el espec-
tador ocasional el estremecimiento de atisbar “un mundo otro”.
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INTRODUCCION

MARIELA OLIVERA

Este libro surgié del impulso del Dr. Carlos Fos que me Ilevé a
la Dra. Nidia Burgos, y a la confianza que ambos depositaron en
la posibilidad de que esta estatua fuera al encuentro de la pala-
bra, dijera y escribiera.

Y naci6 también de las inquietudes de muchos en torno a las
quietudes de otros, para darle identidad a la tarea Estatua Viviente.

Comencé por conducirme hacia mi interior y desde mi
pequefia historia asomarme al mundo de las estatuas en este
paréntesis en el que dejé de poner el cuerpo —para en cambio—
reflexionar sobre mi tarea artistica y la de las estatuas vivientes
en general. Esto me permitié ser espectadora del crecimiento.
Estacionary observar atentamente ese camino empirico, permi-
tiéndome dar cuenta de una posible metodologia de formacién,
procurando explicitar de qué hablamos cuando hablamos de una
estatua viviente, qué conceptos guarda, cémo, dénde y cuando
nace este hecho teatral.

Dar cuenta de referentes, de la existencia en nuestra ciudad
de estatuas vivientes y de una bisqueda de profesionalizaciény
también del vacio de legitimacién en los distintos organismos de
cultura y de los propios teatristas, teniendo en cuenta que atin
hoy muchas estatuas vivientes no consideran su actividad como
un hecho teatral.

Otra propuesta de este libro es compartir la praxis pedagé-
gica llevada a cabo enlos espacios de formacién y creacién, enla
voluntad de que esta actividad se incorpore ala curricula de la
formaci6én académica teatral, pudiendo en un futuro convertirse
en una orientacién de la carrera de actor.
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1o realizado entrevistas a algunos de los artistas que fueron

Soneios o sus lugares de origen o en otros y a gestores, docen-
v ¢ ivastigadores del teatro que brindaron su mirada.

X

N

Nidia Burgos es quien me introduce y me invita a zambu-
a0 on las teorfas académicas de la cartografia teatral, permi-
sJame ser mds bahiense que nunca, mas bahiense que siem-

R

~zo.Sor Dahiense como pivote para ir girando por otros mundos

sadome de esta ciudad, porque sus transetntes, devenidos

ERRN

sudlicos sostenedores de este hacer me lo contagiaron.

0w sex, estary hacer de Estatua Viviente es una metafora
de la resistencia'.

a4 loes con sutema” en Jorge Dubatti, Flosofia del Teatro, IT, Buenos Aires:
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CariTULO I

RESENA HISTORICA

Alahora de rastrear sobre cémo, dénde y cudndo surgieron
las estatuas vivientes, han resultado muy valiosas las investiga-
ciones de Ernesto Schoo', expuestas en varias de sus notas, como
asi también del filésofo argentino Alejandro Piscitelliz.

Otros datos aparecieron en notas, estudios varios y en entre-
vistas a distintos artistas que he realizado especificamente para
este capitulo.

En el antiguo Egipto se practicaba esta curiosa forma de tea-
tro con fines religiosos y hasta politicos. La tradicién informa
del ardid del faraén Seti I, hijo de Ramsés I, que obtuvo la corona
por presentarse en la penumbra del templo bajo la apariencia de
una estatua de su padre que, imprevistamente, desde un pedes-
tal exhorté a los fieles a confiar en las dotes administrativas del
joven principe, quien se habia puesto previamente de acuerdo
con los sacerdotes para ejecutar su niimero.

En la Edad Media y del Renacimiento constituyeron una
caracteristica en festejos y en las entradas reales de los gobernan-
tes a las ciudades. Desde actores posando en los jardines de los

' Ernesto Schoo, se definia a si mismo como “un escritor que hace periodismo”. Fue
escritor, periodista, critico, cronista, traductor y guionista argentino (12 de octubre
de 1925- 15 de julio de 2013).

* Alejandro Piscitelli filssofo argentino, especializado en los nuevos medios. Licen-
ciado en Filosofia en la Universidad de Buenos Aires, Maestro en Ciencias de Siste-
mas en la Universidad de Louisville (Estados Unidos) y Maestro en Ciencias Socia-
les por la FLACSO (Argentina). Se desempefia como Profesor Titular del Taller de
Procesamiento de Datos, Telemarica e Informatica, en la carrera de Ciencias de la
Comunicacién, UBA. También ensefia en FLACSOyy en la Universidad de San Andrés.
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palacios, recibiendo a los invitados, hasta grupos representando
una escena con un complejo decorado escénico para parecerse a
un monumento, colocado en la ruta de la procesién.

Estas actividades esporddicamente se usaron hasta comien-
zos del siglo XTX.

También Shakespeare hizo suaporte en su extravagante come-
dia Cuentodeinvierno, escrita probablemente en 1611, representada
en aquel mismo afioy publicada en1623. Enla obra, uno de los per-
sonajes, Paulina, muestra una estatua que se parece a Hermione
de unmodo sorprendente, obra del célebre artista Julio Romano, y,
cuando el dolor del rey Leontes se exacerba ante su vista, la estatua
se revela como Hermione en carne y hueso, pues su muerte fue
inventada, y da un final feliz a la caprichosa trama.

Se sabe que Leonardo Da Vinci, para honrar a Ludovico el
Moro, duque de Milén, cubrié de pintura dorada a un nifio que
encarnaba al Siglo de Oro, y que finalmente el nifio murié enve-
nenado por el barniz.

Olga Antoine Sellin, conocida artisticamente como Olga Des-
mond, era una bailarina alemana, que fundé por 192.0 la Asocia-
cién para la Cultura Ideal donde se celebraban las denominadas
“Noches de la Belleza”. Se trataba de unas veladas privadas en las
que posaban desnudas y con el cuerpo blanqueado, a imageny
semejanza de las esculturas cldsicas. Por entonces, Desmond se
convirti6 en la musa de fotégrafos y de artistas plasticos.

El mismo Ernesto Schoo pudo observar estatuas vivientes en
los grandes circos alemanes que visitaban Buenos Aires entre los
afios treinta y cincuenta del siglo pasado. Se trataba de los famo-
sos Hagenbeck-Wallace Circusy el Circo Sarrasani. Este @ltimo,
sobreviviente a guerras, nazismo, bombardeos, incendios y otras
crisis de ese siglo, terminé radicindose en nuestro pais. Schoo
también recordaba a maniquies vivientes de algunas vidrieras de
importantes tiendas de Buenos Aires a fines de 1940.
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En unviejo film de la Metro sobre la obra de teatro El momento
de tuvida, de William Saroyan de 1940, un muchachito es atraido
por uno de esos personajes y se pasa horas mirdndolo; mientras
este personaje, supuesto maniqui y harto del escrutinio coti-
diano, se anima de repente y le proporciona un susto memorable.

También aparece una estatua viviente en una escena de Les
enfants du pavadis (Los nifios del Paraiso) de 1945, una obra maes-
tra del cine francés.

Los artistas londinenses, Gilbert y George, que se conocieron
en 1967 cuando estudiaban arte en la escuela Saint Martin's de
Londres, desarrollaron una simbiosis tan absolutamente per-
fecta alolargo delos afios que se convirtieron en marca de escul-
turas vivientes que tanta fama les dio a partir de los afios sesenta.

La muerte del General Francisco Franco en 1975, puso fin a
una dictadura que se mantuvo treinta y seis afios en Espafia.
A su fin, la sociedad espafiola vivié el famoso “destape” que en
realidad visibilizaba cambios en las costumbres y en la sociedad,
que se habian venido dando soterradamente, y que al fin podian
expresarse abiertamente. Asi se incrementaron actitudes criticas

y democriticas que buscaban alcanzar Ia tolerancia de nuevos
valores y costumbres.

Justamente cuando alld terminaba esa férrea dictadura, en
marzo de 1976 se iniciaba la de la Junta militar en la Argentina.
Asi fue como para quienes empezaron a sufrir aqui la intoleran-
cia del régimen, se empezd a conformar una imagen de Espaiia
como pais favorable a la acogida de inmigracién; resultando ser
una plaza convocante y desafiante para distintos artistas que
fueron llevando su teatro a esos sitios, o crearon nuevos modos
de teatrarlos.

Antes de las estatuas vivientes fueron los mimos quienes ocu-
paron aquellos espacios desde la quietud, con un guifio estético
que llamaba la atencién de los transetntes. En los momentos en
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que se aquietaba, el piiblico le dejaba un aporte en el sombrero,
colocado en el suelo, lo que generaba una nueva secuencia de
movimientos mimicos.

En nuestra Bahfa Blanca, un mimo, Regino Alvarez?, inquieto
por conocery actuar en otros mundos, partié de la ciudad y llegé a
Barcelona por primera vez en 1986, donde comenz6 “a hacer algo
de estatua, a pruebay error”. En una discoteca que o contratéy en
las calles hizo su “estatua con vestuario de mimo”. Por entonces no
encontrd otro artista que realizara lo mismo o algo parecido alo
que élhabia descubiertoy descrito como fascinante. Esta experien-
cia inquietante la repitié en muchas ocasiones por varias ciudades
europeas hasta el afio 2008. En nuestra ciudad recién realizd estas
actuaciones de mimo en espacios piblicos a partir del afio 199s.

Regino recuerda que en una de sus estadias, en el afio 1992
descubrié una estatua viviente sobre la Rambla de Barcelona.
Habia dejado de ser él solo. Ya al afio siguiente, la rambla estaba
poblada por distintos artistas, muchos de México y Argentina.

Esta emigracién de artistas latinoamericanos, implicé que
muchos de sus lugares de origen y residencia quedaran vacios y
que no se pudieran vivenciar sus teatralidades. Fueron mas bien
profetas en otras tierras, donde el turismo fluia, y ellos podian,
quizas, gracias a esa idiosincrasia que caracteriza principal-
mente a los argentinos, reinventar nuevos modos de acceder al
sustento econémico, muchas veces considerado en sus inicios
como imposible de sostener en el tiempo.

Las estatuas vivientes fueron una verdadera epidemia mimé-
tica. Al principio ocupaban una calle o dos, cerca del Mercado de
la Boquerfa. Después se fueron extendiendo hacia arriba, hasta
la Plaza de Catalufia hacia abajo, hasta la estatua de Coldn. Ya
no eran cinco o seis, eran muchas. Ya no se trataba de un solo

’  Entrevista realizada por la autora.
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modelo y color, sino de decenas de variantes y modalidades,
cada cual més llamativa, ostentosa y fabulosa que otra. Se podia
observar cémo a partir de las 8 0 9 de la mafiana algunos de estos
artistas, iniciaban su produccién a plena luz del dia.

Muchos se preguntaron el porqué de este surgimiento, y si
bien parte de la respuesta se encuentra en el contexto socioeco-
némicoy politico descripto, también es verdad, como veremos en
otro de los capitulos, que estos artistas decidieron por vocacién
estética y profesional, ocupar esos espacios abiertos, ptiblicos y
turisticos para hacer su teatro, generando con el tiempo trans-
formaciones conceptuales en relacién a las significancias del tea-
tro. Entonces fue ahi, en Europa, donde se dieron a conocer las
primeras estatuas vivientes, y desde ahi se propagd y crecié este
hecho teatral por el resto del mundo.

Luego de haber entrevistado a distintos artistas, estoy en condi-
ciones de compartirles las dudas que en mi surgen. ;Los primeros
artistas que crearon esta nueva manera de teatrar los espacios en
Europa, fueron latinos o europeos? Lo concreto es que al no haber
registro que lo confirme, esto atin es una duda. ;Importa mucho?
Tal vez no, puesto que el arte pertenece a toda la humanidad.

ARGENTINA

Distinto era el contexto de nuestra Argentina a aquella Barce-
lona, aaquella Europa. Y creo que esta diferencia de los contextos
socioeconémicos y culturales es una de las principales razones
por la que los artistas migraban hacia alld. En nuestro pais se
acentuaba la exclusién y la pobreza.

En 1989 el gobierno no supo dar respuesta a las demandas
populares, a las que respondid con represién policial y esta situa-
cién propicid la asuncién anticipada de Carlos Menem.
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Durante el menemato, elevadas tasas de crecimiento econé-
mico se tradujeron en una débil creacién de empleo, por lo que
Ja desocupacién crecié sistemdticamente, junto a un empeora-
miento adicional en las condiciones del mercado de trabajo, al
tiempo que se agravaron dramdticamente las condiciones de
marginalidad.

En esta época se legislé la Ley de Reforma del Estado que
inicié el proceso de privatizacién y de concesion de las empresas
pliblicas, produciendo despidos y retiros voluntarios. Modifica-
ciones en la legislacién laboral, marcada por una flexibilizacién
que incrementt la precariedad y la inestabilidad laboral. Un
indice de pobreza que, en octubre de 1999 segin el INDEC, afec-
taba al 26,7 % de la poblacién.

En ese contexto aparece la primera referencia de Alejandro
Piscitelli de una estatua viviente en nuestro pais. Se trata del
actor Ernesto La Vega, quien conocid en Barcelona a una joven
argentina que actuaba de estatua viviente en la Rambla. ;Quién
serfa? Piscitelli no lo dice y nadie me supo dar noticias. Luego a
fines de 1992, Ernesto volvié a la Argentina y comenz? la tarea
de estatua viviente.

Sabemos que en aquel afio también comenz6 Adolfo Mora-
les, en Capital Federal, con un personaje grecorromano, luego de
haberse formado en Barcelona en lo que llama “una Escuela de
Estatuismo™y que dos afios mds tarde, en 1994, invité a Daniela
Bocassi a sumarse a la tarea, también con un personaje grecorro-

mano, siendo ellos de los primeros en ejercer este hecho teatral
enla Argentina.

4 Hasta el momento no he podido conectar con historia oral o escrita que permita
verificar la existencia de esta escuela.
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Daniela Bocassi, profesora de Bellas Artes y actriz, comenzé
su tarea como estatua viviente, sobre las veredas del café La Biela;
lugar que mantuvo en todas sus actuaciones.

Conociendo el trabajo de Adolfo Morales y apelando a sus
conocimientos de Bellas Artes y de actriz, le dio vida a un perso-
naje grecorromano en blanco, tomando también las referencias
de las esculturas grecorromanas expuestas en los museos.

En aquellos primeros tiempos, descubrié en una revista, una
nota sobre Ernesto La Vega, donde aparecia una foto de su personaje
de estatua viviente grecorromana en blanco y en la entrevista él decia
que era la representacién viviente de las esculturas de los museos,
pero sunovedad consistia en sacarala estatua viviente a la calle. Eso
la fascind y a partir de ahi busc “pertenecer a un lugar, ser repre-
sentativa de un lugar, como si fuera la del museo, pero fueradeél...”

Daniela junto a Adolfo Morales, quien también trabajaba
en Recoleta, comenzaron a hacer temporada en Mar del Plata.
Aquellas actuaciones tuvieron mucho éxito, tanto que la prensa
comenz0 a realizar notas sobre la tarea.

Entre las presentaciones destacadas, una de las més popula-
res,, fue la participacién en varios de los programas “Badia & Cia”
conducido por Juan Alberto Badia. Daniela junto a Adolfo repre-
sentaban estatuas vivientes grecorromanas blancas mientras
transcurria el programa. Este programa televisivo® se caracte-
rizaba por la valoracién de los hechos artisticos de nuestro pais.

5 Ellocutor, animadory productor Juan Alberto Badia, precursor en su tarea, cre pro-
gramas de radio y televisién que marcaron época y entregd hasta tiltimo momento
un mensaje optimista. Badia y Compania, fue un programa televisivo referente de
la década del ochenta, ocupando el espacio que habia dejado vacante Pipo Manceray
sus Sdbados Circulares. Un programa que perduré en la memoria del piiblico, por los
recitales en vivo que conté con artistas como Mercedes Sosa, Charly Garcia, Spine-
tta, Soda Stereo, los Abuelos de la Nada, Sumo, entre otros. Fuente: https://seniales.
blogspot.com/2012/06/juan-alberto-badia-1946-2012_29.html
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Adolfo Morales continué su tar,ea.l}aSta 2014, cuando se recibig
Je forégrafo profesional'y se convirtié en corresp?nsal de Suerry.

Daniela Bocassi, decidio .quedarse en Argentlr.xa Porla cang;.
dad de propuestas que Ele0 .desd.e SUuS comienzos en rel,_
cidn a st trabajo como estatua v1v.1’ente. .

Luego de algunos afios, conoci6 a otras artistas que trabajj.

ban en otros lugares de Bu'enos Aires, como San Tc.e!rno Y quea
partirde1998 empezarona 1rfe a Barcelor,xa. Ellf. recién se fue de]
paisen el aflo 2000 en una gira gue durd un afio. Comfgnzé por
Brasil, precisamente Rio de Janeiro, donde no encontré artistag
dedicados a la tarea de estatua viviente, situacién que la sor-
prendi6. Después sigui6 viaje hacia Estados Unidos y en Nueva
York si habia otras estatuas vivientes y su tarea resulté muy, pero
muy exitosa por la afluencia de ptblico y el rédito econémico que
significé. Al llegar a Espafia, en Barcelona, se encontrd con que
“ya eran una invasién: una estatua y uno que vendia pajaritos,
otra estatua y otro que vendia pajaritos, ... no sé por qué vendian
pajaritos, horrible; uno allado del otro, todos pegados”. Decidié
continuar su recorrido artistico por otras ciudades de Europa:
Londres, Paris, Madrid, Mallorca, entre otras.

Sobre fines de los afios noventa vendrdn otros, seguramente
muchos mas de los que conocemos.

Afines de 2000 Bocacci regresé a la Argentina con su perso-
naje de “estatua grecorromana’, primera estatua de la peatonal
Florida, donde desde la quietud y el silencio dejaba pasar la gente
¥ con su sola actitud los invitaba al teatrillo®.

Su estatua apareci6 en las postales como parte del paisaje
urbano, enriqueciendo y promocionando el turismo, principal-
mente en Capital Federal. Fue figura destacada del Primer Con-
curso Nacional de Estatuag Vivientes, organizado por la UCES

* Segiin palabras de la misma Daniela,
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(del que particip6 los tres primeros afios). Sin embargo, varias
veces distintos inspectores de la ciudad intentaron persuadirla
de que no realizara mds su tarea. Ella desde su personaje y el
ptiblico con sus aplausos, lograron que los inspectores desistie-
ran. A excepcién de aquella tarde de diciembre del afio 2000,
cuando junto 2 otros compafieros, terminé detenida, recupe-
rando la libertad horas después.

Aquellos afios de la década del 2000 podemos considerar-
los como el punto mas importante del crecimiento de la cantidad
de artistas dedicados a este arte. Tal vez, por la necesidad misma
de encontrar una tarea artisticamente independiente y al mismo
tiempo redituable en términos econémicos. Otra de las razones
puede ser que por esa época las redes de internet se habian ampliado,
pudiendo entonces propagar la actividad hacia otros lugares
mediante fotos, videos, piginas web, notas periodisticas, etc.

Los espacios piiblicos, como Recoleta, se vieron invadidos por
estos artistas, tal como habia sucedido afios atrds en la Rambla
de Barcelona. Informalmente, en el ambito de esos artistas, se
comenzaron a discutir temas en relacién a la ocupacién del espa-
cio piiblico, sobre cémo lograr una produccién estéticamente
acabada y digna de la tarea; se empez6 a hablar de la estatua
viviente como una tarea artistica que lejos se encontraba de los

vendedores ambulantes que por aquel entonces también empe-
zaron a multiplicarse por la necesidad econdmica, fruto de la
precarizacién laboral y el aumento despiadado del desempleo
que dejaron a muchos “socioeconémicamente hablando”, a la
deriva. Discusién que hoy en dia se encuentra en vigencia y que
retomaremos en otros capitulos de este libro.

Los artistas mantuvieron una lucha en contra, principal-
mente de Dario Lopérfido, Secretario de Cultura del gobierno
de Fernando de la Ria, debido a que querian sacar a los artesanos
de la via pablica —y ya que estaban— a las estatuas también.
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Daniela llevé a cabo un relevamiento que consistié en el disefio
de un mapa con el lugar que cada artista ocupaba y lo presento
no sin obtener respuesta alguna; tam-

junto a una nota al gobier ]
r una asociacién de artistas de

bién tuvo la intencién de crea
Plaza Francia.

Ella, junto a otros, se mantuvieron a
Estado que los queria erradicar usabasui
Jes para promover el turismo, resultaba al meno
que las quisieran sacar precisamente de esos lugare
Jomeraban para apreciar ese arte y sacar
donde muchos comerciantes de la zonas
presencia de esos turistas. Por e)c.amplo, el
de relojes Casio contraté a Daniela Para
itara uno de sus relojes en la misma
se repiti6 con un local de zapatos

hi, porque si el mismo
magen en las posta-
s contradictorio
s, donde los
i se fotos
turistas se ag e
con los artistas y
ron favorecidos porla
encargado de un Jocal
que con su personaje public
peatonal Florida, situacion que
Picadilly y con otros comercios. i
Esalucha por el espacio de trabajo aun contl'nua. ;
De aquel primer grupo, ya muchos de esos artistas no se dedi-
can a la tarea de estatua viviente pero fueron motor de muchos
otros. Otros contindan, como Carlos Monzén, oriundo de San
Fernando, provincia de Buenos Aires, quien se define como
artista callejero siendo su éinica profesién la actuacién de esta-
tua viviente, que comenzd en Plaza Francia en el afio 1994, luego
de observar y aprender durante un afio el trabajo de Adolfoy
Daniela. Hace personajes coloridos con el agregado de la masica.
Trabaja en el espacio piblico, lo contratan para eventos sociales,
publicitarios y empresariales, participa en programas televisi-
vos de gran audiencia, es premiado y homenajeado en diversos
concursos del pais. Ha creado mds de treinta personajesy actual-
mente se encuentra con su personaje “Robot del nuevo milenio”
frente ala estacién de Tigre, en una pequefia plaza, dando cuenta
de la vigencia de este hecho teatral.
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Estos artistas que menciono aqui son los primeros. Es de
esperar que futuras investigaciones saquen del anonimato y el
olvido a tantos artistas que se dedicaron a las estatuas vivientes.

Como curiosidad traigo aqui la decisién tomada por el dra-
maturgo y director Ricardo Bartis, en la obra teatral De mal en
peor, estrenada en el 2005, de utilizar el recurso de que los espec-
tadores fueran recibidos a la entrada del ficticio museo por un
aborigen imponente. El actor asumia una inmovilidad tan enga-
fiosa que producia conmocién en el pablico al hacer el gesto de
“ime cansé!"y se bajaba, desdefioso de su pedestal, invitando asi
a los espectadores, a ubicarse para presenciar la obra.

UN POCO MAS DE HISTORIA

Hoy, después de veintisiete afios del surgimiento de esta activi-
dad en nuestro pais, podemos dar cuenta de la notable coinciden-
cia de la multiplicacién de estos artistas con la crisis socio econé-
mica del 2001, aunque, como lo pudimos observar anteriormente,
los primeros antecedentes datan de muchisimo tiempo atris.

Entiendo que podemos dar cuenta de que esa decisién artis-
tico laboral surgi6 ante la profunda crisis socioeconémica que
nos tocd atravesar por aquellos afios. Una decisién que implicé
la ocupacién del espacio ptblico como punto de mayor proxi-
midad a la gente y a su posible aporte. Es asi que en distintos
puntos del pais, surgieron estatuas vivientes, algunas hoy con-
tintan de algiin modo relacionadas con la tarea. A continuacién
se nombrardn algunos de aquellos artistas primerizos —mds
alld de Capital Federal— como lugar de nacimiento del suceso
artistico; a sabiendas de que queda pendiente una cartogra-
fia completa donde podriamos visualizar la expansion de este
hecho teatral.
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Corrfa el ano 1998 y dos artistas, equidistan
comenzaron al mismo tiempo la labor de est
una idiosincrasia muy propia de sus lugares de orj
San Salvador de Jujuy, Miguel Héctor Chauqui, st sien. Desde
“Madretierra Pachamama’ y desde Bahia Blanc, pmpé.!rs‘_’“aie
Buenos Aires, quien esto escribe, con su persom:je “lencla de
mana’, impulsada por el director teatral Héctor Rodriguezr ;Corm-

Chauqui’ recuerda haber visto a una estatua Vivien il
el afio 1997 en San Telmo, Capital Federal. Sin embargo los gy
dentes de este artista resultan cronolégicamente interesanteg yaece-
entrelos afios 1989y 1992 este artista “... hacia una estatuade mi::)e
una especie de maniqui en las vidrieras de Jujuy; me movia cuandol
seacercaba alguien, me pagaban los comercios que me contratabap
no en la calle, sino dentro de las vidrieras”. Luego, en el afip 1995;
comenz6 una formacién autodidacta como estatua viviente, y fue
el primero que se exhibié en la Plaza Belgrano de la capital jujefia,
Es un artista que proviene de “... la Escuela Provincial de Artes, del
break dance, del mimo, de la gimnasia artistica, del atletismoyde
hacer una serie de deportes, practica del yoga y artes marciales....

En ese entonces Chauqui “... no tenia trabajo, ni sabiasi

eraarte, o no, lo que hacia. Tenia claro que la estatua no debfa
moverse del lugar que eligiera, asi creo me gané mi lugar como

punto de referencia turistica de esa esquina..”.
Supersonaje comenz6 sin nombre, la propia gente lo bautizd
am;;?iasie; ::syoar,1 pero el artista deseaba darle un s.en,fiflo mas
3jes y fue entonces que la denominé “Madre

Tierra pay e
e Cha,mama »"... para representar a todos en generalyno
Solo un pails, o regién",

tesysip conog
Atuas viviemes :

L€ recién g,

lae

Chauquj o :
Uquies el tinico artista que hoy permanece en actividad, en la

n'liSmaca 1 .
Pital. Delas ciudades del interior de la provinciade Buenos

" Entreyig, i
2 realizada por I autora a Miguel Chauqui
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Aires, nombraré solo a dos: Olavarria y Tandil, ya que son las pri-
meras ciudades en donde se puede visualizar, al igual que en Bahia
Blanca, a artistas residentes en ellas que comienzan alli Ia tarea de
estatuas vivientes. Dejando a la ciudad de Mar del Plata para otra
investigacién que permita visualizar, ms all de los primeros artis-
tas visitantes: Morales y Bocacci, quiénes fueron los primeros artistas
residentes. Merece otros tiemposy otra profundidad por ser, junto a
la CABA, una de las ciudades mas turisticas de la provincia.
Corrian los primeros dias de la temporada veraniega del afio
2002y en Olavarria se podia apreciarala gente bailar en la plaza,
mientras que en la peatonal sucedian otras actividades cultu-
rales; entre ellas una estatua viviente encarnada por la docente
Liliana Guidoni. Se trata de una artista que mientras terminaba
la Tecnicatura en Juegos Dramaticos, que cursaba a distancia en
la Universidad Nacional del Centro, Tandil; comenzaba su forma-
cién autodidacta como estatua viviente, basada en la observacién
de las esculturas de las plazas. Guidoni mide un metro setenta y
cinco, se sube a una tarima y se decide por el tono blanco. Cubre
la tarima con una sabana bordada, muy blanca, traida de Espafia.
Lleva guantes, sandalias, soga, corona, peluca trenzada en lana,
pestaiias de plumas y maquillada hasta los pies. Las personas
paseaban y se topaban con su personaje, “... Me habia ubicado
en un lugar estratégico... una mujer me pidié la bendicién y ahi
me di cuenta que habia copiado la imagen de una virgen..”. Asi
es que, de espaldas a la iglesia de Olavarria —segtin su testimo-
nio®— Guidoni encarnd la primera estatua viviente de la ciudad.
Durante la tercera temporada, fines del afio 2005 y principio de
2,006, compartid el espacio con la artistay gestora Maria Inés Bane-
gas quién por entonces optd por los tonos dorados. Tiempo después
Guidoni abandong la tarea y la continué Banegas. Su trayectoria

® Entrevista realizada por la autora.
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se caracteriza por gestar el Primer Concurso Nacional de Estatuas
Vivientes en marzo del afio 2015 y por coordinar los primeros talle-
res de formacién en Estatuas Vivientes en Olavarria, donde reside.
Banegas, es hoy alli, la maxima exponente de esta tarea. Se
trata de una Profesora de Filosofia, Psicologia y de Teatro. “estu-
dié teatro... hice mimo mucho tiempo... el silencio siempr.e’me
atrapd, es asi como decidi volcar mi inspiracién, ?XP{O!‘&:IOI; y
pasién en este arte tan maravilloso y lleno de posibilidades (;
realizarlo autogestivamente. Comencé a estatuar en la peatona
por el afio 2001, aqui en Olavarria™. o
;Antes que Guidoni?. Generar esta resefia hxstorlca. 1m(11>as
apelar en principio 2 ]a memoria de las personas entrevista .y
2 la documentacién que puedan sumar para corrob?rar el propio
relato, que muchas veces son notas periodisticas. Aqul hay L}n c:iuce
de fechasy se cuenta solo conlo que expresan ambas entrevista ass.
Comprobamos que apelar a Ja memoria y rescatar certera:-
cronolégicas es al menos, un tanto impreciso. Lo segu}'o es que Gui
donivuelve a las tablas estrenando un nuevo personaje €n el‘marco
del Tercer Concurso de Estatuas Vivientes en Olavarria, gestionado
por Banegas. Y este personaje, denominado Rouse, surge h.xego
de haber asistido al seminario coordinado también por la misma
Banegas, alla por el afio zo17; dice Guidoni: “este personaje esotra
cosa, tiene nombre, tiene una historia, porque el personaje tiene que
tener una historia, Rouse es una mujer que espera a si a1mor, ella
envejece pero el traje no... entrega pétalos de rosay plumas".' '

La ciudad de Tandil parece que tuvo su primera estatua viviente
en el afio 2009, gracias a Claudio Di Rocco*, actor, director, drama-
turgo y profesor de Juegos Dramaticos recibido en la Universidad
Nacional del Centro. Luego de una formacién autodidacta basada

? Entrevista realizada por la autora.
 Entrevista realizada por la autora.
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enlas“.. diferentes técnicas aprendidas, expresién corporal, uso dra-
matico del cuerpo, la respiracién, entre otras..”, comenz6 en el afio
2003 con una experiencia enla ciudad de Santiago de Chile, logrando
su primera estatua viviente en el afio 2009 con su personaje Estampa
de Tango en la ciudad de Miramar en plena temporada veraniega.

Radicado en Tandil desde el mes de enero del afio 2005 hasta
el mes de diciembre de 2014 fue uno de los pioneros de este hecho
teatral; comenzd en 2009 con “... dos personajes a la vez, por un
lado realizaba al ‘Cristo Vivo’ en Semana Santa. ...y ... ‘Estampa de
Tango’, en una esquina muy reconocida de Tandil, 9 de Julioy San
Martin... También era convocado por la Secretaria de Cultura
para participar en varios eventos de la ciudad..”, representando
alaciudad en®... diferentes concursos y encuentros nacionales e
internacionales donde obtuve varios premios en diferentes cate-
goriasy con variados personajes...”. Di Rocco también coordina en
Tandil los Concursos Nacionales de Estatuas Vivientes que se llevan
a cabo desde 2013 en esa ciudad.

UNA ESTATUA EN BAHIA BLANCA™

“La teatralidad supone el acto de poner ante los ojos
y configurar imaginarios”.

Ileana Diéguez (2014: 191).

La ciudad de Bahia Blanca amanece en la década de los afios
noventa, con tan solo siete afios de democracia encimay cicatri-
ces sin sanar que la dictadura, la mis sangrienta de Latinoamé-
rica, y su terrorismo de Estado dejaron:

" Fuentes consultadas para la contextualizacién de Bahia Blanca en la década de los
afios noventa: Fuentes del INDEC (Instituto de Estadisticas y Censos) e Informes
de prensa del Ministerio de Economia de la Nacién Argentina.
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el' silencio dela sociedad, el de laciudad, ¢ delgs

los nncor.zes; las plazas se quedan amordazadgs los e m.n = I‘“Pare es,

lados, privados de libertad ydevoz, 3 “Paaospziblicosw :
: g

censurados, ¢
, ) Lorturad,
espacio urbano como el lugar de vesonancig L] Con] i €SaParecy )
arestitycis
Clon g,

cratica, el espacio pitblico recuperala accion politi, 1 ; :
movimiento social; se recupera como yn lugar de &xz;rea '.’,zﬂnlﬁstadén, el
politicos vuelven a la avena de luchay q aparecer ant:llo i L?spurtidos
como el motor de cambio y conduccién de las riendas ye : Zof-'edad civil
pintadas politicas, manifestaciones, P Neaes 1

piol‘eslas y 7eCIam05 de Z.gualdqd
5 () d o) del espacio pubhco, Viene g )establecerse ro-
]us a, lu cu : : : :
tici “ ura de u p b

gresivamente.[...] Lamordaza se sostiene ylacalletiene ], fortalezq gy}
liberacion: es el espacio piiblico (ve) abierto, el lugara apropiar por ae,t:
dela sociedad, delos sectoves partidarios, de los obreros o Jos artistaf 2

Con rr}és de trescientos mil habitantes, Bahfa Blanca cuenta
cc.m la existencia de una orquesta sinfénica, ballet, museos
blbl.iotecas, institutos de formacién terciaria en todas los len:
guajes del arte (danza, teatro, artes visuales, miisica), una Uni-
versidad de orientacién tecnolégica y la Universidad Nacional
del Sur (con distintas tecnicaturas, profesorados, licenciaturas
y posgrados), el Teatro Municipal (considerado uno de los diez
m.és importantes del pais), y muchos teatros de gestién indepen-
diente, paseos, plazas y parques.

. Consolidada como un centro comercial, educativo y depor-
tivo, lo cultural en general y lo artistico en particular, sus activi-
dades comenzaron a exponerse en su caricter més popular:lo
Publico. Artistas de diferentes lenguajes empezaron a tomar &
calle, 1a poesia queds plasmada en los paredones, los mtisicos ¢

7 2. :
;ﬁ;‘;:: lidle L Lic. en Letras Agustin Hernandorena, “La Tribu de mi calle’, un mamt;“’
S ;; rot:.; murales S'Ius.mnteﬂetos matefstas: un discurso poético/visual ton!n.'ll"gl‘me
Sur, B h’p sl bahiense. Dpto. de Humanidades, Universidad Nacion

»Bahia Blanca, diciembre de 2011.
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juntaron en festivales y encuentros al aire libre, se organizaron
ferias de artesanos y de la cultura en general. Sin embargo, tam-
bién fue atravesada en esos afios, por la crisis del desempleo, la
flexibilidad laboral y salarial, siendo los jévenes y las mujeres los
grupos mas vulnerables en materia de empleo. Internindonos
en el campo teatral especificamente, por estos afios

... hay fluidez de contactos entre artistas y grupos de la Capital Federal
con los del interior. Las micropoéticas que experimentan los dramatur-
gos emergentes del campo teatral porteiio se difunden en Bahia Blanca a
través deladocenciayla diveccién de grupos locales [...] la produccion tea-
tral de la ciudad se acrecienta y se abren nuevos espacios de ensefianza y
experimentacion [...] 1a creacion de la Comedia Municipal profesionaliza
el trabajo del actor [...] la creacion en la Escuela de Teatro de nuevas carre-
ras: maquilladores, escendgrafos, vestuaristas, van profesionalizando el
campo [...] Rodriguez Brussa en 1993 inicia el Teatro Poquelin...”

Y ahi comienza la historia de esta “estatua bahiense” que
nacio en 1998:

“Tt misma un dia, escribirds tu historia...”.

(Pedro Garcia Cabrera en La rodilla en el agua)

Venia incursionando en la formacién como actriz desde el afio
1992. En el afio 1993 con la apertura del Teatro Poquelin ya era
parte del equipo de gestién dirigido por Héctor Rodriguez Brussa.
Y fue alli donde a principios de 1998 Héctor aceptd la propuesta

B Nidia Burgos. “Béisquedas, transiciones y renovaciones en el teatro bahiense de
los 80y los 90". En Revista del Centro Cultural de la Cooperacién, Seccion Palosy Piedras,
edicién n.° 1, afio 4, enero/abril 2o11.

* Emblematico espacio independiente donde naci como estatua viviente. Generé
producciones propias y talleres de formacién desde 1993 a 2004.
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de una empresa publicitaria que debia promocionar el jabén Ace
en los hipermercados de las ciudades mds importantes del pais
mediante blancas estatuas vivientes de estilo grecorromano.

El nos propuso a Paula Lépez Oyanarte, Soledad Silvana
Garcfayami el abordaje de estos personajes con un modo nuevo
de actuar. En ese entonces nuestras preguntas rondaban sobre
;Seacttia de estatua viviente? ;Es posible hacerla? Cémo?

Por entonces considerdbamos imposible lograr la quietud y el
silencio necesarios. Y silo logribamos, ;para qué? ;A qué bahiense
le interesaria esta propuesta insélita? ;Por qué a alguien le resulta-
ria interesante observaraquello que por entonces considerabamos
Ja nada misma? A nosotras no nos resultaba en principio intere-
sante, ni agradable y mucho menos posible de llevar a cabo. Lo
desconocfamos, nunca habiamos visto personalmente una estatua
viviente y la simple idea de aquietar y silenciar nos paralizaba.

Segtin mi compariera Soledad® “... la experiencia fue agotadora
y mucho més compleja de lo que podia imaginar. Me faltaba prepa-
racién desde la concentracién, respiracién y contacto directo con el
piblico”. Coincidiendo en parte con mi compafiera, la experiencia
me dejé un sabor a sacrificio y también a desafio. Como el desafio
es uno de mis grandes compafieros fue que emprendi la relacién
con “mi estatuita’.

Héctor nos seducia con ser las primeras en la ciudad, con que
era posible. Con su permanente tenacidad nos supo guiar hacia
una produccién que para ese entonces resultaba muy buena e
innovadora.

No recuerdo el tiempo exacto que le dedicamos a aquella pro-
duccidn, si que fue arduo, sacrificado y complejo. Horas, dias,
meses de encuentros, conversaciones, bsqueda en una compu-
tadora gris, con un internet lentisimo. Nos encontribamos con

% Dela entrevista realizada por la autora.
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falta de informacién y de referentes. Tampoco contabamos con
artistas pldsticos, vestuaristas y maquilladores que se dedicaran
a esta especificidad teatral. Fue un proceso creativo para noso-
tros pleno de originalidad y desafio.

Finalmente una estudiante de artes plisticas se animé y creé
las pelucas. Los vestuarios los realizaron nuestras madres y el
mimo Regino Alvarez nos prest6 parte de su magquillaje.

Al fin salimos al ruedo y totalizamos dieciséis horas de tra-
bajo como estatuas vivientes en un mismo fin de semana y fue-
ron muchas las personas que se acercaronyal igual que nosotras,
se sorprendieron con lo logrado.

La rueda empez a girar y asi unos meses més tarde, nos con-
vocaron para recepcionar invitados en una fiesta privada de uno
de los canales méds importantes de nuestra ciudad y Iuego en un
casamiento.

Tanto Héctor Rodriguez Brussa, director teatral, como Ale-
jandro Cesini, productor de televisién, comenzaron a insistir en
la idea de desarrollar esta tarea en los espacios ptiblicos de la
ciudad, mis precisamente en la Plaza Rivadavia. Ellos vefan lo
que yo por entonces no podia ver; mientras la estatua se me hacia
cuerpo, ellos pudieron ver ese hecho artistico como una posibili-
dad parala ciudad. Y asi fue.

Una tarde emprendimos con Héctor la caminata de algunos
metros que separaban el teatro Poquelin de la plaza. Una cami-
nata que hoy podria describir como cémica: él llevaba un cajén de
cerveza tapado con una tela blanca y yo sostenia el traje para que
no rozara el suelo y manchara ese blanco que debia permanecer
inmaculado. Asi caminamos una cuadra y media en pleno centro
de la ciudad. ;La gente miraba? ;Qué miraba? ;Qué pensaba de
lo que miraba? Aquella tarde de diciembre del afio 2000 fue la
de un comienzo para mi, el de la tarea que proyectaria en otros
espacios abiertos y ptblicos.
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Y Ia conciencia apareci en la mirada del otro, en la mirada
de un peatén que se fren y se dispuso quietamente a mirar la
estatua viviente, a mirarme.

Su frenada, su quietud, su mirar, me indicé que alli estaba
sucediendo el hecho artistico mis maravilloso que haya podido
vivenciar, que haya podido protagonizar.

Un hecho que se entrometia en espacios no teatrales a hacer
teatro sin pedir nada a cambio. Si querias, mirabas y jugabas a
ser espectador, y si querias también realizabas un aporte; pero
si no, también invitaba a seguir de largo, a no mirar. Una intro-
misién como al pasar. Una intromisién disimulada.

En tiempos donde el tiempo apremia, en tiempos donde
no hay tiempo para detenerse, en tiempos donde el tiempo nos
apura, un hombre de saco, corbata y maletin detuvo su apresu-
rada marcha para observary ahi, en esa observacién, se trasladd
aotro mundo. Y si, porque el teatro es asi, nos permite el traslado
a otros mundos, a los mundos del otro.

Asime encontré en el mundo de la estatua viviente realizando
un acto teatral en espacios abiertos y piblicos con el acceso
popular a quién lo deseara, a quien se lo permitiera. También
comprendj algo mis: el impacto posible en las personas, en los
contextos y en mi, que este accionar inocente e inconsciente en
un principio, tenia e iba a tener. Un impacto que superd todas
las expectativas. Un impacto que colaboré en la decisién de dedi-
carme en parte a ella. Todavia serfa en parte.

Asi fue mi primera experiencia en el espacio piblico. Clave.
Potente. Méagica. Contundente. Claramente inquietante.

Experiencia que comparti con ese transetnte apresurado
y sin tiempo que paradéjicamente me dedic el tiempo mds
preciado para una actriz, aquel de observar, de contemplar tan
intensamente, que ambos se tornan parte del mismo mundo.
Eso me permitid ser testigo de la conversién que sucedia entre los
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transetintes almomento de transformarse en espectadores. Luego
de aquella primera vez, vendrian muchas otras presentaciones.

Una de ellas, permitié la proyeccién de mi estatua junto a la
de Soledad Garcia en el primer magazine federal de la historia
de la TV argentina, llamado “Estudio Pais”, con la conduccién
del recordado Juan Alberto Badia; ese programa tenia conexio-
nes en directo con corresponsales diseminados por todo el pais,
dando cuenta de la actualidad, las costumbres, los personajes y
la cultura de los argentinos. Y uno de aquellos corresponsales era
precisamente el productor televisivo y amigo, Alejandro Cesini.

La experiencia consisti en revivir la propuesta de Badia de
anos anteriores en donde se podian apreciar estatuas vivientes
(Adolfo Morales y Daniela Bocassi) haciendo las veces de esce-
nografia. Revivir aquella imagen, pero aqui, en Bahia Blancay
dentro de ese nuevo programa que conducia Badia.

Asi fue que en una de las esquinas de la Plaza Rivadavia
estuvimos con nuestras estatuas. Recuerdo la sorpresa de Badia
por ese afectuoso gesto. Hoy muchos artistas sabemos cudntole
debemos a él.

Pienso que de algin modo, con nuestros personajes, termi-
namos homenajeando con esa recreacidn, a los primeros perso-
najes de estatuas vivientes de nuestro pais.

Por entonces con Alejandro Cesini compartiamos algunos
proyectos y apasionadas discusiones en relacién a la actuaciény
proyeccién en la televisién por un lado y en el teatro por el otro.
La capacidad que él tenfa de observar el mundo desde laimagen
y el entusiasmo que le causaba imaginar a la estatua viviente en
la plaza de la ciudad, yo no la podia ver por ese entonces, pero
me convenci6, me acompafié y propicié siempre mi camino en
este desafio teatral.

De ese modo inicié Ia tarea. Salia de mi barrio, llegaba al cen-
tro de la ciudad en una bicicleta cargada de vestuario y esceno-
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grafia, para saltar a una pantalla televisiva de expansion nacio-
nal, con mi estatuita para luego volver en mi bici, a mi barrio.

Asi siento que la estatuita, mi estatuita, se torné parte de mi
cotidianeidad, de mi corporeidad.

Quizs sea este el momento de hacer un paréntesis y compar-
tirles el porqué del diminutivo estatuita, que lejos estd aquide ser
una acepcién posible de pequeiia estatua.

Paso a relatar su origen: Resulta que para uno de mis cum-
pleafios decidi ira trabajar y festejarlo aquietindome un poco. Y
enaquel preciso dfa una nifia de dos afios, queya era habitué dela
peatonal y por ende de la estatua, en un momento se par6 frente
ami y luego de un tiempo de emociones propias de cualquier
nifio que recién estd empezando a hablar y a caminar, encontré
el modo de comunicarse conmigo més alld de la mirada, de poner
sus moneditas o de recibir mi saludo. Asi fue que parada frente a
mi, empez6 a cantarme el feliz cumpleaios. Y en el medio de su
canto escuché: “Que los pumpas estatuita, que los pumpas feliz..”.

;Como sabfa esta nifia de mi cumpleafios?

A partir de entonces ese diminutivo se tornd en un sello de
grandeza para mi. Aquella nifia supo ensefiarme sobre las pro-
yecciones escénicas y las posibilidades comunicativas que el
pitblico hallaba para con la estatuita.

También me ensefié otro modo de conocer al concepto de
casualidad y sobre la capacidad del pablico de hacernos emocio-
nar en plena tarea actoral: ;c6mo no abrazarla, cémo no llorar
de felicidad, cémo no pronunciar palabras de agradecimiento?

Yvolviendoala casualidad y a compartir anécdotas, les cuento
que unos meses mis tarde los padres de esa nena me convocaron
para estar presente en su cumpleafios nimero tres. Deseaban que
la estatuita la recibiera a ella, a su familia y a sus amigos.

Fue uno de los trabajos més maravillosos que realicé. Ella no
se separ6 ni un instante de la estatuita. Aén recuerdo la foto sos-
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teniéndola en brazos —cuando luego de horas—logré dormirse.
Fue teatral. Fue vital. Fue un acontecimiento relacional de una
actriz con una personita de su piiblico. Me quedo con deseos de
recordar su nombre. ;Quizas estés leyendo estas lineas?

Por aquel entonces no solo trabajaba en espacios publicos,
sino también en distintos eventos sociales, cumpleafios de nifios,
de quinceafieras, casamientos, aniversarios, inauguraciones de
muestras. Ahi la tarea se planteaba como una escenografia en
la recepcién del evento. Aunque en estos casos, para muchos,
el concepto de arte al momento de participar en un evento, se
reducia a un entretenimiento o a un objeto bello de apreciar. De
hecho, atin hoy esta disciplina y el evento social vienen a proble-
matizar el lugar del arte.
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Sin embargo estas experiencias me permitieron contar con
un sustento econémico digno y realizar asi mi formacién como
profesora de Expresién Corporal Danza, afianzindome profesio-
nalmente. Luego de este personaje, vinieron otros.

A comienzos del afio 2001, junto a mi compafiera Soledad
Garcia, nos pusimos a investigar sobre las hadas y asi estrena-
mos dos personajes. Uno era “Hada Azulina” en tonos azulados y
plateados con unas alas enormes que la cubrian de pies a cabeza
y un vestido cortado simulando gajos. El otro era “Hada de los
bosques” en tonos verdes, marrones y dorados, con unas peque-
fias alas de libélula y sostenfa una vara de madera. Mirta Caba-
llin, una artesana dela ciudad, colabord desinteresadamente con
su aerdgrafo en la produccién final, pintando los objetos y los
vestuarios. Con estos personajes nos presentamos en distintos
espacios piblicos, y ain més en eventos socioculturales.

El 28 de agosto del afio 2002 un desconocido maté de dos bala-
205 a Felipe Glasman, presidente dela Asociacién Médica de Bahia
Blanca; al cumplirse un afio del crimen que conmocioné a la ciu-
dad; estrené el personaje Justa Justicia, en el marco de unactoensu
conmemoracién en el que se exigfa justicia. Se trataba de un per-
sonaje grecorromano en color blanco, con una venda tapando sus
ojos, sosteniendo en una mano una espaday enla otrauna balanza.

Con ese personaje habfa participado unos meses antes,
en uno de los concursos nacionales de estatuas vivientes de la
UCES. Lo presenté en otras oportunidades, en otros espacios, en
otros actos especificos relacionados a la exigencia de justicia o en
eventos organizados por abogados. En esos casos la produccién
estuvo a cargo de Mirta Gutiérrez y mi madre.

Siguiendo con la investigacién sobre personajes mitoldgicos
nos encontramos con Medusa, un ser de la mitologia griega con
aspecto de mujer cuyos cabellos son serpientes, capaz de conver-
tir en piedra a aquellos que la miraran fijamente a los ojos. Los
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tonos eran blancos y celestes, y aqui la produccién fue gracias
a mi madre y a los Garcia. La presentamos en distintos espacios
ptblicos, causando mucha impresién en los nifios, situacién que
nos hizo dejar ese personaje.

Luego aparecieron Hada Serenne en tonos rosados y Campa-
nita en tonos lilas, ambos a pedido de unas quinceafieras y que
produje junto a mi madre. Se presentaron casi siempre en este
tipo de eventos sociales y mucho més en cumpleafios de nifias.

Por entonces también surgi6 Robotina, un personaje en tonos
negros y plateados, con objetos fliior y luminarias que hacia la
entrega de cotillén en fiestas sociales. También le debo la pro-
duccién a mi madre.

Por aquel entonces, ya a partir del afio 2004, me reconocian
como “la estatua de la peatonal”y algunos también sefialaban que
“Grecorromana’ya era una institucién en la ciudad.

A excepcidn de los pertenecientes a ese primer personaje,
he regalado, entre los afios 2014 y 2015, todos los vestuarios del
resto, a colegas y a mi sobrina Julieta, procurando legarla tareay
de ir en bsqueda de un quiebre estético en mi modo de asumir
este hecho teatral que me permita estrenar nuevas poéticas.
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A lo largo de mi vida he comprobado que comparto con
muchos colegas artistas los conflictos internos y familiares vivi-
dos al momento de decidir empezar un camino artistico.

Comenzaba la década de los noventa, contaba con catorce afios
y en mi historial de “ver arte” habfa una lista de peliculas de Los
Parchis, un recital de Valeria Lynch, las peliculas del cine de oro
argentino que compartia con mi abuelo en mis visitas a Puany los
tangos que bailaban mis otros abuelos en el comedor de su hogar,
gracias a que alguno de los nietos les poniamos play en el grabador.

La msica rondaba en algiin cassette que le escuchaba a mi
tio, asi sonaba la voz de un bigotudo bicolor, entre otras cancio-
nes del rock nacional. Con mi vecina, amiga desde la infancia,
llegamos a hacer un agujero en las paredes de nuestras habita-
ciones, que estaban una al Jado de la otra, para pasarnos pape-
litos, y compartir un programa de radio nocturno y a los New
Kids on the Block; dulces e inocentes logisticas clandestinas que
habilitaban pequefios momentos de conexién con otro mundo.
Ese era “el arte” que me rozo por esas épocas.

Sin embargo “hacer arte” nunca estuvo enla lista de mi linaje
familiar, implicitamente estaba considerado para otros, estaba
lejos, fuera de mi mundo. Un mundo de fines de semana con
abuelos, de una semana escolar y amigos, sin més actividades
extras que participar de las reuniones de la juventud franciscana
en la iglesia catélica y scouts.

Hija mayor de padres separados, deseaba de grande ser
enfermera de la Policia Federal Argentina, lo tenia resuelto

53




MARIELA OLIVERA. LOS SECRETOS DE LA QUIETUD

como “buena hija argentina”: un poco de mamé —mujer valiente
y luchadora, ahora enfermera jubilada del Hospital Neuropsi-
quidtrico de nuestra ciudad—y otro poco de papd —que supo ser
hombre también valiente y luchador, aunque con otra profesién
y otros conceptos muy distintos de cémo cuidar de la vidadelos
otros— ; era retirado de la Policia Federal Argentina.

La circunstancia de tener resuelto lo que iba a ser de grande,
comenzé a quebrarse en una caminata por el centro, cuando me
crucé felizmente con un cartel que decfa “Taller de Teatro gratis”.

Sin saber qué significaba “teatro”y atrapada por “gratis”, al
regresar a mi casa, le conté a mi mamé y le pregunté si podia
asistir. De parte de ella recibi un “si” cargado de la esperanza
de poder aportarle a su hija un poco de “entretenimiento” en
medio de una crisis socioeconémica familiar aguda. Faltaba la
respuesta de mi padre; de | recibf un “no” cargado de rotundo
desprecio hacia aquello que para é] implicaba el teatro.

Fue el no més contundente que haya vibrado en mi alma. Fue
el “no” que con el tiempo le supe agradecer a mi padre. Los argu-
mentos que me dio para prohibirme esa tarea “clandestina, que estd
llena de putos, que sela pasan de viaje, divirtiéndose entre ellos sin
hacer absolutamente nada”, y el hecho en si mismo de que me lo
estuviera prohibiendo, hizo que mi rebeldfa aflorara por todos los
poros de mi piel y que asistiera desde el primer dia a aquel taller.

Alli conoci al que fue mi maestro, el director Héctor Rodriguez
Brussa con el que comparti la vida del Teatro Poquelin. Alli conoci
amis amigos de la adolescencia que hoy perduran en mi corazény
con los cuales conoc el asfalto del centro, la amistad, Sui Generis,
el amor, las salidas al Club Universitario, los suefios, Vox Dei, mis
convicciones. Recuerdos vagos de aquel primer dia del taller me
llevan a la imagen de una nifia timida, que no pudo ms que decir
su nombre y que miraba con asombro esos mundos imaginarios
que ocurrfan gracias a la propuesta de juego del maestro.
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Desde alli, fueron méis de diez afios de zambullirme en el rol de
hija rebelde, enlavida de festivales de teatro popular por Latinoa-
mérica, seminarios de teatro y danza, formacién y gestién en un
espacio teatral inolvidable de la ciudad; entre otras vivencias que
supieron enriquecer el mundo artistico cultural de mi infancia.

Ya conté cémo comencé con la tarea teatral de estatua viviente.
Pero, sen qué momento esa tarea fue valorada por mf?, sy por mi
madre?, ;y por mis abuelos?, ;y por mi padre?, ;y por mi hijo?, ;por
mis colegas?, ;y por los bahienses? Creo que ahondar en estos deta-
lles permitira datle cuerpo a ciertos criterios de valoracién que
permanecen en algunos sectores de la sociedad y con los cuales
convivimos, muchas veces con deseos de transformarlos.

Para mi mama la valoracién de lo novedoso fue al minuto de
hacer andar amorosamente su maquina de coser para realizar
el primer vestuario. Para ella era una “locura’ mas que su hija
emprendia; solo que ciertas decisiones laborales que he tomado
y de las cuales fue testigo, nos hicieron dar cuenta, a ambas,
que era posible mantener una familia desde esa “locura”. 8, esta
enfermera del neuropsiquidtrico de la ciudad que trabajaba con
total humanidad parala sanacién de “los locos”, comprobaba que
habialocurasylocurasy que las de su hija, increiblemente, eran
al menos rentables.

Fuimos mujeres, madres, que sostuvimos nuestros hogares
en los dificiles afios noventay la crisis del 2001, con locura galo-
pante. Aquellos que logramos sobrevivir a esas épocas tuvimos
que ser un poco locos, creer en un més alla esperanzador, creer
que otra realidad era posible y creerse incluso que lo que estaba
pasando no era tanto. Creer, inventar, transformar, crear y vivir
otra realidad, como los artistas.

Tanto mis abuelos paternos, fieles oyentes de LUz2, como mi
padre, fiel a las convicciones propias de un policia de la Repiiblica
Argentina, tuvieron una crisis en sus convicciones cuando salié una
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nota a pigina completa en el diario de la ciudad, de la artista que
“vompe el silencio”, que hace de estatua viviente en una peatonal. La
nota en el diario—fascista para muchos, y por otra parte reconocido
porla mayoria de los “buenos ciudadanos bahienses™—era el diario
de mayor tiraday alcance enla ciudad y enla regién, causé un gran
impacto en mi familia y sirvié para que ellos me reconocieran.

Si La Nueva lo decia, lo reconocia, asi debia ser; asi habia que
acordar, a como diera lugar, incluso retractarse de creer que la
nieta “estaba perdida” o de que la hija era “medio puta”. Sentires
yconceptos que partian de los preconceptos en relaciénalavida
de un artistayala ignorancia sobre el trabajo que este debe rea-
lizar dia a dia si desea ser profesional en su disciplina. Adn hoy
nos topamos con estos preconceptos. Si. Y mucho mds a la hora
de decir que se trata de una tarea capaz de generar ingresos.

Y como una hermosa flor que nace en el medio del desierto,
tiempo después, apareci6 otra amorosa nota que me hizo el
periodista Ricardo Aure, quien me regald el titulo de aquella
crénica para este libro.

La tarea de estatua viviente fue valorada por mi, después
de varias presentaciones, junto con los primeros espectadores,
aquellos transetintes de los espacios ptblicos. Elmodo en el que
ellos habitaron esos espacios y contemplaron esta tarea, fue lo
que me devolvié la significacién teatral del convivio.

Un dia del afio 2000, luego de afio y medio de la primera vez
que estatué, me encontré teatrando en la plaza dela ciudad, me
encontré con espectadores que permanecian estaticos ante la esta-
tua viviente, y fue ese el primer indicador de que eso que estaba
pasando, estaba muy bien que pasara, de que estaba muy bien
aquietarse y aquietarlos, estacionarse a respirar y a repensarse,
estacionarsey estacionarlos en medio de lavorégine dea cotidia-
nidad propia del centro de una ciudad. Entonces aseveramos que
se teatra en comunidad, que sin actores y sin ptblico no hay teatro.
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Bien podria decir también que fueron los pblicos los que
me devolvieron a través de sus miradas, sus gestos y aportes,
la valorizacién de mi tarea, una retribucién a lo dado que me
permitié sentir mi labor como un hecho artistico de relevancia.

En mi interior, sabia del hecho artistico, pero como hecho tea-
tral, atin me faltaba andar bastantes afios mas para que pudiera
posicionarme en este lugar, pues todas esas valoraciones prima-
rias no estaban cargadas de la conciencia de estar ante un hecho
teatral; para eso, faltaban muchas presentaciones, muchas mira-
das, muchas vivencias y mucho camino a recorrer. Y sobre todo,
una necesaria conciencia de ser artista construida colectivamente
con los transetintes. Un posicionamiento que logré junto a otros.
Comprobé una vez mds, que uno es a través, junto y con el otro.

Parada ahi, en la Plaza Rivadavia y mas asiduamente en la
peatonal Drago de Bahia Blanca, estatué durante més de trece
afios de modo ininterrumpido. Hubo temporadas en las que
trabajaba de miércoles a domingo de cuatro a seis horas por jor-
nada. Mi tarea se caracterizd por la perseverancia, tolerancia,
y voluntad. En esa época, solo me movia si alguien ponia una
moneda; y en ese entonces, en ese “todo por dos pesos” de los
noventa, el valor de una moneda era muy mucho mis que el de
ahora. Cada aporte se sumaba al sueldo de la estatua, fue enton-
ces que valoré cada acercamiento del ptiblico.

Con estrategia de libreta de almacén, la estatua me generé
un sueldo que me permiti6 dar de comer a mi hijo y realizar mi
carrera terciaria. Valoré mi voluntad de decisién, si, voy a esta-
tuar y punto; valoré perseverar a pesar de las adversidades cli-
maticas, burocraticas y de conviccién artistico-teatral: extrafiaba
actuary hallaba que estatuar era parecido, ms, no lo mismo.

Tomamos pues la valoracién, por un lado, como la operacién
de asignar valor a la tarea de estatua viviente en tanto hecho
artistico-teatral, y ala tarea del actor que la desarrolla como una
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profesion de excelencia; pero también entra en la valoracién su
traduccién en términos de economia laboral.

Luego de tantos afios de trayectoria en este trabajo, resulta
necesario dedicarle este capitulo.

Muchas veces mis abuelos, mi padre y tantos otros me reite-
raban las mismas preguntas:

—Trabajo?

— ;Las estatuas vivientes trabajan?

— ¢Cémo trabajo?

— ¢ganan dinero haciendo nada?

Atin hoy nos topamos con muchos que siguen manteniendo
esta supuesta e inocente duda, esta dulce inquietud.

Si, trabajamos.

Y para sorpresa de muchos, aqui me encuentro aclarando la
cuestién de que los artistas trabajamos, que las estatuas vivien-
tes lo hacen con una poética de actuacién que transcurre entre
quietudes y movimientos en algiin espacio péblico.

Trabajan.

Trabajamos

Y por ello ganamos dinero, y lo hacemos sin cobrarlo. Sim-
plemente disponemos de un objeto recaudador, la alcancfa, que
recibe aportes voluntarios; por ello este objeto, forma parte de
nuestra poética.

A sabiendas de que en este mundo capitalista, la relacién de
tiempo, esfuerzo y trabajo invertidos en la tarea artistica es dis-
tinta a otro tipo de tareas. Sabiendo que trabajar desde el deseo
nos enmarca a los seres humanos en un estado de paz y libertad
con uno mismo. Haciendo lo que nos gusta y siendo felices por
esta eleccion, es que vamos a favor de nuestra corriente, vamos a
favor nuestro, mientras el mundo nos mira como rebeldes, como
quienes vamos contra la corriente.
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ELTRABAJO DEL ACTOR

“Los artistas somos locos,
valientesy rebeldes”.

David Ackert

Y si, hay que servaliente para serartista. jAyer, hoyy siempre!
Locos, valientes y rebeldes resultamos necesariamente impres-
cindibles en la vida cotidiana de cualquier sociedad.

Somos imprescindibles, més no “medibles”, mis no “dtiles”.
Desde todos los tiempos que existimos le dedicamos nuestra for-
macién, esfuerzo, tiempo y produccién al mundo. Y lo hacemos
por decisién, por fuera del sistema y de los trabajos normales. Lo
hacemos con el corazén en la mano, con el arte como necesidad
imperante en este mundo cada vez mis deshumanizado, donde
muchos se asfixian esclavos de los deseos de otros. Donde los
tiempos de trabajo se cuentan por horas encerrados en oficinas,
nosotros los contamos por tiempos en contacto con otros, en un
espacio ptblico, muchas veces destinado al paseo Gnico y frag-
mentario de aquellos trabajos normales.

Ahora que es més ripido conectarnos virtualmente mediante
algtin mévil, nosotros proponemos la sencillez de cruzarnos,
aquietarnos, mirarnos a los ojos, respirar y contemplarnos: con
ese hecho artistico en cercania, nosotros nos vemos reflejados en
ellos, aprendemos de sus modos de contemplarnos. Como mani-
festacién artistica mis humana al alcance de todos, resultamos
imprescindibles, reitero, indtilmente imprescindibles. Y parar-
nos a vivir la vida, nuestra propia vida, desde aqui, es nuestra
razén de ser mis genuina.

¢Sabra la gente con todos los rechazos que tenemos que batallar
dfa a dfa? Recuerdo gente que pasé susurrando, también hubo
quien a gritos desde el auto le dijo a la estatua, me dijeron a mi:
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— jAnda a trabajar!

¢Sabrin del desafio de afrontar este tipo de trabajos
temporales, dependiendo de la propia produccién, de la venta del
espectaculo y también de los factores climaticos que sorteamos
dia a dia, para sostener durante temporadas, afios y—algunos de
nosotros— hasta décadas, este hacer teatral al alcance de todos?

¢Sabrin la cantidad de expresiones cargadas de falta
de respeto que nos espetan una cantidad innumerable de
personas que creen que debemos realizar “verdaderos trabajos”,
transmitiéndonos —mediantes expresiones muchas veces
soeces— sus propios miedos laborales?

Nuestros miedos rondan mds bien en no perder la creatividad
ante esas adversidades, a sabiendas de que el dinero es consecuen-
cia de lo realizadoy que lo realizado parte del propio deseo.

No tenemos miedo a no trabajar o a no ganar dinero. Sabe-
mos que vamos a trabajar, y si las condiciones no estin dadas,
las generamos. Sabemos también que por ello percibiremos un
dinero y si no es suficiente generaremos nuevas estrategias de
produccidn, promocién y defensa de la tarea.

Y aquellos valores de una “vida normal” (una casa, un coche,
otros) los generamos, més tarde que temprano, con el hacer lo que
nos gusta, y asi esa recompensa nos hace libertariamente felices.

Somos artistas que por nuestros suefios lo damos todo, y el
sacrificio es aqui una eleccién para cumplir nuestros suefios.
Estamos dispuestos a una intensidad entera porque entendemos
que un fragmento de actuacién, que un instante en el tiempo de
conexién, de convivio con otro, lo vale.

De hecho este libro es la interpretacién y andlisis conceptual
de un cajén lleno de estos instantes en los que atesoro haberle
robado el alma a los piblicos, en los que toqué sus corazones y
ellos el mio, instantes de conexién profunda.
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Por tan solo uno de todos estos instantes, vale volver a esta-
tuar una vez mas, incluso en aquel instante en el que un sefior
desde suauto le grité ala estatuita: “jAndd a laburar, atorrantal”.

Instante que se repitié con distintos ptblicos en distintas
ocasiones, palabras més, palabras menos. Si, incluso aquel ins-
tante que en un principio me hizo sentir cierta vergiienza por
mi tarea y luego me permiti6 desde la resistencia a esos impro-
perios, sentirme poderosa de saber que al terminar la jornada,
llegaba a mi hogar con una buena paga por ese “no trabajar”.

Incluso aquel instante de aquel dia de la primera década
de dos mil, en el que me enteré que a mas de 600 kilémetros
de Bahia Blanca, el gobierno de De La Rda detuvo a estatuas
vivientes que se encontraban trabajandoen el barrio de San Telmo,
mientras el mismo gobierno, usaba sus imégenes para postales de
la ciudad de Buenos Aires, que los turistas compraban.

Sin embargo, también hubo muchos otros instantes de cone-
xiény de entrega de almas, con el corazén en la mano, entre los
pliblicos y la artista, vale aqui pasar por algunos:

Fin de semana, atardecer de un viernes. La sefiora cargada con
bolsas de compras de la Cooperativa Obrera, me observa de frente
y comienzaa relatar sin pausa todo su sentir: “Querida, ;qué hacés
solaaca? ;Por qué estds tan quieta? ;Quién te acompaiia?, jquerida!”.

Deja sus bolsas a los pies de la estatuita, desaparece y vuelve
con unasilla, se sienta al lado y me hace compafifa, mientras me
cuenta qué va a hacer de cenar, que nadie la espera en su casa,
que quizas el domingo vengan sus nietos y por ello va a preparar
manzanas asadas.

La estatuita que habfa merendado hacia ya cuatro horas, el olor
amanzanas asadas dulces comenzaba a estrujarle el estémago,
faltarfan como dos o tres horas més para meter un bocado en él.

Esta escena se repiti6 durante varios viernes seguidos, ella
me dejaba como escondido en el banco un paquete de galletitas,
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un alfajor y hasta unas mandarinas, pero nunca dejé dinero en
la alcancia. Aqui, a esta bella sefiora el valor dea tarea le pasaba
por el alimento, jserfa que en su imaginacién rondaba la posibi-
lidad de que esta estatuita estuviese pasando hambre?

Cierto es que ellale hacia compania a la estatuita, cierta tam-
bién, la soledad de la sefiora. Cierta también la expectacién del
publico: ya no solo miraba a la estatuita, sino también a la sefiora.
¢Qué imaginario surgian en esos piblicos, al ver la escena com-
pleta?: ya no era solo la estatuita, era la estatuita y al lado la
seflora sentada con sus bolsas de compras.

Otra historia que recuerdo sucedié un dia de semana, en
la vereda de la plaza Rivadavia, donde la estatuita acomodé su
alcancia y comenzé su produccién. Luego unos nifios se sentaron
enlaveredaa observar. Los conocia, los habia visto muchas veces
pasar vendiendo. Luego de divertirse con cada uno que dejaba
sudinero y con los gestos que realizaban, tanto la estatuita como
los espectadores, desaparecieron.

Los busqué conlamirada. Luego volvieron, se pararon enfrente
y con los dedos sobre la boca, me hicieron el gesto de silencio, se
agacharony escondieron algo en el banco de la estatuita...

Recuerdo que eraya de noche cuando terminé, me fui sacando
el maquillaje y en alguno de los puestos de artesanos amigos de
ese entonces, me convidaron un mate, de esos calentitos y repara-
dores luego de unajornada de trabajoy en un atardecer con aires
del sur... Mientras segufa acomodando los elementos y vestuarios
de la produccién, descubri un alfajor con una nota: “pa’ la linda”.

Listo. Mi corazén exploté. Me encanta esta tarea. Me encanta
que les encante. Agradezco sus aportes. Agradezco que agradez-
can. En aquellas épocas de peatonal, plazasy parques, la alcancia
era motor de movimiento, cierto es que el cartel que exhibia,
rezaba: “Su aporte genera movimiento”. No estaba determi-
nado cudl era ese aporte. Bien podian ser galletas, manzanas,
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una carta, un dibujo; y en todo caso si se trataba de dinero, en
monedas o en billetes, tampoco se determinaba el monto de ese
dinero. Al menos en el mio no. Aunque pudever otros carteles de
colegas que inscribfan la leyenda de tanto dinero por una foto.

Diez afios después, a fines del afio 2015, mi amiga y colega,
Judit Eliosoff Ferrero estrend su estatua viviente y rechazd la
alcancia como motor de movimiento. Lo hacia con fundamentos
surgidos luego del transcurso del seminario que coordiné aquel
mismo afio, cuestionando la relacién de respuesta inmediata por
parte de la artista al aporte del pdblico depositado enla alcancia;
problematizando asi a la alcancia como objeto motor de movi-
miento y decidiendo realizar sus poéticas de actuacion mésalld
de los aportes del piblico.

Poniendo toda su corporalidad a disposicién sensoperceptiva
del espacio, del tiempo y de las personas, encontrandose sensi-
ble al caer de una hoja, al acercamiento del perfume de alguno, al
registro del propio peso en el pie derecho durante mais tiempodelo
estimado, en ningtin momento gird su sensopercepcion en laescu-
chay observacién del momento en el que ocurrian esos aportes.

Son éstas algunas de las cuestiones, algunos detalles propios
del quehacer de una estatua viviente. Pequefios detalles de un
tiempo en la vida escénico cotidiana de una estatua viviente.

Aqui pongo en duda que los péiblicos sepan de ellos, quizés la
sospechen, ;pero qué ven?

Aquella tarde de estreno escuché que decian quela estatuade
Judit se trataba de un “cuerpo inerte, quieto, que nada hacia”, se
preguntaban c6mo podia ser que “esa chica” no respondiera a esos
aportes en la alcancia. La mayorfa tuvo esta mirada y entonces
surgieron las quejas y hasta los reclamos del piblico para que se
moviera, o no, segtin lo que ocurriera en sualcancia.

Esta decisién osada, por parte de laartista, trajo éstas y tantas
otras contradicciones, no solo en los espectadores, sino también en
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sus compafieros. En mi la intriga de cémo iba a suceder ese con-
vivio, y finalmente ante la contradiccién del ptiblico, la pregunta:
¢por qué, cémo y dénde se encuentra establecido que el artista
debe agradar, complacery hasta responderalos deseos del ptiblico
generando espacios de supuesta armonia entre ambos?

Mis bien Judit como artista nos vino a problematizar lo ya
establecido por muchos de los que decimos conocer el quehacer
de una estatua viviente. También me vino a generar el deseo
enorme de curiosear y volver a poner el cuerpo como artista que
estatiia y desde este nuevo modo suyo de abordar una poiesis
con el objeto alcancia.

Esta experiencia me agrega una reflexién mads, en relaciéon
a los cédigos. Vivimos rodeados de cédigos, hay cédigos para
todo. Pueden estar explicitos o implicitos, pero los hay: que la
puerta del bafio se cierra al entrar, que cuando sube una anciana
al transporte se le da el lugar, que los papeles van al tacho, que se
saluda al entrar, que las damas primero, que la estatua se queda
quieta siempre, al menos, claro, que le pongan una moneda.

Cédigos, costumbres, habitos, cortesias.

El piblico se ofuscd, y entendié como descortés el hecho de
que la artista propusiera una poiesis propia que para nada cum-
plia con los cédigos establecidos implicitamente desde que la
estatua viviente nacio.

Sélo me queda esperar que la artista contintie y me permita
observar cémo resuelve el c6digo dela alcancia como objeto poé-
tico y recaudador. Hay tiempo, tenemos toda una vida para el
desarrollo de los deseos y los desafios.

¢Seré que la alcancia atin hoy se relaciona més bien al pedido
de limosna que como un recurso de la pofesis de la actuacién y
de la remuneracién econémica de la tarea?

;Seré que esto de estar a la intemperie, solos y en la calle
se relaciona més al desamparo y a la desproteccion, que a
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la decisién, por parte de los artistas, de habitar los espacios
pitblicos como espacios de trabajo cercano a los transefintes?

Pues, si asi es, deseamos que se tome nota de las cuestiones
planteadas anteriormente.

&Y qué sucede a la hora de dar cuenta de un cachet como
artistas contratados?

;Artistas contratados? sEstos locos, valientes y rebeldes?

Ay! jQué dolor de cabeza le traen estos planteos a los gestores
culturales, empresarios y comerciantes, privados o estatales!

Luego de casi veinte afios de contacto con ellos, me queda la
impresion de que piensan que todo lo pueden adquirir con solo
solicitarlo. Que gracias a sus convocatorias nos promocionamos,
nos hacemos conocer y que por ello debemos presentar nuestra
labor gratuitamente, sin cobrar nada de nada, y como al pasar,
te dejan poner la alcancfa.

Pues bien, este es el momento de plantear otras cuestiones
en relacién a la valoracién de nuestro arte mediante la paga de
un cachet. ;Cudles serfan los criterios de valoracién que surgen
en relacién a la paga de un artista?

Enel caso de las estatuas vivientes, debemos manifestar que
nuestra oficina de publicidad es el mismo espacio piblico, ahi
mismo nos damos a conocer, nos promocionamos.

Nuestra creatividad la manifestamos en nuestros carteles
que dejan ver no solo el nombre del personaje sino los datos para
ser contratados, también dejamos volantes o tarjetas con nues-
tros datos.

El cachet puede surgir como la paga por el trabajo desarro-
llado en ciertos eventos de organizacién estatal o privada. Una
paga coherente en relacién directa con la formacién, elementos
y mano de obra de la produccién que el artista ha invertido para
el estreno de su estatua viviente y en relacién directa, claro estd,
con la presentacién en si misma.
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Trabajamos por decisién, por eleccién; una eleccién que
sucede por amor al arte. Y aqui es donde radica el comienzo
del conflicto: elegimos el arte por amor, si. Pero al menos para
muchos de nosotros, esta eleccién en nada se relaciona con la
intencién de trabajar gratis

Y si bien el conflicto de la paga de artistas existe en todos los
lenguajes artisticos, es claro que deseo aqui naturalizar el hecho
de que la profesién de estatua viviente necesita y merece una
paga por su labor.

PROFESIONALIZACION TEATRAL

“... el actor es un hombre que trabaja ofreciendo su cuerpo
pitblicamente. Silo hace solo por dinero o para obtener el
favor de su pitblico su oficio se acerca a la prostitucion...”.

Jerzy Grotowski

Decia que se percibe una paga, mis no se cobra por la tarea.
¢Como es posible entonces obtener dinero?

Una estatua viviente pone una alcancia como un modo més
humano de percibir el dinero por su quehacer, y no como muchos
suelen asociarlo, mas ligado a la mendicidad. Se trata de una
alternativa de financiacién de la produccidn artistica que se
desarrolla durante varias horas y logra una suma importante
con el aporte minimo de cada persona.

De hecho, cuando decidi abandonar mi “trabajo normal”, por
aquel entonces, vendedora de una editorial muy conocida de la
ciudad, lo hice sabiendo que el dinero que iba a obtener haciendo
de estatua viviente, rondarfa entre un 40 a un 50% menos, pero
que Jas horas invertidas serfan también notablemente menores.
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Habia hecho mis estudios econdmicos al respecto: sabia que
los dias de semana ganaba un monto y que los fines de semana
otro, un tanto superior; que si separaba un porcentaje de lo obte-
nido el fin de semana podia tener una reserva, no solo para los
dias en los que el clima me impidiera salir a trabajar, sino que
también podria decidir estar junto a mi hijo en nuestro hogar,
disfrutando de la crianza con un poco més de calidad de vida que
la que el trabajo normal me permitfa.

Sabia que ese era el principio y que todavia debia sumar, a
esa reserva, los eventos en los que me contratarfan. Y resulté
que entre esos porcentajes y montos podia tener una constante
econdmica.

Si, una visién a futuro de un suefio que se cumplié: trabajar
de estatua viviente y generar con ese trabajo una actividad pro-
fesional.

Profesidn que se gestd desde la confianza basica de que esta
actividad iba a ser realizada por mi gratuitamente, iba a donar
mi arte, iba a estatuar, mas alla de las adversidades antes men-
cionadas y més alld de los posibles aportes, confiando en que el
ptiblico iba a hacer su aporte, en lo colectivo de este aporte, en
esa constante econdmica y hasta en superar esa constante. Pro-
fesion que se gestd en un contexto socioeconémico en el que bien
se podia predecir otros caminos para la estatuita de la peatonal.

En el 2001 cuando las carencias econdmicas afloraron; entre
mendigos y vendedores ambulantes, la estatuita vino a pedir
ser reconocida y valorada. La estatuita vino a pedir retribucién,
mds no a mendigar, sino a confiar en la voluntad del colectivo
social. Vino a proponer un intercambio justo, a ser una artista
al alcance de todos, trabajando ahi, en el mismo lugar por
donde pasa la gente.

Aunque para ser sincera, jamds sospeché la magnitud de lo
que sucedi6 luego, de lo que sucede hoy.
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Después de trece afios de estatuar en los espacios ptiblicos,
recién en el afio 2013 recibi como una revelacién, de boca del Dr.
Carlos Fos', la afirmacién de que “jesto es teatro!”.

Sabia que era arte, pero teatro, no; lo intufa, pero solo eso.
Necesité la palabra legitimadora de aquel hombre generoso que
puso todo su potencial como antropélogo, critico e investigador
teatral al alcance de mis manos. Y ast, todo aquello que yo no
sabfa explicar, lo sabia el teatro, porque “el teatro sabe”.

Y recordé las palabras de mi hijo cuando sus compafieros le
preguntaban:

— Tumama ;de qué trabaja?

—De estatua en la peatonal.

El sabia que estatuar era mi trabajo.

Esa palabra legitimadora la necesité yo, como la necesitaron
otros colegas teatreros.

Ahora recuerdo que en algunas oportunidades, asi como en
cada Encuentro, mi padre, por entonces, insistia en acercarse,
cebar unos mates, felicitary darse a conocer como padre, valora-
cién que acepté, agradeci y abracé. También lo siguen haciendo
mis hermanos, mi sobrino y mi madre que miran asombrados
las enormes posibilidades estéticas de esta disciplina.

EL CUERPO DE LA MUJER EN LA TAREA
DE EsTATUA VIVIENTE

Este apartado surge porque el cuerpo de la mujer aiin hoy
es visto como un objeto y por los improperios que la estatuita ha

! Historiador e Investigador Teatral. Doctor en Antropologia teatral especializado en
ritual y teatro. Fundadory Corresponsable del Centro de Documentacién de teatro
y danza del CTBA, Teatro Gral. San Martin. Con més de treinta libros propios.
Socio fundador y presidente de la AINCRIT (2008-14).
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recibido a lo largo de las presentaciones en espacios piiblicos y en
eventos. Claro esti que aqui dejo de lado alos colegas varones ya
que la exposicién de su cuerpo en actuacién, merece otra mirada
y no la que aqui pretendo desarrollar.

Me ha tocado tener que llamar a personal de Seguridad enla
fiesta de fin de afio de un banco muy conocido haciendo sefias
con mis brazos, porque uno de los invitados queria besarme enla
boca; en una entrevista Bocacci® me contd que escuchd “a muchos
espectadores decirle a la estatua viviente que era la mujer ideal:
quietita y callada, blanca y pura”.

Yo he tenido que presenciar cémo mi padre salia a correr a un
hombre que casi me tiré de mi pedestal por tocarme el culo cuando
estaba actuando de estatua viviente. Lo mds triste fue que por
entonces, enlos afios de la década de 2000, yo sentia que a pesar de
ese agravio, me debfa quedar quieta, que debia continuar a como
diera lugar, que nada ni nadie podia perturbara la estatuita. Muchos
afios después, mis colegas Lurdes Romeroy Sol Di Lernia, me toma-
ron de la mano y juntas fuimos a denunciar hechos de este tipo. Los
que a ellas les tocé vivir, se denuncid, incluso uno de los hombres
involucrados fue preso. Si, hubo hombres que a lo largo de la his-
toria de las estatuas vivientes quisieron abordarlas sexualmente.

En esta sociedad donde el mensaje del cuerpo de la mujer
cumple pardmetros estéticos, casi inalcanzables, que se repli-
can constantemente y donde no es novedad la cosificacién de
la mujer, tildar de desagradables estas experiencias es poco, es
falso. Lo propio es denunciar esos abusos.

Esta violencia que puede resultar casi imperceptible, nos
somete a todas las mujeres. Esos hechos dan cuenta dela trans-
misién y reproduccién de la dominacién, desigualdad y discrimi-
nacién en las relaciones sociales, naturalizando la subordinacién

* Entrevista realizada por la autora.
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de la mujer en la sociedad. Hay que contarlo. Hay que cortarlo.

El 6 de marzo de 2002 en el marco de los homenajes por el
dia de la mujer, acepté gustosamente feliz la invitacién a “ser
la escenografia viviente” de un programa televisivo de canal
abierto, uno de los mis exitosos de la ciudad. Recuerdo que me
encontraba feliz por compararlo con lo que habia sucedido hacia
muy poco en el programa de inauguracién de “Badia y compafiia’
—segunda etapa—. Uno sucedia a nivel nacional, el otro a nivel
local y los conceptos sobre dénde colocar al arte eran similares:
una estatua viviente en funcién puramente ornamental. Y asi
sucedia también por parte nuestra como hacedoras de este arte.

Sin embargo hoy, desde esta mirada y luego de muchos afios
y tantisimas experiencias, me cuestiono. Este tipo de presenta-
ciones nos dan el lugar de una simple escenografia, de un objeto,
de una cosa. Obviamente, por entonces atin no estaban dados los
pasos de la profesionalizacién, de la legitimacién como hecho
teatral liminal, como lo estoy transitando hoy.

Esta es la diferencia.

Aquella presentacién en el programa televisivo corresponde
alos principios de mi profesién y a meses de comenzada la crisis
sociopolitica y econdmica del 2001; principios de la tarea donde
estaba siguiendo una vocacién por pura intuicién: queria ser
estatua viviente, trabajar de ello, ser empleada de mi misma, y
ahi la television se me presentd como una gran vidriera, como
una oportunidad laboral de que me vieran miles de personas,
mientras duraba el programa y les entusiasmara la idea de contar
con una estatua viviente en un cumpleafios, aniversario o evento
social o cultural.

Y si bien hoy dia se sigue conociendo el arte de muchas esta-
tuas vivientes poniéndolos como fondo de un programa televi-
sivo muy visto, ahora algunos artistas que nos dedicamos profe-
sionalmente a esta tarea hace ya varios afos, pretendemos una
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categorizacién més, pretendemos ocupar los escenarios teatrales
ynoyalas recepciones sociales; entendiendo a los escenarios tea-
trales como los espacios principales y no solo los del costadito,
los del fondo o la entrada de éstos.

;Cémo serfa esa ocupacién de los escenarios teatrales? En
principio una composicién escénica donde las teatralidades
paseen por las poéticas de actuacién de las estatuas vivientes,
como una evidencia més de nuestro modo de manifestar esas
teatralidades.

Aquella experiencia también me hizo problematizar sobre
Jos conceptos y preconceptos en relacién al género femenino en
particular.

En aquel programa televisivo, se festejaba y hasta homena-
jeaba a las mujeres de la ciudad. Se las convocaba, se les rega-
laba un ramo de flores, se las admiraba por su condicién hasta
[a cosificacion.

La misma vivencia obtuve en otros programas como “Cédigo
Femenino"y “A puertas abiertas”. En esas oportunidades la tele-
visién nos mostré como una decoracién.

La maxima expresion de cosificacién sobre la mujer de la
que fui complice, sucedi6 cuando actué de maniqui viviente,
vistiendo las ropas de ciertos comercios o portando los objetos
o accesorios de otros.

Ya habia realizado muchas presentaciones cuando com-
prendi que el maniqui era una representacién de una imagen
del cuerpo ideal a tener u obtener. Si somos este cuerpo, el de
cada una, yal cuerpo no lo obtenemos, pues cuerpo somos; ofre-
ceruna imagen femenina como modelo estético idealizado para
la mujer de la ciudad, como un canal de comunicacién con el
consumidor, solo consigue generar estereotipos parala sociedad
femenina, creando ideales de belleza, construyendo una imagen
falsa del cuerpo femenino.
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Hoy es momento de plantear una evolucién en cuanto a la
mirada de los otros sobre la tarea de la mujer en el arte en general
y de la estatua viviente en particular. Es época de la reivindica-
cién de la mujer como sujeto de derechos y de la profesionali-
zacién de la estatua viviente como un hecho teatral y es nuestra
intencién que todos los sectores socio culturales lo comprendan.

Debemos comprender que el trabajo artistico en espacios piibli-
cos no nos desmerece como mujeres ni como actrices y que debe-
mos tratar de generar politicas culturales que brinden contencién,
amparoy proteccion a ese cuerpo de mujer expuesto en la calle.

Una mujer en la calle, sola.

Una mujer en la calle trabajando.

Una mujer en la calle, callada.

Una mujer en la calle que al pasar un transetnte le guifia un
ojo o le regala una sonrisa.

Una mujer en la calle, mayormente quieta.

Una mujer en la calle bien podria ser una prostituta o una
estatua viviente; bien me lo han hecho saber algunos hombres.

A esta altura de la historia, de mi historia, esta actriz, esta
estatua viviente precedida por una larga genealogia de mujeres
activistas, sufragistas y sindicalistas da cuenta de lo mucho que
nos queda por hacer, de lo mucho que seguimos y seguiremos
luchando porla aplicacién concreta de todos nuestros derechos.

De la necesidad del desarrollo de politicas reales y efectivas
que ayuden a conseguir una sociedad libre de violencias con-
tra las mujeres y nifias y de la expansién de espacios donde se
reflexione acerca de los distintos modos de violencia de la que
somos victimas.

Dela sororidad que nos permite ir avanzando abrazadasy del
deseo de movilizarnos en libertad por todos los espacios y a todas
horas. De que defendemos el trato respetuoso e igual hacia todas
las trabajadoras en general y hacia las actrices en particular, con
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la clara conviccién de desnaturalizar el machismo instalado en
los distintos dmbitos sociales y laborales.

Una mujer trabajadora trabaja.

Una actriz en la calle actda.

Una estatua viviente en la calle estatiia.

Merecemos ser valoradas en estas tareas.

Los NINOS COMO ESPECTADORES

Simples, espontaneos y generosos. Uno de los piblicos mis
amados y més temidos, precisamente por su propia espontanei-
dad, si bien varfa segiin las edades y las capacidades afectivas y
cognitivas de cada nifio.

Recepcionan desde la emocionalidad aquello que observan y
por ello se entregan apasionados y maravillados a la expectacion,
afin si esta sucede en un espacio piblico donde existen vendedores
ambulantes, vidrieras y otras personas que los pueden distraer.

Los identifica no tener preconceptos, el interés inmediato o
¢l aburrimiento también inmediato; se suben al barco ficcional
y se dejan llevar o se impacientan y se bajan con total soltura.

Tanto como estatua viviente y tanto como espectadora, el
grado de convivio que alcanzan los nifios con este hecho teatral
me ha intrigado y me ha cautivado siempre.

—Tienen ese gesto espontaneo que dice mds que mil palabras’.

También me cautivan esas escenas en las que hay un especta-
doradulto observando ala estatua viviente y a la hora de aparecer
un nifio, que también la observa, se produce otra expectacion.

El adulto observa al nifio que observa a la estatua viviente,
como si ese nifio fuera parte dela puesta; de hecho lo es, aunque

) Expresién de la Dra. Nidia Burgos, en uno de nuestros encuentros tutoriales.
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no sea consciente ni sea decisién del actor, ni del propio nifio.
¢Serd que el adulto afiora en la mirada de ese nifio a su propio
nifio interior? ;Serd que desea por un momento dejar de ser
adulto y dar rienda suelta a una expectacién espontdnea y no
tanto a aquella que guarda las formas?

Los nifios, desde su conducta ingenua, generan en la expecta-
cién un juego ficcional, entrany salen de la ficcién constantemente
y con mucha facilidad, lo que los hace més activos, perceptivos y
desenvueltos que el espectador adulto. Considero que al no tener
conciencia de su rol de espectador, los nifios vivencian el mundo
ficcional como parte del mundo real. He podido observar a nifios
que bailaban delante de la estatuita, le hacian preguntas, la mira-
ban muy de cercay hasta jugaban a ser estatuitas ellos también.

—"“Me quedaba fascinada con lo que encontraba en la mirada
de los nifios mirando a las estatuas, lo que ahi se generaba™.

Ese estado perceptivo de los nifios les permite apropiarse del
acontecimiento ficcional, poético, teatral con el que se topan sin
previo aviso y a su vez se escapan de él para seguir participando
del convivio con el resto de los espectadores.

Los nifios espectadores instauran un tipo de participacién en
el convivio con la estatuita que nos ensefa a los adultos a perci-
bir el mundo a través de sus ojos, que nos ensefia a tener mayor
disponibilidad para la puesta en suspenso de la incredulidad.

Deseo que los nifios me sigan ensefiando vocabulario esta-
tuista y de bellas melodias como cuando esa nifia de rulos me
nombr§ estatuita, mientras me cantaba el feliz cumpleanos.

Que me sigan ensefiando de ternura, como cuando esos
nifios me dejaron un alfajor. Que me sigan, que nos sigan dando
catedra, que nos sigan estimulando en la tarea cotidiana como lo
hizo la actriz Luz Guerrero, que mantuvo vivo los recuerdos de su

+ Expresién de la Lic. Dianela Diz, otra interlocutora de mis experiencias.
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nifiez como espectadora de la estatuita y de los momentos en que,
siendo pequefia, en los jardines de su casa jugaba a ser estatua
viviente y disfrutaba de la mirada aténita de sus vecinos, entre
ellos, "los Garcia”, que se detenian a observara una nina en estado
de quietud. Esos recuerdos construyeron sus deseos de teatrar.
Asf fue que transitando su carrera del profesorado en la Escuela
de Teatro, participé del taller que coordiné en elano 2009, donde
estrend su primera produccién de estatua viviente; participando
luego de los Encuentros Nacionales de Estatuas Vivientes.
Los nifios, muchas veces no distinguen entre elarteylavida.
Me encanta que me sigan sorprendiendo, como lo hizo Sol Di
Lernia al momento de participar del espacio Teatralidad del
Silencio, el seminario de estatuas vivientes que yo dicté en 2016.
Era el primer diay cada cual se presentabay daba cuenta de por
qué habfa decidido comenzar este espacio de formacion. Sol cont6
que sumamd todos los dias la llevabaa la peatonal a ver la estatua
y que ella ahorraba monedas para cuando llegaba el momento de
visitar a esa artista, que la madre no encontraba modo de conven-
cerla de que fuera solo un momento, que pasaban tardes y tardes.
Sol era una pequefia de tan solo tres o cuatro afios y dice que
ahi le nacié el deseo de actuar, y de actuar principalmente de
estatua viviente. Sol era ya una joven a punto de egresar como
profesora de la Escuela de Teatro, que se sorprendia al igual que
yo de este nuevo encuentro con la estatuitd.
Ast de espontaneos son los nifios con los mundos simbdlicos,
ast de movilizador puede ser nuestro hacer teatral en ellos.
Asf de felices nos encontramos hoy con Sol, siendo colegas,
ambas estatuitas de la peatonaly del Paseo de las Estatuas Vivien-
tes de Bahia Blanca’.

5 Masadelante daremos cuenta de la conformacién de este grupo de estatuas vivientes.
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LA ESTATUA VIVIENTE,
UN MANIFIESTO TEATRAL'

Como danzarina?, actrizy docente celebro los hechos teatra-
les y promuevo que se reconozcan. Y como principiante en esto
de ser artista investigadora, es que le dedico algunas lineas al
hecho teatral que propone esta actividad con una tarea que desde
la quietud y el silencio nos acerca al teatro.

En los tltimos afios en Bahia Blanca se multiplicaron las salas
teatrales, se hace teatro dentro de ellas, pero también fuera, en
diversos espacios publicos. Y ahi estin las estatuas vivientes
teatrando en las calles y festejando uno de los momentos mas
magicos que ocurre cuando el ptblico entra en contacto con el
mundo de ficcién que ellas proponen desde sus puestas en esce-
nas, invitdndonos a vivir realmente el llamado convivio que nos
ensefid a reconocer Jorge Dubatti.

Y asi nos encontramos con este retazo de fiesta teatral donde
una estatua viviente nos invita a ser parte desde una quietud que
inquieta y un silencio que habla sobre la rebelién de los cuerpos.
Se rebelan los cuerpos ante la aparente muerte que manifiesta
una quietud, y se rebelan los cuerpos que en quietud, fluida-
mente la sangre circula por sus venas.

Es en esta actitud rebelde que los actores nos identificamos
a la hora de acordar que el teatro es una fiesta y que festejamos
que el teatro suceda donde sea: dentro de una sala o fuera de ella.

' Mi primeraaproximaciéna este tema fue publicado, bajo el titulo de “Contemplaciér’,
en el Periédico de Artes Escénicas, 14 (55) Buenos Aires, octubre de 2017.

* Término que tomo de una entrevistaa Marfa Fux en donde ella se define danzarina
por danzar su propia danza.
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Una rebelion de cuerpos andantes, que nacen y son posibles
en una Argentina de la postdictadura donde los vinculos demo-
craticos habilitaron procesos creativos de alto impacto en los
aspectos expresivo-comunicativos.

Este afio, 2019, luego de veintisiete afios de la primera estatua
viviente en nuestro pais, nuestra ciudad festejard el VII Encuen-
tro entre tantos actores y ptblicos.

He sido testigo de esos sucesos teatrales y del festejo de
muchos colegas actores de afios de experiencia, manifestan-
dose felices y hasta deseosos de que estos piblicos ingresen a
sus salas.

Me preguntaba en estos dias si no deberiamos los actores vol-
ver a asaltar los espacios ptblicos como si fuéramos actores de
la Commedia y asi convidar experiencias magicas y fantasiosas,
brindar momentos de contemplacién més alla de las paredes de
las salas.

Imaginaba crear una magnifica obra teatral que ocurra en los
jardines de algunos de nuestros palacios, con los actores cerca de
los ptblicos. Abordando desde la poiesis® de la estatua viviente,
que logra una sintesis de sus dramaturgias con cada piiblico que
la contempla, una poética de actuacién como sintesis de las obras
que se desarrollan en las salas.

Sumida en estos pensamientos se me hace presente Augusto
Boal y su propuesta del teatro como esa fiesta en la que todos
podiamos participar libremente. Entendiendo al lenguaje tea-
tral como el lenguaje humano por excelencia, donde los actores
hacen en el escenario exactamente aquello que hacemos en la
vida cotidiana, a toda hora y en todo lugar.

» Cfr. “El teatro es trabajo humano y la pofesis encierra en su materialidad el trabajo
que la produce. Estudiar la pofesis implica estudiar el trabajo”. en Jorge Dubatti,
Introduccion a los estudios teatrales. Propedéutica, Buenos Aires: Atuel, 2012, p. 54.
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Los actores hablan, andan, expresan ideas y revelan pasiones,
exactamente como todos nosotros en la rutina diaria. La tnica
diferencia entre nosotros y ellos consiste en que los actores son
conscientes de estar usando ese lenguaje y para ello se forman.

Hoy somos varios los actores que nos dedicamos a la tarea
teatral de estatua viviente en nuestra ciudad. Realizamos habi-
tualmente el Paseo de Estatuas Vivientes, como un modo de ir tea-
trando diversos espacios pablicos.

Quedan todos invitados a estar atentos 2 los posibles convivios
que este Paseo propone, porque es necesario que el teatro sume

alternativas, es necesario caminar hacia otro teatro posible.

Siendo protagonista de gran parte de la historia de las esta-
tuas vivientes en la Argentina, veintitin afios de los veintisiete
de su nacimiento, he transitado lugares inhdspitos y hasta des-
acertados, y muchos més de plenitud convivial por parte de los
bahienses que bien aceptaron, promovierony sostuvieron este
hecho teatral; mucho antes incluso que esta actriz tuviera con-
vicciones, el ptiblico de la ciudad auspicid estos hechos teatrales.

Por eso se me hizo cuerpo aquello que Carlos Fos dijo: “...1a
estatua viviente es un espacio baldio en la investigacion teatral.. ¢,

Tan impactante fue escucharlo que sembrd en mi eldeseode
poder humildemente y desde mi lugar, teorizar sobre las propias
experiencias y desde allf abrir el juego de esta investigacion que
por ser una de las primeras es de alta complejidad e inacabable.

Hay un pasaje de aquellas producciones rudimentarias a las
de hoy, hay un crecimiento en las conceptualizaciones, hay un
acercamiento al concepto de lo teatral.

4 De su exposicién en el Foro de Estatuas Vivientes que realizamos enla ciudad de

Mendoza, provincia de Mendoza, en el marco del Primer Festival Internacional de

Estatuas Vivientes que alli realizamos.
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IDENTIDAD

Creo que es momento de problematizar el hecho de que hoy,
y desde hace ya un tiempo, muchos nombran “estatuismo” a esta
actividad teatral. Quizés por la necesidad de darle nombre con
un solo vocablo. Pero lo cierto es que en esa denominacién el
aspecto vital, lo viviente, no se encuentra.

Es por ello que considero importante designar a esta acti-
vidad teatral estatua viviente, con un sustantivo y su adjetivo
que contienen las intenciones que hicieron nacer esta activi-
dad: representar una escultura y a su vez contener la esencia
que lo hace posible como teatralidad: la existencia de un cuerpo
viviente, el del actor;atendiendo también a que este hecho teatral
lo desarrolla fundamentalmente un solo actor.

Nombrar entonces Estatua Viviente a esta actividad pareciera
lo mas atinado, lo méds complejamente completo y lo ms acerta-
damente contradictorio.

Entendiendo por esta actividad aquella que teatra en espa-
cios piblicos con delimitacién escénica, ejecutada por un actor,
que manifiesta una pofesis atravesada por momentos de quietud
y movimiento, actuando un personaje determinado.

Es entonces que para referirme a la estatua viviente lo haré
posicionada en el hecho teatral. Y no como una performance —tér-
mino inglés de inexacta traduccién al espafiol, que fue y es, atri-
buido a Ja estatua por ser insuficientes en los comienzos de esta—,
sino mediante los términos de “teatro” y “drama’ para abarcar la
complejidad escénica en los espacios piiblicos.

Para describir este modo de hacer teatro recurro a los estu-
dios de Jorge Dubatti que me permiten profundizarla identidad
teatral de la estatua viviente como teatralidad liminal.

Dice Dubatti (2012:40,41): “El teatro se define ldgico-genética-
mente como un acontecimiento constituido por tres sub-aconte-
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cimientos relacionados: el convivio, la pofesis y la expectacién’.
Me parece necesario explicitar la poiesis: es la instauracién
ontolgica, poner un acontecimiento y un objeto a existir en el
mundo. A partir de la accién corporal, el actor configura aconte-
cimiento y produce un ente “otro” respecto de la vida cotidiana,
ahi nace el personaje.

Observada desde estos sub-acontecimientos, la préctica de
estatua viviente contiene:

- Convivio: relacién actor/piiblico.

- Pofesis: eje de la dialéctica escénica de la estatua viviente,
una dramaturgia en armonia entre el movimiento y la
quietud para actuar un personaje: una escultura, abs-
tracta, mitolégica, fantdstica, otras. Para componer un
personaje, una corporalidad busca la teatralidad en las
intensidades de la quietud y en la proyeccién, direccion y
recorrido de los movimientos. Intensidad y tono muscu-
lar en relacién a la actuacién y a las necesidades drama-
ticas del personaje.

- Expectacion: el transefinte deviene en espectador en forma
consciente o no.

Hay también un espacio escénico: el espacio ptiblico o pri-
vado elegido® y una produccién estética: maquillaje, vestuario,
objetos escenograficos, escenografia, la alcancia como “cédigo
de movimiento”y elemento de recaudacién.

5 Jorge Dubatti. Introduccion a los estudios teatrales. Propedéutica, Buenos Aires: Atuel,
2012, Pp. 40,41

¢ Elpitblico es el ambito primeroque se elige, aunque también se desarrolla en dmbi-
tos cerrados: salones de fiestas, clubes, teatros, mayoritariamente como recepcién
del evento que alli se realiza. En los dmbitos cerrados ocurre la misma puesta en
escena que en los espacios abiertos.
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Siempre estdn presentes estos elementos, con sus particula-
ridades, tantas como tantos artistas se dediquen y tantas como
tantos espacios sean intervenidos por esta actividad teatral.

Dubatti’ nos invita también a pensar el teatro en dos cate-
gorfas: teatro matriz y teatro liminal. Asi la idea de Liminalidad
incluye muchos fenémenos teatrales no prototipicos ni canéni-
cos y permite descubrir fronteras internas en el teatro canénico.

Presenciamos teatro matriz cuando en los acontecimientos
se reconoce la presencia simultinea de un convivio, una pofesis
corporal y la expectacion, cuando se cuenta con una estructura
formal fundante, generadora. Y es teatro liminal cuando nos pre-
guntamos: “;Es esto teatro?”, y observamos sin reducir lo que
vemos a teatro de representacién o teatro dramético. Asi pues,
cuando estamos ante una dimensién mds amplia y abarcadora,
estamos ante una manifestacién de liminalidad en el teatro.

Hoy, en los Concursos Nacionales de Estatuas Vivientes que
organiza la Universidad de Ciencias Empresariales en CABA 'y
los organizados en la ciudad de Olavarria, provincia de Buenos
Aires, podemos encontrar dos subcategorias que llaman catego-
ria clésica y categoria performance; entendiendo por clisica la
representacién de un personaje realizando pocos movimientos y
con un minimo contacto con el pablico y por performance aque-
llas puestas que priorizan los movimientos ante las quietudes,
que incorporan sonidos (superficiales o utilizan la voz, hablada
o cantada) o bien incorporan ciertos efectos especiales en sus
producciones.

Serd necesario aclarar que estas categorias resultan impues-
tas por una entidad privada y no resultan devenidas de alguna
investigacién, anilisis o reflexion por parte de algin docente,

7 Jorge Dubatti, Teatro matriz- teatro liminal. Estudios de Filosofia del Teatroy Poética Com-
parada, Buenos Aires: Atuel, Textos Basicos, 2016.
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investigador, actor o gestor en relacién a nuestra tarea. Es por
ello que me tomo la licencia de no aceptar estas categorias como
propias para este hecho teatral.

Junto a varios investigadores del teatro argentino coincido en
denominaraa estatua viviente como un acontecimiento teatral
dentro de la categorfa de Teatro Liminal.

Cuando digo que la estatua viviente es un manifiesto teatral,
lo hago por el alto poder comunicativo que posee, pues desde
un silencio envolvente y desde una quietud inquietante, produce
convivio con los ptiblicos.

La estatua viviente como un manifiesto teatral, porque con
sus poéticas de actuacién, que oscilan entre silencio y quietud,
paradéjicamente, dice mucho, aquieta tanto que nos inquieta,
tanto a los actores que la interpretan como a los espectadores
que la contemplan.

Viene a inquietarnos con su modo de hacer teatro: su pre-
sencia impone un ritmo corporal totalmente diferente alde los
espectadores transeiintes; incluso un ritmo escénico diferente al
de los hechos teatrales que ocurren en el espacio teatro.

Aquilos artistas permanecen en estado de movimiento latente,
de quietud aparente, invitando al espectador a una sorpresa: el
inicio del movimiento. Y en esta espera del movimiento, muchas
veces cargada de cierta tensién, se genera ese mismo estado de
quietud aparente en el cuerpo del propio espectador.Este es un
estado de contemplacién que le sucede a quien se lo permite.

En este capitulo profundizaremos sobre este manifiesto tea-
tral, potencialmente sociopolitico, no solo por las transformacio-
nes que suceden en los contextos en donde se desarrolla, en los
piiblicos que lo expectany en los actores que lo realizan, sino por
ser una teatralidad nacida en la Argentina de la posdictadura.
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ESPACIO ESCENICO

Aqui me nace otra inquietud: ;cémo y por cudles factores se
encuentra delimitado el espacio escénico de la estatua viviente?
En principio podemos decir que se trata del espacio fisico que
ocupa la estatua —horizontal y verticalmente— con sus miem-
bros extendidos cuando estd en su pedestal.

Luego nos encontramos con el espacio del espectador
que podriamos decir en principio que se trata de aquel que se
encuentra por fuera dela actuacién, pero que se cruzan y homo-
geneizan en el momento en que sucede una poiesis de acerca-
miento entre actor y espectador.

Tenemos un piblico itinerante que silo comparamos con
el que asiste a una sala teatral, se puede ubicar, en plateas (los
mds cercanos), o en palcos (algo ms retirados), algunos en las
veredas de enfrente (unos metros mis alejados) y también pri-
meros, segundos y terceros palcos (personas ubicadas en los bal-
cones) y también tenemos gallineros de alturas considerables: he
podido observar a personas ubicarse en balcones, mate en mano,
a observar lo que sucedia alli abajo, en la peatonal.

Quizas resulte exagerado llamarlos ptblico, pero bien expresa
la complejidad del asunto.

EXPECTACION

Mientras que en el teatro matriz la duracién de la obra se
encuentra preestablecida, aqui la actuacién de una estatua viviente
duralo que el actor, las circunstancias del contexto socio ambiental
permiten o aquello que el agente externo intente habilitar o no.

Pero aqui lo complejo radica en que el tiempo de actuacién
no coincide con el tiempo de expectacion.
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Si bien siempre hay un espectador observandoy por lo tanto
siempre habra una expectaciéon mientras sucede la actuacién,
no siempre es el mismo espectador, por lo tanto no es la misma
expectaciony por consiguiente tampoco es la misma actuacién.

Y a su vez la variedad del trinsito, estadfa y cantidad de
ptiblico que observa son factores que inciden en esta actuacién
tan particular.

Entonces bien podemos decir que contamos con una expec-
tacién en general, como aquella que sucede mientras ocurre la
puesta en escena del actor, y que también contamos con tantas
expectaciones como tantas personas estén observando un espec-
taculo al que no decidieron asistir por voluntad propia y al que por
tanto no le han prefijado un tiempo determinado; pero también
podemos afirmar que contamos con la expectacién de la expecta-
cién. Ciertos publicos al momento de comenzar con sus propias
expectaciones adoptan una gestualidad particular, convocante y
digna de ser observada (por ejemplo los nifios que esponténea
e inocentemente aceptan la “realidad” del personaje); entonces
aquel espectador que observaba a la estatua viviente, pasa a
observar esa particular expectacién sobre esa estatua viviente.

Entre las particularidades de expectacién podemos dar
cuenta de personas que se han quedado tanto o més tiempo en
quietud que el propio actor durante la expectacién, que cier-
tos espectadores han variado su postura corpérea en vertical
(los hombros comienzan a aflojarse, el eje corporal se inclina
levemente hacia la estatua como si ésta tuviera un imdn), otros
comienzan una especie de conversacién, confesiones de sus vidas
y hasta cuestionarios que entre ellos mismos responden: “;Cémo
hacés para mantenerte callada?”, o “;Tanto tiempo quieta?”,
“Debés estar cansada’, y en algunos casos, incluso intervienen
en la postura del mismo actor intentando modificarla, y algunos
jhasta lo empujan!
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Recuerdo cuando en una ocasién un atrevido espectador en
una fiesta en un salén, aproveché queyo habia terminado mi tarea
como estatua viviente y habia dejado mi pedestal y mi canasta.
Velozmente se subi6 al pedestal y tomé la canasta—quizds desde
Ja burla o el desafio que muchas veces provoca la estatua, eso de
“Yo también puedo’ , “iBah! si no esté haciendo nada"— aquel
espectador decidid imitarme, y con susacoy corbata, pasé de ser
espectador a actor, representando una imagen para mi muy amo-
rosamente graciosa.

Alas distintas personas que me preguntan cmo hago para
quedarme quieta, le derivo la pregunta: sc6mo sabés que estoy

quieta? y ;cémo sabés cudnto tiempo lo estoy?, pues porque vos
también me has observado en quietud y todo ese tiempo. Enton-
ces resulta aéin mds sorprendente que sea el espectador quién
logre esa quietud y no tanto un actor que se ha preparado espe-
cialmente para lograrlo.

Sobre los comportamientos que los espectadores deberian
tenera la hora de estar expectando se ha escuchado mucho. Enel
espacio teatro tradicional se encuentra establecido incluso dénde
y cémo debe observarse la obra, mas alld de las variantes que los
actores o ciertas obras decidan; en un principio, al menos fisico,
se encuentra establecido.

Ahora bien, ala hora de expectar la actuacién de una estatua
viviente, el ptiblico no se encuentra con ninguna boleteria que
marque los preliminares a Ja observacién, tampoco una cémoda
butaca numerada donde sentarse y pasivamente observar;
incluso esa maravillosa espera de que se abra el telon, aqui no
sucede, ms bien se trata de un encuentro con la obra ya comen-
zada vaya a saber cudndo y c6mo.

No hay sorpresa del inicio de la obra, mis bien hay un
comienzo sorpresivo de la expectacién: estoy siendo espectador
sin haberlo decidido conscientemente. Y ese espectador no estd
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siendo cualquier espectador, pues si no es protagonista en algtin
sentido, de la puesta en escena que observa, no suceden las poé-
ticas de actuacién.

$Cémo es que el espectador se torna protagonista? Haciendo
foco enla observacién, siendo correspondido por el actor o no, ese
estar ambos de cuerpo presente y que se ha denominado convivio.
Y también cuando decide realizar su aporte en la alcancia. Ambos
momentos resultan particularmente memorables a resultas de ese
convivio tan particular que logran la estatua y el espectador.

Pausar en continuos movimientos y movimientos interrumpidos por pau-
sas que simulan una quietud aparente, suspendidos sobre tarimas flo-
tando sobre suelo firme. Estatua pero viviente. Quietud en movimientoy
unrecorrido infinito de emociones catapultadas a todo el ser implosionan;
un estimulo externo modifica su quietud, preciso y corto movimiento los
deja cava a cara con sus miradas cruzadas. Se vieron, ella con sumirada
quedo estatuada, y él, estatua, pero viviente, con absurdos movimientos
comenzé a actuar la mejor funcion representada. El queds debajo, con-
templando, y ella, estatuada?®.

Ruben Dambrosio

Amanda Parker por su parte, sefiala que esa intensa cone-
xi6n de miradas muchas veces se da con personas solitarias que
parece que hace mucho que no han hablado con nadiey siente
entonces que sus ojos le dicen a esa persona: “Gracias, te veo”y
los ojos del espectador, le responden: “Nunca nadie me ve. Gra-
cias a ti” (Parker, 2013).

®  Aporte de Ruben Dambrosio, estatua viviente de Bahia Blanca.
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GLOSARIO®

Dado que en el diccionario no figura el compuesto estatua
viviente, con este glosario pretendemos llenar ese vacio de la
palabra escrita y darle significado desde la propia experiencia
a un hecho que hoy tiene su propio espacio en la escena teatral.

Aqui nos encontraremos con conceptos, palabrasy expresio-
nes que son comtnmente utilizados en el contexto especifico de
una estatua viviente, incluso algunas de ellas no se encuentran en
un diccionario. En estos afios he ido agregando entradas al “dic-

cionario personal” en cada ponencia y en cada seminario; aunque
entiendo hoy, que ya no es personal, sino propio del colectivo de
estatuas vivientes.

Recurro entonces al Diccionario de la Real Academia Espa-
fiola cruzando estos conceptos con la informacién generada a
partir de las entrevistas realizadas a personas involucradas con
este hecho teatral, entendiendo esta tarea de bsquedas y cruces
conceptuales como una gran aventura estatuistica.

ESTATUISTICA

El término estatuistica aparece en libros relacionados a las
esculturas del romanticismo donde aparecen mas bien como
cosa inerte, apartada de cierto movimiento y dinamismo. Se
relaciona con aquellas esculturas que se observan en los cemen-
terios u otras que son monumentos flinebres de ciertos perso-
najes de la nobleza, relacionando a las esculturas con la muerte.

Sin embargo la connotacién que actualmente toma en este
caso la expresion aventura estatuistica, esti mds bien relacionada

* Diccionario de la lengua espaiiola. Edicién del Tricentenario, Actualizacién 2017.
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al movimiento que se genera en torno los multiples quehaceres
que esta tarea teatral incluye, entre ellos, el hecho de que una
estatua viviente escriba sobre las mismas.

ESTATISMO

Segtn el diccionario, estatismo, se encuentra relacionado a
la inmovilidad de lo estatico (en funcién de que no se mueve, no
cambia, ni evoluciona). Esla cualidad de lo que permanece en un
mismo estado o Jugar.

Lo he escuchado en la voz de una artista chaquefia, Micaela
M. Segovia Baldi, quien comenzé su tarea teatral de estatua
viviente a los ocho afios y entendia al estatismo como la virtud de
la estatua viviente de quedarse quieta el mayor tiempo posible.

ESTATUANDO

Se trata de un gerundio, da cuenta del actor que se encuentra
realizando la tarea de estatuar. Por ejemplo: Mientras estaba esta-
tuando pude escuchar los pajaros.

ESTATUAR

Segtn el diccionario, significa ‘adornar con estatuas’. Y aqui
es una de las acepciones con las que nos encontramos en pleno
conflicto.

Las estatuas vivientes, en la actualidad, lejos estdn de ser solo

un adorno en alguna recepcién de un salén, de un teatro, o enun
evento social o cultural.
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Nosotros utilizamos el verbo estatuar como la accién de actuar
determinado personaje en situacién de estatua viviente y alude
también a que esa accién determina el estado del actor. La hemos
derivado del teatrar®, que acufié Mauricio Kartun diciendo que
ningiin otro verbo puede dar cuenta mis acabada del arte de

hacer teatro.

ESTATUARIA

Segtin el diccionario proviene del latin statuarius: ‘artista que
hace estatuas’. Lo determina como el arte de hacer estatuas.

Nosotros como actores construimos personajes muy variados
en situacién de estatuas vivientes. Y aqui rescato la iniciativa de
una colega chilena, Evelyn Acevedo Peiia, que denominé “Esta-
tuaria” al seminario de formacién que coordiné con el objetivo
principal de producir estatuas vivientes en Santiago de Chile.

Podrfamos decir entonces que tanto Evelyn como otros for-
madores de esta actividad teatral, “hacemos estatuas”.

ESTATUA VIVIENTE

Como hemos sefialado, estas dos palabras no aparecen juntas
en el diccionario, silas encontramos como palabras desglosadas.

Por estatua se entiende a una obra de escultura labrada a
imitacion del natural y sorpresivamente con una expresién:
“quedarse hecho/hecha una estatua” (quedarse paralizado por el
espanto o la sorpresa).

' Rartun, Mauricio.“El teatro teatra” en Dubatti, Jorge. El Teatro Teatra, Bahia Blanca:
EDIUNS, 2010, pp. 7-8.
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Aqui [a connotacién de quietud es relativo a aquella que solo
se logra por parilisis, por tensién y dureza. Mientras que en el
caso de la estatua viviente, la quietud se logra por una armoni-
zacién vital, aunque no la observemos a simple vista.

Por viviente se entiende a la accién de vivir, se refiere a un ser
que vive. Entonces aqui es donde surge la aparente incongruen-
cia: es una estatua que vive, porque una persona se inviste de un
personaje que imita a una escultura.

Nos referiremos aqui a esa poética de actuacién que utiliza
los componentes de quietud y movimiento para ir, veniry volver
de una accién dramitica a otra, dindole cierto sentido de vitali-
dad ala quietud que ficciona muerte.

Alo largo del tiempo esta palabra tuvo diversas acepciones.
Por ejemplo para Adolfo Morales, en aquella década de los afios
noventa su tarea la denominaba estatuismo, una tarea basada en
mantener la quietud el mayor tiempo posible durante la actuacién.

A suvez, consideraba que estatua viviente estaba mis rela-
cionado con el movimiento durante mayor tiempo, incluso con
la incorporacién de sonidos o palabras.

Es interesante cdmo denominan a esta tarea teatral en
Meékxico, donde podemos encontrarnos con el compuesto estatuas
humanas. Sibien parece acertado ya que los actores que teatran a
la estatua, son seres humanos, el concepto de vivientelo encuen-
tro mas adecuado en relacién al proceso de actuacién que rea-
lizan esos seres humanos; creando, actuando o representando
una diversidad de personajes: abstractos, fantasticos, préceres,
entre otros.

Juan Rolén* dice: “... ]a estatua viviente: respira, respira, sus-
pira. La estatua viviente vive..”.

" Juan Rolén. Actor, estatua viviente, docente e investigador, actualmente reside en
Roca, provincia de Rio Negro.
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MOVIMIENTO

Se trata de uno de los componentes principales del queha-
cer teatral de la estatua viviente, que determina una accién y los
efectos que ese movimiento produce.

Aqui el movimiento es entendido como una inquietud o alte-
racién que ocurre, durante un periodo de tiempo, en la activi-
dad humana. Més precisamente, dentro de la composicién de
la poiesis de la estatua viviente, aquel momento de variacién y
animacién en las calidades del movimiento, en donde se reali-
zan los gestos propios del personaje, separindose dela posicién
natural de equilibrio en la que se encuentra en quietud, reali-
zando calidades de movimientos compuestos, en distintas direc-
ciones, continuado, con distintas duraciones en el tiempo, con o
sin gasto de energfa, un movimiento que también puede ser de
rotacién alrededor del propio eje, impulsado por una sola fuerza
o varias, constante, fluido o no.

QUIETUD

Este es el otro componente principal del quehacer de la esta-
tua viviente. Trata del momento preciso en el que no hay movi-
miento. Puede ser de sosiego, reposo, descanso, suspension; pero
también si es una pausa en el recorrido de un movimiento deter-
minado, puede producir un desequilibrio que genere la expecta-
tiva en el espectador de saber cémo y hasta dénde contindia ese
movimiento.

Entonces movimiento, quietud, movimiento, conforman la
micropoética de la estatua viviente. A su vez esa micropoética
determina un estado particular de esa estatua viviente que serd
teatrada segiin el personaje que debe encarnar.
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Recorriendo nuestra historia comprobamos que la poética
de actuacién de la estatua viviente nace en el periodo de pos-
dictadura, como un acontecimiento histérico teatral junto a
tantos otros', y también como una posibilidad de respirar aires
de expresividad en los espacios piblicos, de permitida expresi-
vidad, de habitarlos y generar corros de piblico con la felicidad
de libertad. De una libertad que, si bien aiin olia a sangre, tuvo
consecuencias estéticas, dramaticas, actorales, escenogrificas,
y otras tantas.

De una libertad que se tradujo en una manifestacién teatral
expuesta en espacios publicos, cuerpos estéticos que se mani-
festaban en la calle; ahora si, ahora si se puede, ahora si decido,
ahora si actiio dénde mi poética lo solicite: ahora se actiia cerca
de los otros, ahora si se actia en la comunidad.

Fue entonces que la tarea teatral de Estatua Viviente se
enmarcd en un teatro liminal donde los elementos que componen
sus poéticas de actuacién, se integraron en tiempo y espacio escé-
nico, siendo todos inherentes y constituyentes de esas poéticas.

A diferencia del teatro matriz, en donde hay elementos que se
encuentran desarrollados en distintos espacios del mismo edi-
ficio teatral o en distintos tiempos (boleteria, cabina de técnica,
camarines) y hasta llevados a cabo por distintas personas.

Este andlisis nos permitird visualizar, no solo que cada actor
posee una poética de actuacién que le es propia, sino que a la

' Jorge Dubatti, Filosofia del teatro I,Convivio, experiencia, subjetividad, Buenos Aires:
Atuel, 2007,14.
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hora de desarrollar esta especificidad teatral, su poética se verd
compuesta, no solo por la dialéctica entre quietud y movimiento,
dandole otra particularidad mas a sus actuaciones, sino también
por la poética de actuacién propia de cada personaje, en donde
los elementos de actuacién dan sustento a esas poéticas.

Por tanto, nos referiremos a la Estatua Viviente como espe-
cificidad teatral y también como personaje en si mismo que se
encuadra en esta especificidad.

Los elementos que cualquier actor deberfa tener en cuenta
para desarrollar su proceso creativo y de produccién de estatua
viviente son:

- Poética de actuacién de la dialéctica: entre quietud-mo-
vimiento, silencio-sonido.

- Tiempos de [a poética.

- Espacio escénico.

- Convivio (cantidad y diversidad de los ptblicos).

- Objeto recaudador (la alcancia) y modo de recaudar el
dinero donado.

- Elementos técnicos (luces, sonidos).

- Elementos de produccién (vestuario, maquillaje, objetos
escenogrificos, otros).

- Estadodel clima.

- Relacién Estado/artista.

Desandamos asi en este capitulo sobre algunas otras inquie-
tudes: ;c6mo son las poéticas de actuacién de las estatuas vivien-
tes? ;Cudles son los requerimientos técnicos y de formacién que
necesitan? ;Son los mismos para todos los actores? ;Cada per-
sonaje de estatua viviente, tiene el mismo proceso creativo y de
produccién?
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POETICA DE ACTUACION DE LA DIALECTICA: ENTRE
QUIETUD-MOVIMIENTO, SILENCIO-SONIDO

“La escultura es mi cuerpo.
Mi cuerpo es la escultura”.

Louise Bourgeois

Dado que existe un cuerpo, existe una actuacién. Entonces:
¢De qué cuerpo hablamos cuando hablamos del cuerpo del actor,
mas ain, de qué cuerpo hablamos cuando hablamos del cuerpo
de una estatua viviente?

El cuerpo del artista en lo ptblico es un cuerpo que da
cuenta de su historia y de su cultura. También es mis, es un
cuerpo transformado en sus movimientos, en sus sentidos, en
sus memorias ya que cada vez que realiza este hecho teatral, su
cuerpo se expresa integralmente en una corporeidad que mate-
rializa el hecho artistico y a su vez lo simboliza.

Su sentido artistico ha marcado su sensibilidad, su memoria
y su inteligencia hacia ese arte. Ese cuerpo se encuentra en rela-
cién con otros dos términos: corporalidad y corporeidad.

Agradezco a la Expresién Corporal Danza por brindarme
estos conocimientos en relacién al abordaje del movimiento y
concepcién del cuerpo integrando cuerpo mente, puesto que una
no es sin la otra; con ellos fue posible lograr una actuacién en
espacios publicos fluida, arménica, integra.

Nos referimos a cuerpo, como a esa unidad material que
posee tamaiio limitado, que es apreciable por los sentidos y que
se encuentra conformado por un grupo de érganos.

Un cuerpo que muestre y exprese aquello que no es visible
como la forma en que se percibe la realidad por medio de los
sentidos. Es fundamental esta relacién con nuestro cuerpo, los
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demisy el entorno y la importancia de que el cuerpo manifieste
todas las emociones.

La corporeidad, es esa integracién de mdltiples factores:
como el psiquico, fisico, espiritual, motriz, afectivo, social e
intelectual; a la percepcién del cuerpo y a los movimientos que
el actor puede realizar para dotarlo de expresion, constituyentes
de esta tinica entidad a la que denominamos “ser humano”.

Através dela percepcién del cuerpo y de la motricidad, es que
accedemos a informacién, sentimos y atribuimos significacién al
mundo externo, siendo esta, precisamente, una de las facultades
que nos distinguen como seres humanos.

El actor logra asf proyectarse al exteriora partir de su propia
corporeidad y a estatua viviente logra sostener el mundo sim-
bélico que propone en cada actuacion desde esa corporeidad
proyectada en los espacios piiblicos.

El concepto de corporalidad le agrega al concepto de cuerpo
el aspecto perceptivo donde se combina lo vivenciado interna-
mente con lo material, el conjunto del cuerpo y sus movimien-
tos. Mientras que el concepto de corporeidad incluye ademads las
inscripciones vinculadas a la historia subjetiva abordando las
dimensiones relacionales y comunicativas.“Llamar corporeidad
ala manera como cada uno de nosotros siente su cuerpoy lo que
puede llamarse sintesis comprende la accién del artista en su
oficio mds intimo que no parte de la técnica aprendida sino de
la propia exploracién sensible e intuitiva de esa corporeidad™.

La Juz sobre estos conceptos nos permitird, por ejemplo com-
prender no solo las estéticas de los comienzos en las estatuas vivien-
tes, sino también la necesidad de incluir en la formacién conteni-
dos que especificamente trabajen sobre el concepto de corporeidad,

* Conferencia “El cuerpo: sintesis de las artes. Dela corporeidad a la razén sensible”
de Victor Fuenmayor: Chevalier des Arts et des Lettres de la Repiiblica Francesa.

98

CAPITULO IV. POETICAS DE ACTUACION

dadas las particularidades de exposicién en espacios ptiblicos. El
estatuista plantea una actuacién desde esta corporeidad, desde
un cuerpo sensoperceptivo de su exterior: el ladrido de los
perros, los carteles luminosos, el clima, las corporeidades de los
publicos, entre otras;y también desde un cuerpo sensoperceptivo
de su interior: sus pensamientos, su latir, el flujo de la sangre, el
ritmo respiratorio.

Claramente esta capacidad de didlogo sensoperceptiva del
artista entre su interior y el exterior, le permite coherencia y
adaptabilidad con sus entornos (el exteriory el interior), asi como
también la nutriciény enriquecimiento del hecho artistico en si.

La importancia de trabajar desde estos conceptos permite
precisamente la composicién de una poética de la dialéctica, Ia
cual iremos desandando.

Los primeros estatuistas de nuestro pais venian de técnicas
de conciencia corporal: yoga, tai chi, meditacién, entre otras
y decidieron copiar e imitar a las distintas esculturas, princi-
palmente grecorromanas, manteniendo una completa quietud
durante el mayor tiempo posible. Esta decisién tuvo componen-
tes estéticos y se encontraba en sintonia con la formacién corpé-
rea de estos actores.

Dando cuenta asi de una corporeidad ligada més bien a una
poética de la quietud y el silencio.Muchos de los actores de aque-
llos primeros tiempos, incluso dan valor positivo a este desafio
de no moverse, incluso si les ponfan una moneda, quizis reali-
zaban algitin guifio de ojo, pero no més. El objetivo a lograr por
el cual se definfa a una “buena estatua” era si se podia mantener
quieta siempre, mas alld de si recibia una moneda en su alcancia.
AsiJo defini6 Adolfo Morales®.

> De la entrevista realizada por la autora.
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Ahora bien, sobre finales de la década del noventa, al incorpo-
rarse otros actores a estas manifestaciones, aparecieron también
otros cuerpos, otras corporeidades y otras intenciones estéticas y
poéticas, dada la diversidad en sus formaciones actorales.

Tanto Adolfo Morales como Daniela Bocassi pudieron com-
partir esas experiencias con muchos otros actores, aunque con
una importante diferencia en las poéticas de actuacién.Empe-
zaron a verse personajes histdricos, de la mitologia griegay apa-
recieron los tonos metalicos. Y fue asi como unos decian hacer
estatuismo y otros estatua viviente, como poéticas con notorias
diferencias, entre ellas, la relacién con los piiblicos.

Los que hacian estatuismo trabajaban a base de una poética
donde primaba en el tiempo la quietud y el silencio, mientras que
los que hacian estatua viviente lo hacian a base de una poética donde
el tiempo también se distribuia entre el movimiento y el sonido.

Los primeros entendian que el verdadero desafio estaba en
mantenerse quietos el mayor tiempo posible, mientras que los
segundos le dieron valor al movimiento en cuanto convocante de
acercamiento de los piiblicos; acercamiento que permitia que con
cada moneda surgiera un movimiento y/o un sonido, lo cual pro-
ducia més atraccién entre el piblico, por ende méis acercamiento
y en consecuencia aumentaba la recaudacién.

Mas adelante se pudo observar una bisqueda de equilibrio
entre ambas, estatuismo y estatua viviente.

Hoy se observa un corrimiento hacia una poética de actuacién
de la dialéctica: quietud-movimiento, silencio-sonido, que incluyé no
solo a aquellos estatuistas con formacién en técnicas corpora-
les relacionadas al yoga, sino también a actores, no solo mimos,
ahora si con un claro interés en esta poética de la dialéctica.

A comienzos de la década del dos mil, estas diferencias de
formacién eran notorias y la bisqueda de una poética de actua-
cién de la dialéctica, demandé que si el estatuista devenia de una
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formacién yoguista, sabfa de la necesidad de enriquecerla con
técnicas actorales; si devenia de una formacién actoral sabia de la
necesidad de enriquecerla con técnicas yoguistas que fortalecie-
ran principalmente sus quietudes y sus silencios, reconociendo
que aquellos que devenian de la técnica actoral de mimo, tenfan
bien ganadas sus poéticas de silencio.

Aqui la corporeidad de los estatuistas se vio transformada,
no solo pora formacién inicial, sino también por las decisiones
de actuacién que les demandaron el desarrollo de una formacién
donde sumaron otras técnicas.

Bien vale subrayar que esta tarea de sumar técnicas y de enri-
quecer las formaciones, se realiza muchas veces, en soledad, sin
direccién y sin escuela alguna; se trata més bien de una forma-
cién autodidacta.

Hasta aqui se intenta dar cuenta de la corporeidad del esta-
tuista, como unidad simbélica inherente a la poética de actua-
cién de la dialéctica.

Esta poética de actuacion de la dialéctica nos convoca a otras
oportunidades estéticas en las que el silencio tomd sulugar como
comunicador universaly la quietud como revolucién inquietante
en este mundo acelerado.

Gracias a esta dialéctica, a este transitar por el movimiento,
el silencio, la quietud y el sonido, se producen cédigos de comu-
nicacion y expresividad tan poderosos como inexplicables, tan
genuinos como intransmisibles entre los actores y el piblico.

Los cédigos del convivio teatral de las estatuas vivientes
con su piblico, al tener que sortear distracciones urbanas y no
depender solo dela palabra, tienen otro valor, tanto para los acto-
res como para el piiblico.

#Cémo es posible que los ptiblicos se sientan conmovidos por
un espectaculo que ocurre a plena luz del dfa? ;Como es posible
esa maravilla de la relacién que se establece entre la ficcién, lo
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verdadero y las realidades de los contextos que permiten hacer
visible la produccién del hecho teatral?

¢Cdémo es posible que ese acto contemplativo de los ptblicos,
alejados en su mayoria de las formaciones escénico corpéreas,
dure cinco, diez y hasta quince minutos del acotado, estresadoy
maltratado tiempo propio?

:Cémo es posible que suceda desde una profundidad casi
meditativa de expectacién que los mantiene en total quietud
durante esos minutos?

TIEMPO DE LA POETICA

Pensando la tarea en espacios piblicos y de modo indepen-
diente, podemos dar cuenta de que en estas poéticas, la duracién
del especticulo teatral no se encuentra preestablecida en térmi-
nos de comienzo y fin. Aqui los tiempos se van sucediendo, sin
acuerdos preestablecidos: depende de la voluntad de trabajo del
propio actor. De él, del entorno, del clima y de los otros, pero en
un comienzo de él.

Luego de sortear los procesos de creacién y produccién de su
estatua viviente, luego de observar que el estado climitico sea al
menos, tolerable, luego también de haber hecho un minimo estu-
dio de campo del espacio a ocupar y a transformar en escénico,
el actor se encuentra dispuesto a comenzar.

Se acerca al espacio elegido y empieza un tiempo de pro-
duccién del personaje, donde la mayoria elige como camarin
el mismo escenario, que es su pedestal instalado en el espacio
ptblico. Cubre y acomoda el pedestal, se sienta, se maquilla, y
sobre sus propias ropas, se pone el vestuario y la peluca.

Todo este proceso de produccién sucede ahi mismo, frente a
los transetntes, dindoles la posibilidad de que atiendan al deseo
de observar, como husmeando, esa transformacién.
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A suvez, este proceso de produccién se incluye en una poética
de actuacién cada vez més cerca a la que en minutos comenzard;
el actor también desarrolla su caldeamiento, siendo observado,
precisamente en esa intimidad.

Enel teatro esa preparacion le estd vedada al espectador. Aqui
alos transetintes son obligadamente invitados a la observacién
de una tarea teatral que se expone frente a sus 0jos.

El actor comienza a transitar su estado de actuacién desde
el minuto que comienza con su produccién, o asi seria lo reco-
mendable para un abordaje escénico arménico y procesual en
espacios publicos.

Una vez culminada esta produccién, el actor se sube al pedes-
tal, su escenario, y hace su entrada primera.

Podriamos decir que aqui comienza su poética de actuacién
de la dialéctica y que el hecho teatral en si empez6 a suceder,
dado que mientras haya un actor en situacién de actuacién y
haya un ptiblico, una sola persona que produzca ese convivio,
hay teatro.

Entonces bien podriamos acertar diciendo que desde el
minuto que el actor apoya su pedestal y comienza su produccién
yes observado, el especticulo ha comenzado, sea consciente o no
el pablico, y sea consciente o no el actor.

Y esa poética se desarrolla durante todo el tiempo que dura
especticulo hasta su fin. Tiempo que varia segiin la decisién del
actor, seglin su formacién, segiin sus capacidades estatuisticas y
segtin las mudanzas del clima; también puede variar por agen-
tes externos con supuesto poder legitimado de decisién sobre la
regulacion de la tarea teatral en espacios pablicos, como podre-
mos analizar en el préximo capitulo.

Por lo general es un minimo de hora y media, para otros son
tres horas promedio y otros llegaron a incursionar seis y hasta
ocho horas de duracién del especticulo.

104

CAPITULO IV. POETICAS DE ACTUACION

Antes de entraren los detalles de duracién que componen esta
dialéctica: cudnto tiempo se le destina al momento de movimiento
y cudnto al momento de quietud y si tanto sonido como silencio
ocupan un tiempo determinado paralelo, transversal o no, a otros
momentos, me gustaria hacer la salvedad de que aqui estoy defi-
niendo la duracién del especticulo desde la mirada del actor, ya
que desde la mirada del piblico estos tiempos son diferentes.
Y esta es otra de las diferencias con el teatro matriz. En este, el
espectador lo es de principio a fin del especticulo, en el caso de
la estatua viviente es muy raro, casi imposible que algiin espec-
tador permanezca todo el tiempo que dure el especticulo. Puede
quedarse unos segundos, minutos, quizs una hora, pero no mis.

Desde mi experiencia como actriz puedo dar cuenta de los
tiempos de la poética de actuacién de quietudes, de movimien-
tos y de silencio; mientras que de los sonidos me referiré a otros
actores, ya que hasta ahora no he transitado este aspecto.

Por otro lado también tomaré la experiencia de los piblicos, a
quienes pude escuchar mientras desarrollaba mi actuacién. Gra-
cias a que, cada dia de especticulo que sucedia, mis percepciones
sensitivas se profundizaban, pude escuchar sus expresiones y asi
recibir mucha de la informacién que necesitaba sobre la proyec-
cién de mi tarea.

TIEMPOS DE LA QUIETUD

Muchas personas se sorprendian al verme tanto tiempo
quieta, otras esperaban que mis movimientos duraran mis can-
tidad de tiempo. Hubo quien le comentaba a otro que hacia mas
de dos horas que permanecia quieta sin moverme.

Mis tiempos de quietud duraban todo el tiempo que sucedia
entre el comienzo de la poética de actuacién de la dialéctica y el
sonido de la primer moneda depositada en la alcancia, y luego
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cada momento entre esta Gltima moneda y la siguiente. Esta
quietud de aparentes ojos cerrados, de aparente falta de movi-
miento por completo, sucedia por decisién del piblico, ya que él
era quien decidia la duracién de estos tiempos de quietud.

Mi decisién como actriz fue previa: fue decidir que el detalle de
laduracién le perteneciera al pblico; en consonancia con muchos
otros actores de los comienzos de esta tarea en el mundo y en el
pais. Entonces podfa encontrarme en unajornada de cuatro horas
de trabajo con una serie de secuencias de quietudes, de una dura-
cién inestimable: no hubo registro de esos tiempos con exactitud.

Hice intentos de registro haciendo un conteo mental,
segundo a segundo, donde recuerdo en una oportunidad llegar
al cilculo de diez minutos en una postura de quietud. Me encan-
tarfa saber de alguna investigacién exhaustiva con datos certeros
de esos tiempos, al menos tomando a un actor de ejemplo.

Pero volviendo al punto de los tiempos de quietud, durante
esajornada de cuatro horas, una cosa es la sensacién en el ptiblico
de saberme cuatro horas quieta y otra cuestién en verdad es que
el tiempo transcurrido entre movimientos y quietud y que cada
quietud tuvo un méximo de duracién de diez minutos.

Luego de este registro temporal de la poética, tomé concien-
cia de la necesidad de afinar la formacién y el entrenamiento,
que habilitara un espectculo con una poética aiin mas arménica
¥, 2 suvez, més saludable en cuanto fortalecimiento del cuerpo,
evitando tensiones y contracturas.

TIEMPOS DEL MOVIMIENTO
Aqui la decisién de la duracién de los tiempos del movi-
miento, corre por cuenta del actor. No hice conteos mentales

para determinar el tiempo de duracién de esas secuencias de
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tiempos del movimiento. El pblico decide cudndo se termina
la quietud y empieza el movimiento y con él, lo que daremos a
Ilamar un microconvivio.

El espectador que ponia esa moneda que indicaba el
comienzo de la poética del movimiento se convertia asi en par-
ticipe principal de ese micro convivio, de esa “atencién” perso-
nalizada y profunda entre actory espectador. Y dependiendo de
la profundidad y armonia de ese micro convivio, era la duracién
del tiempo del movimiento.

Aqui era necesario que el actor realizara una lectura de las
impresiones del piiblico: quién se quedaba esperando que “algo
sucediera”, quién ponia una moneda y seguia de largo, quién
evitaba siquiera cruzar miradas y quién ponia una moneday se
alejaba unos metros. Todos estos momentos implicaban tiempos
particulares.

Recuerdo una vez que una sefiora, al poner la moneda, tomé
mis manos entre las suyas y se quedé aferrada déndome bendi-
ciones, literales bendiciones, durante varios minutos, mientras
yo permanecia en quietud con nuestras manos aferradasyala
espera de que la sefiora terminara. Me pregunto si este tiempo
de quietud, dentro del momento de movimiento cuenta como
tiempo de quietud o tiempo de movimiento.

Bien podriamos concluir que el tiempo del movimiento tiene
relacién directa con el tiempo de ese microconvivio personali-
zado y que este se encuentra incluido como un didlogo intimo
con ese ptblico, que valientemente pone unas monedas en [a
alcancia de la estatua. Vale aclarar que este tiempo del movi-
miento y este microconvivio existe en muchos ocasiones masalla
del aporte del puiblico, incluso muchos actores deciden no tenerlo
en cuenta en ningin momento

Muchas estatuas vivientes cuando se les hace un aporte reali-
zan un gesto a modo de agradecimiento. Pero el actor realiza su
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poética mis alld de existir o no el aporte. Hoy dia algunos acto-
res estan trabajando para complejizar y superar esta “tirania del
ptiblico™, logrando por momentos gran aceptacién y por otros
total incomprension.

sSeré parte del pensamiento capitalista esto de tener que reci-
bir si doy? ;Ser4 posible pensar que por lo observado hasta ese
momento, el actorya puede recibir? ;Serd posible pensary repensar
otro modo de ejercer estas poéticas donde el actor no esté limitado
0 no tenga que responder, particular y personalmente, alaporte?

TIEMPOS DEL SILENCIO Y TIEMPOS DEL SONIDO

Los tiempos del silencio, en mi caso, eran transversales a los
tiempos de movimiento y a los tiempos de quietud; ninguno de
mis personajes emitié algéinsonido.

En aquellos artistas que cuentan con personajes que emiten
sonido, suceden los tiempos del sonido paralelamente a los tiem-
pos de movimiento.

El sonido aqui entendido por aquellos que el actor produce
con su propia corporalidad.

Algunas estatuas cuentan secretos, dicen un verso,dan men-
sajes al pblico y esta accién dramética ocurre dentro de los
tiempos del movimiento.

Recuerdo a una actriz que cantaba épera en algunos de los
tiempos del movimiento, generando grandes sorpresas a los
transeiintes que aiin no se habfan anoticiado de la existencia de
este hecho teatral.

« El pitblico muchas veces espera que la estatua viviente quiebre su quietud, cuando
aporta en la alcancia, sintiendo que tiene el poder sobre esa quietud, otros consi-
deran que “la gracia” esté en que aunque se le haga cosquillas tampoco se mueva.
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Ruben Dambrosio canta en concordancia con los tiempos del
movimiento; en su personaje “Fausto, un tanguero de antafio”,
dedica pasajes de tangos a sus ptblicos en el momento en que
estos hacen sus aportes.

Otro actor cuya estatua viviente es un robot, durante todos
los tiempos del movimiento, emite un sonido con su boca que
remite a los propios de un robot.

Que la mayoria de los actores no opten por estos tiempos del
silencio y del sonido tiene su razén de ser en los origenes de estas
poéticas donde se privilegiaba la quietud y el silencio, donde todo
personaje nacia dela representatividad de esculturas, basadaenla
btisqueda del maximo tiempo de quietud y en silencio.

Hoy a casi tres décadas de la primera estatua viviente en el
pais, ciertos actores incursionan en otras acciones draméticas
acercandose mas a la poética de la dialéctica.

Estos tiempos varian si se trata de un evento, donde la poé-
tica de la dialéctica tiene una duracién de hasta hora y media
como maximo y donde los tiempos de quietud y del movimiento
se encuentran a merced del objetivo de establecer vinculos con el
ptblico, que en estos casos, por lo general, se trata de recibiralos
invitados y hacerles entrega de algtin presente temdtico; situacion
que implica mayor cantidad de tiempos del movimiento, dado que
aparecen muchas personas en una franja acotada de tiempo.

ESPACIO ESCENICO

En el teatro matriz el espacio escénico es entendido como
aquel espacio de veda o espacio sagrado donde entra solo el actor
o los actores.

Ahora bien, en el teatro liminal, este espacio escénico muchas
veces es mévil y ocupado por otros que no necesariamente son
parte de la actuacién.
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La estatua viviente genera su propio escenario, que es el
pedestal en el cual se para y queda visiblemente delimitado.
Algunas invitan a personas del ptiblico a acercarse, incluso a
ocupar ellos también ese escenario.

Puesto que la ubicacién del piblico no es ni fija, ni tnica y
dado que la cantidad de péiblico también es variable, asf como el
tiempo que este le dedica al convivio, el espacio escénico muchas
veces se ve transformado.

Hay nifios que se acercan con la curiosidad de comprobar la
veracidad de lo que ven: tocan con sus manos parte del vestuario
de Ia corporalidad, o algtin objeto. Desean saber si la estatua es de
verdad oo, i estd viva ono’, y asi pueden llegar a conformar parte

. de ese espacio escénico.

Veremos mas adelante incluso que el espacio escénico se
puede ver ampliado cuando suceden dentro del convivio otros
microconvivios.

CoNvVIVIO

Comprender esta convivencia entre espacios —el escenario y
la platea—, entre tiempos —el de la vida cotidiana y el del espec-
taculo—y entre actores y espectadores es dar cuenta una vez mas
de lo intangible que puede ser la experiencia teatral, mas adn
en espacios puiblicos, dondela mayoria de las veces el piiblico no
elige ser espectador, mis bien se encuentra con esa situacién.

Mientras en el espacio teatral cerrado el espectador esta
viendo un tiempo otro sentado en su butaca, en el espacio
publico los espectadores se encuentran de pie viviendo al uni-
sono el mismo tiempo que los actores.

s Decires que esta estatuita ha escuchado de parte de algunos nifios.
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El espectador aqui no solo ve el escenario y el actor, ve tam-
bién todo su contexto, lo que hace m4s compleja la concentracién
en esta vivencia: ve a la estatua, ve a su pablico, ve un perro, ve un
auto, escucha su bocina y el ruido de su motor, oye al vendedor
con sus ofertas, ve y escucha el entorno, un entorno que también
forma parte del especticulo.

Es compleja la concentracién que debe desarrollar el ptiblico
para contemplar esas poéticas en esos espacios.

La estatua viviente se presenta como un anclaje en el espa-
cio que puede interrumpir el andar cotidiano de los transetintes
para invitarlos, casi hipnéticamente, a ser espectadores; si acep-
tan entrar en la misma dindmica temporal de la estatua viviente,
entonces, el peatén se aquieta, contempla, para luego continuar.

La estatua viviente presenta sus poéticas de actuacién en
espacios ptiblicos y privados y en ellos define su espacio escé-
nico. Luego vendran los espectadores que a falta de indicaciones
y delimitaciones irdn acercindose por el hilo invisible que algu-
nos llaman entretenimiento.

Cuando entra en el campo visual del espectador, la estatua
viviente, desde el silencio y la quietud lo atrapa y le produce un
anclaje sostenido en la contemplacién, que se mantiene por la
necesidad del espectador de estar en un entretiempo, en un
paréntesis de su cotidianeidad. Asi es que la estatua viviente
presenta la posibilidad de irrumpir prepotentemente la cotidia-
neidad del espacio pablico.

El convivio sucede desde que se acerca el primer espectador,
minuto a minuto el pablico se va renovando, siendo esa convi-
vencia muchas veces mis que extraordinaria.

Hay espectadores que mantienen un contacto fisico con el
actor, otros observan desde una corta distancia, otros observan
mientras contindian su marcha, pero volteando la cabeza para
seguir mirando; otros observan desde el balcén de un edificio;
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otros mientras pasan desde su vehiculo. La estatua viviente crea
distintas modos de conectarse con los espectadores, algunas son
més personalizadas, otras se destinan al ptiblico general.

También las poéticas de actuacién se transforman con la
posibilidad de ir enriqueciéndose y de volver a deconstruirse con
cada conexién, con cada espectador.

Desde la mirada y el silencio como comunicador universal,
ese convivio intangible con la estatua viviente, en general, resulta

poético.

Los POBLICOS

Entendiendo que las poéticas de actuacién implican tanto
las actuaciones como las expectaciones de las mismas, debemos
pensar al convivio como generador del contenido poético de esas
actuaciones, pues ciertos convivios han producido nuevos ges-
tos teatrales. El convivio existe atin con una sola persona que se
encuentre expectando.

En estas poéticas siempre va a haber una persona que deviene
en piiblico, més alld de que realice o no el aporte de dinero, a dife-
rencia del teatro que se realiza en un edificio acondicionado para
ese propoésito, donde la persona primero abona y luego se sienta
a cumplir su funcién de espectador. Aqui no abona antes, ni se
sienta a cumplir ninguna funcién. Aqui simplemente, deviene
espectador, conscientemente o0 no.

La persona, el transetinte, aquel que viene de un lugary va
hacia otro, se convierte en ptiblico més alld de su propia decisién;
y el momento en el que sucede el aporte econémico, es parte de
la poética; pues se teatra y se expecta antes, durante y luego del
aporte del dinero. En este convivio la corporalidad del actor, el
silencio, la quietud generan un mundo simbélico que comienza
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en el interior del actory que este transmite mediante las técnicas
de actuacién. Sin este trabajo interno,no hay mundo simbélico
que compartir. Y si el actor es receptivo en estos convivios podrd
analizar y hasta enriquecer su poéticas de actuacién.

DE LA BOLETERJA A LA ALCANCIA

Entendemos que toda tarea teatral debe ser necesariamente
remunerada. Particularmente creo en que es posible incluso otro
modo de relacién con esa remuneracién y para este aspecto me
referencio en Amanda Palmer, particularmente en su conferen-
cia TED, basada en su libro El arte de pedir, que me abri6 el enten-
dimiento a una relacién franca con esa parte tan importante —y
hasta entonces—tan conflictiva de la poética de actuacién de la
estatua viviente, que es la alcancia.

Elvinculo con el dinero que aporta el espectador ala hora de
asistir a una obra de teatro tiene varios modos segin el espacio.
En los teatros hay una boleteria, y en ella una persona—que noes
el propio artista—y es la que establece el contacto con el dinero.

Esa distancia permite separar ese momento, previo al
ingreso del espectador ala sala, del momento en que acontecerd
la poiesis, que sucederd momentos mds tarde. Incluso si esa obra
se hiciera a la gorra, también el momento del aporte estaria sepa-
rado del momento de la actuacién.

En el caso de la estatua viviente la alcancia estd con ella y
forma parte de la escenografia o del vestuario y de la poética
de actuacién. En los comienzos de la tarea de estatua viviente
la alcancia era responsable de la dialéctica entre movimiento
y quietud: la estatua se movia solo al escuchar el sonido de la

¢ Estatua viviente, estrella de rock, pionera del ‘crowdfunding, y conferenciante
TED, Amanda Palmer comparte su mirada desde la conferencia El arte de pedir, 2013.
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moneda caer dentro de la alcancia. La alcanca era el objeto que
generaba la dialéctica quietud/movimiento y en ese acto se pro-
ducta un acercamiento muy particular y directo.

Hoy algunas cuestiones cambiaron, ciertas durezas se aban-
donaron. Ahora la alcancia es textura del personaje y como tal,
no es el tnico vinculo con el transetinte devenido en espectador.

A algunos artistas nos resulta hasta tirana la consideracién
de no generar ningtin movimiento hasta que el ptblico no haga
su aporte,por lo que la hemos dejado de lado. Por ello realizamos
Jas poéticas de actuacién ms allé del aporte del publico.

Asf hoy nos encontramos en plena construccién de una valo-
racién social del arte de la estatua viviente y podemos pensar que
el elemento alcancia propone una “boleteria teatral ambulante”,
un elemento recaudador del aporte del pablico.

Proponemos que en el imaginario colectivo, a la hora de
visualizar una alcancfa, la representacion por parte del ptblico
no sea la de un reclamo mendicante de parte de la estatua
viviente. Esta alcancia se acerca més ala confianza en el convivio
teatral. Confiamos en que el aporte del piiblico va a existir, libre
y voluntario, la estatua viviente no pide, simplemente propone
otro modo de establecer el vinculo con el dinero.

Trabajamos en el espacio ptiblico por decisién de donar nues-
tro arte, por creencia en que el teatro es un acto de fe’. Ahora
bien, en estos singulares hechos teatrales, el acto de fe posee un
sentido mas: conffa el artista en que los espectadores hardn su
aporte ms alld de no haber entradas, boleterfas, reservas.

¢Qué? ;Cudnto? Son criterios que al no encontrarse
preestablecidos nutren atin ms este acto de fe. Particularmente
también confio en que los mismos gestores culturales, al igual

7 Esta afirmacién la he escuchado de muchos maestros y colegas y considero mds
que acertado compartirla.
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que otros artistas que atin duden de que es asi, colaboren en este
sentido, mds all de las decisiones en las poéticas.

Ahi estaremos los artistas para materializar y concienti-
zar esta confianza en una remuneracién devenida de la propia
tarea teatral. Esta propuesta solo es posible de materializar con
accién,conviccién y profesionalizacién.

ELEMENTOS TECNICOS

Muchos actores suman un pequefio equipo con alta capa-
cidad de volumen y generan un ambiente sonoro acorde a la
propuesta estética de su estatua viviente; algunos poseen tam-
bién una luminaria pequefia para continuar la tarea atin ano-
checiendo, mientras que otros optamos por el lugar estratégico
debajo de un farol y sin elemento sonoro.

Lo cierto es que estos elementos técnicos no son prioritarios
para la puesta en escena de una estatua viviente; que también
resultan poco viables por el armado y traslado de los elementos
por parte de un solo actor. :

La realidad es que estamos aiin construyendo este modo de
hacer teatro en los espacios publicos. El vinculo actor y técnico,
todavia estd naciendo, sabemos que se enriquecerd dia a dia,
jornada a jornaday nos sorprenderd en nuevas producciones.

ELEMENTOS DE PRODUCCION
Estos elementos si son prioridad enla puesta en escena de una
estatua viviente, son los elementos que daran cuerpo, textura y
color a la estatua y son fundamentales para construir elpersonaje

que desea teatrar. Tanto el vestuario como los objetos escenogra-
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ficos, deben ser organicos, plegables, desarmables y hasta livia-
nos; muchos lo han logrado con sus propias manos, como es el
caso del estatuista Ariel Medina®, que produce técnicas exquisitas
para elaborar sus personajes y también los de sus colegas.

Otros consiguen la colaboracién de algiin artista plastico que
comprende sus necesidades y les aporta lo deseado; como fue
nuestro caso en los seminarios que coordino en Bahia Blanca, en
el que la artista Soffa Sensini® trabajé durante dos afios dando
forma y color a los personajes que surgieron de ese espacio.

ESTADO DEL CLIMA

Para los artistas que decidimos realizar la tarea en espacios
puiblicos, el estado del clima determina la jornada laboral: si salis
0 no, si te quedds o no y por cudnto tiempo.

Determina si usamos un magquillaje al agua o cremoso. El
cremoso tapa un poco mis los poros, por lo que en épocas de
altas temperaturas o si el artista es propenso a transpirar no es
recomendable; mientras silo es el maquillaje al agua que permite
que la piel respire.

Los vestuarios muchas veces tienen su version invierno y su
versién verano; aqui con menos telas y mis maquillaje o bien
telas mis livianas.

Se piensa en el espacio y en su clima también como genera-
dor de la escenografia de las puestas en escena. Algunos incor-
poran un paraguas o una sombrilla para protegerse de la lluvia o
de los rayos inclementes del sol.

* Ariel Medina, actor, mimo, clown, realizador de vestuarios, miscaras y estatuista
desde el afio 2000.

? Atista plastica, vestuarista, maquilladora, actualmente reside en Carmen de Pata-
gones, provincia de Buenos Aires.
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Para conseguir la poética de actuacién deseada los artistas
debemos realizar un estudio de campo del lugar en donde se
desea realizar la puesta, conocer los estados del clima y sobre
todo, tener templanza a la hora de que se produzcan cambios
repentinos. Es para mi el factor primero a tener en cuenta a la
hora de encarar una produccién de estatua viviente.
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LA ESCENA EN LO PUBLICO

Entendiendo que el arte no est4 solo en los museos, decimos
que el arte se encuentra en cada espacio donde sucede. Asi las
estatuas cobraron vida y salieron de los museos, que son lugares
a veces no accesibles para todos, y optaron por salir a la calle en
busca de todos los publicos.

Ya seflalamos que en los comienzos, las estatuas vivientes
representaban en general esculturas grecoromanas como aque-
Ilas que es posible ver en algunos museos; su deseo era represen-
tar, actuar, darvida; convirtiendo a esa representacién primera,
en una poética teatral especifica de la poética de la dialéctica:
movimiento-quietud/sonido-silencio.

LA ESCENA EN LUGARES PUBLICOS:
LUGAR DE PERTENENCIA

Estas poéticas suceden, por eleccién de los artistas, en un
espacio abierto y pablico, sin las convenciones tradicionales
del espacio teatral y sin intermediarios. Las estatuas cobraron
vida para salir en biisqueda de los espacios abiertos, en especial
de aquellos en donde es posible encontrarse con una cantidad
considerable de personas;y es precisamente en ese “cobrar vida”
donde se observan procesos de creacién y produccién decididos
para ese espacio abierto y pablico.
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Desde ahi, desde ese o lugar, como bien lo define Marc Augé’,
estas poéticas pretenden afianzar la democracia, la igualdad de
oportunidades, los procesos creativos en libertad, y con su sola
presencia enriquecen el patrimonio cultural de la comunidad.

La eleccién de que fuera ptiblico el espacio a convertir en
escénico, parte de las premisas cercanas a la libertad de expre-
sién propias de la democracia.

En la Argentina las estatuas vivientes comenzaron a surgir a
fines de los afios ochenta y principios de los noventa, principal-
merite en Capital Federal y Mar del Plata, ciudades cosmopolitas,
turisticas, populosas.

Durante la década de los noventa, sufrimos gobiernos neoli-
berales que con conceptos capitalistas, como ‘la propiedad pri-
vada’ no pudieron admitir, y mucho menos permitir, que traba-
jadores de la cultura, oficiantes del teatro, expusieran en plena
via piiblica un cuerpo poético, un cuerpo teatral.

Elacceso alas estéticas contemporaneas también debia con-
trolarse y vigilarse. Fue asi como las estatuas vivientes fueron
perseguidas, y echadas de sus sitios.

Ya hemos narrado cémo a esta artista en 2001, cuando esta-
tuaba en la peatonal Drago de nuestra ciudad, también inten-
taron echarla. El mismo piblico bahiense lo impidié desde un
corro que con aplausos [lamé a la prensa. Entonces el duefio
de la peatonal entendié que no era de buen bahiense echar a
una estatua viviente que al fin y al cabo estaba haciendo nada.
¢Dueiio de la peatonal? ;:Cémo? ;No es publica? Al dia siguiente
ese sefior decidi6 hacer colocar juegos para nifios en la peatonal
y ahi quedaron hasta la actualidad. El hecho fue denunciado por

' Marc Augé distingue lugar antropoldgico (espacios concretos, geograficos, bien
definidos) que son identitarios, relacionales e histéricos, de aquellos no lugares
(zonas efimeras, lugares de paso, ahistéricos e impersonales que se vinculan al

yalaindependencia de qui los visitan provisoriamente).
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la Comisién Municipal de Personas con Discapacidad, presidida
por ese entonces por el abogado Alberto Rantucho. El munici-
pio bahiense determiné que aquel duefio pagara un canon en
concepto de multa por obstruir la senda peatonal de modo per-
manente.

Ante aquella postura por parte del municipio, consideré por
entonces, que para continuar con mi labor, era imprescindible
tramitar un permiso, para evitar ser sorpresivamente echada.

Esta actividad “por nada y de la nada”, se convirtié desde
entonces en la piedra en el zapato de muchos funcionarios que
pretenden controlarnos y vigilarnos. Si. Adn lopretenden. No
solo a los artistas, sino también a los ciudadanos, devenidos en
ptiblico; pues han dejado un vacio legal y burocritico sobre la
utilizacién y habitabilidad de los espacios ptblicos en relacién
al trabajo de los artistas, no asi en relacién a los restaurantes y/o
cafés que mediante decretos y reglamentaciones hacen uso de
las veredas, que dejan de ser, por esto, en muchos casos, agra-
dablemente peatonales.

Haciendo uso de la libertad de expresién en democracia,
nuestra propuesta es brindar este arte escénico al alcance de
todos, acercindonos nosotros mismos a la comunidad, teniendo
la posibilidad de entablar un vinculo que nutre notablemente
nuestras poéticas de actuacion, el espectro artistico cultural
de los observadores, asi también como el entorno arquitects-
nico.Por ejemplo Daniela Bocassi, con su personaje de estatua
viviente grecorromana, conformé parte de la arquitectura de la
Plaza Francia de Capital Federal. Por haber permanecido siem-
pre en un mismo sitio, dejé huella. Incluso en los dias y horarios
en los que se ausentd, dejé vacios espaciales; los transetintes per-
cibieron que algo faltaba alli, cual terreno luego de la demolicién
del edificio. Y si bien los afios han pasado y otros artistas se han
sumado a esta propuesta de actuacion, todavia muchos extrafian

121



MARIELA OLIVERA. LOS SECRETOS DE LA QUIETUD

su presencia en ese espacio que, bien podria decirse desde el uso,
le perteneci6 a Daniela.

Hoy sigue vigente la discusion sobre si el artista deberia tener
un permiso, o hasta si deberia pagar un canon para desarrollar su
tarea teatral en espacios piiblicos, como sucede en la actualidad
en localidades turisticas como Villa Gesell,o si el Estado es el que
deberfa abonar al artista un cachet por su actuacién, puesto que
este dona su arte a la comunidad, més alld de los poderes adqui-
sitivos de lo paiblicos y mds allé atin de si esos piiblicos desean
abonar un aporte.

0 acaso es el Estado el que deberia dejar explicitado, en
decretos y reglamentaciones, que [a tarea de los artistas, como
una tarea pitblica en si misma, desarrollada en espacios péiblicos,
debe ser promovida y valorada, ms allé de los gustos y conside-
raciones personales, estéticas y hasta comerciales.

En la actualidad, al momento en que un artista decide usar
esos espacios urbanos para habitarlos desde su arte, continfia
presentdndose un tanto conflictivo.

Para comprender ese punto de conflicto quizés resulte nece-
sario reflexionar sobre la concepcién dominante y contempora-
nea que se tiene del espacio piiblico: “...un concepto urbanistico
yalavez politico™.

Nos encontramos con calles, plazas y parques, que son
abiertos a todos, sin exclusiones. Pero, bien sabemos, que asi
de abierto y sin exclusiones no es del todo cierto. Por ejemplo
Ja Peatonal Drago de nuestra ciudad es mitad propiedad estatal
y mitad privada, ambas abiertas al paso de los ciudadanos. La
mitad de propiedad privada presenta obstruccién del paso pea-

* Mikel Aramburu. Usosy significados el espacio piiblico, Instituto de Gobierno y Politi-
cas Piiblicas (IGOP) Universidad A de Barcelona, UAB, Remisién articulo:
12-9-2008.
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tonal por la colocacién fija y permanente de juegos para nifios.
Ademds mantiene regulaciones en cuanto a su uso que le son
propias: prohibido estacionar motos y bicicletas, prohibido los
artistas, prohibido los vendedores y cuenta ademas con una vigi-
lancia privada para el cuidado de los peatones y para ejercer el
cumplimiento de las regulaciones antes mencionadas.

Si bien no podemos negar su condicién de espacio ptblico
por su libre acceso, bien podemos poner en discusién cémo es
posible que el Estado acepte dinero, en concepto de multa a cam-
bio de una obstruccién peatonal permanente; que permita estas
obstrucciones y exija a los artistas que a la hora de realizar la tarea
en los espacios ptblicos como este, que lo hagan desde la premisa
de las buenas costumbres de convivencia. Un Estado que ante una
denuncia vecinal por ruidos molestos, contra un cantante que
desarrolla su tarea en una esquina de la plaza, envie policias a
retirarlo. Un Estado que permite atropellos privados a una artista
que —por su extrema quietud, inquieta— en espacios que son y
deberian vivirse como tales: abiertos, piiblicos, de libre acceso.

A sabiendas de que todos tenemos el derecho a acceder y
hacer uso del espacio ptblico que nuestras ciudades nos brin-
dan, nos encontramos sujetos a ciertas tensiones y conflictos,
en relacién al limite de la utilizacién de esos espacios, cuidando
que no vaya en detrimento del derecho del otro; entonces ;quién
/quiénes tienen prioridad?: sel otro?, ;yo?, ;la vecina, el comer-
ciante, el artista, el vendedor? y ;quién determina quién o quié-
nes tienen esas prioridades?

Volviendo a la Peatonal Drago, alli se nos invita a “ir circu-
lando”. Y en este sentido una estatua viviente viene a problema-
tizar sobre estas cuestiones de uso y accesibilidad del espacio
publico, ya que permanece durante varias horas en un mismo
lugar, estacionada, quieta. Girculan los pablicos que se aquietan
a contemplar a la artista, distragéndose por unos instantes de las
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vidrieras, y parece ser que estacionarse en un lugar a contemplar
resulta hasta peligroso para aquellos que ofrecen un modo capi-
talista de sery estar en este mundo.

Se refleja asi una concepcién actualmente hegeménica del
espacio piblico; de modo explicito, mediante ordenanzas que
promueven la libre circulacién del trénsito de las personas; pero
también de modo implicito, mediante la implementacién de
usos y costumbres, de lo que est3 bien visto y mal visto en una
poblacién.

En las ciudades podemos realizar con mayor libertad estos
actos de convivio teatral en lugares de consumo (teatros, bares,
restaurantes, centros comerciales); pero si decidimos realizar ese
convivio en un espacio abierto y piiblico entramos en los conflic-
tos mencionados, a pesar de que ese espacio deberia ser el lugar
propicio donde cumplir con la funcién comunitaria de inclusién
para la cual fue concebido.Las estatuas vivientes decidieron salir
a la calle por una razén inclusiva, para que su estética esté al
alcance de todos, mas alld de las condiciones socioeconémicas
del pablico.

El arte en espacios piiblicos se presenta asi como espacio de
poder que excede lo contextual. Es mds que un escenario “contene-
dor” de hechos artisticos. Es un espacio simbélico donde suceden
intercambios de todo tipo. Ante el hecho artistico, se crea un espa-
cio distinto, transformado, porque “las pricticas artisticas cons-
truyen hoy dia espacios comunes inéditos” (Ranciére, 2003: 71).

Un espacio donde la estatua viviente viene creando convi-
vios teatrales que resignifican las relaciones entre los cuerpos,
las imégenes, los espacios y los tiempos.

Viene generando poéticas de lo sensible, haciéndolas visibles
y permitiendo una nueva conceptualizacién de los cédigos tea-
trales (sujetos, espacios y tiempos); redes y relaciones comuni-
tarias, desde, con, a través y por el arte, que la estatua ejecuta.
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Viene realizando una intervencién contrahegeménica ocu-
pando los espacios piblicos para distraernos del capitalismo
corporativo y de caricter represivo.

Viene siendo un arte piiblico que “recupera los espacios
comunes con un claro derecho de salir a la calle como forma de
participacién ciudadana®,

En nuestro pais las estatuas vivientes hacen teatro en ugares
ptblicos desde hace casi tres décadas. Esos espacios primera-
mente denominados no lugares, en cuanto son lugares de paso,
ahistéricos e impersonales, segiin los definiera Mac Augé; han
sido modificados por esos artistas; los modifican y modificaran.
Les han impreso un sentido estético con cédigos propios.

Hasta ahora, en general, en la Argentina, el espacio ptblico
y abierto representado por plazas, peatonales, parques, son los
no lugares que los artistas eligen para brindar su arte, sin costo
alguno por parte del Estado, confiando en que el vinculo con los
espectadores dara sentido a sus actuaciones y también sustento
econdémico por la labor artistica realizada.

Desde esta ocupacién estética se produce una identidad en
los sujetos que la practican, en los que la observan y en el espa-
cio que habitan. Esta identidad produce una transformacién
de sentido en esos espacios de la ciudad y pasan a ser el lugar
de pertenencia del hecho teatral, el escenario, los camerinos, la
escenografia de las estatuas vivientes.

Asi es como lugares que eran de todos y no eran de nadie, se
convierten muchas veces en el lugar de pertenencia del artista;
donde sujetos transetintes sin identidad se convierten en piblico
con posibilidad de ser critico; donde el ciudadano trabajador del
arte escénico se convierte en un actor con posibilidad de trans-

’ Malala Gonzélez. La Organizacién Negra. Performances urbanas entrela vanguardiay el
espectdculo, Buenos Aires: Interzona Editora, 2015.
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formar a un no-lugar en su lugar de trabajo artistico. Ejemplo de
ello'en nuestra ciudad es “la estatua de la peatonal”, en Barcelona
“Jas estatuas de la Rambla’ o la que menciondbamos parrafos
atrés en Plaza Francia, de Daniela Bocassi.

Nosotros nos posicionamos como hacedores de ficciones que
generan identidades espacio temporales. El convivio que sucede
jornada tras jornada, en los espacios abiertos, entre las estatuas
vivientes y los espectadores, brinda sentido de identidad a los

sujetos involucrados.
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Aqui profundizaremos, desde mi propia experiencia, en la
formacién del actor en la especializacién'de Estatua Viviente.

Me converti en actriz desde una educacién informal y desde
una perspectiva de educacién popular, basada en talleres de tea-
tro, danza, tai chi, yoga, rehabilitacién postural, vocalizacién,
entre otras, fomentada por diversos maestros y maestras y por
la participacién en distintos encuentros y festivales atravesados
por esa perspectiva educativa. Durante la primera década de esta
educacidn, el Teatro Poquelin', mi teatro, fue contencién y sostén
principal de mi formacién como artista, docente y gestora.

En cuanto a la especialidad de Estatua Viviente, la forma-
cién fue solo autodidacta, basada en una curiosidad eterna,
un camino de aprendizaje de aquellas herramientas y técnicas
que nutrieron mi sensibilidad y ampliaron mi campo percep-
tual, que como artista necesité, deseé y decidi. Algunas de esas
herramientas y técnicas las pude abordar, a través de otras per-
sonas, otras no, ya que muchas de las mismas son especificas
de la disciplina y atin no existian ni existen, al menos desde
una formacién académica. Y durante los tres primeros afios de
mi formacién autodidacta desconocia la existencia de algin
espacio no formal, solo supe de un taller, denominado “Esta-
tuismo”, que se dictaba en Capital Federal y duraba tres meses,
a principios del afio 2001.

! Teatro Poquelin, espacio independiente que existi6 desde 1993 a 2004 en nuestra ciu-
dad, con residencia actual en Mar Chiquita, Bs. As. Un espacio especificamente teatral
donde se brindaban talleres y especticulos de produccién propia, donde existié una
escuela de formacién teatral privada y surgié este hecho teatral Estatua Viviente.
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En términos generales, puedo compartirles de esta forma-
cién autodidacta, que aprender a respirar de modo arménico y
entender la respiracién como la fortaleza de la poética, me llevé
a indagar en técnicas propias del yoga y de la meditacién, a las
cuales sumé experiencias de vocalizacién que me permitieron
localizar el aire y concientizar los misculos que intervienen en
la respiracién, mds alld de los que intervienen en el habla.

Aprender a enraizarme y proyectar mi eje vertical, me llevé
a profundizar técnicas propias del taichi que tiene como ejela
fortaleza en las piernas para la armonizacién de secuencias de
movimientos en la parte superior del cuerpo.

Aprender a mirar, observar y sostener el equilibrio sin tener
de apoyo un punto fijo en la mirada, me llevé a lugares propios
de la introspeccién y la armonizacién de los movimientos en los
parpados, que me permitieron luego generar un convivio parti-
culary personal con cada espectador de estatua viviente.

La composicién de mi personaje “Grecorromana’, necesité
de estos aprendizajes y de la transversalidad de las poéticas de
actuacién en relacién al personaje, adaptadas a una puesta en
escena en el marco de un espacio piblico.

Presentarla durante varios afios, me trajo las certezas de
cules serfan las técnicas especificas a la hora de componer una
estatua viviente, pero también me trajo muchos otros vacios:
sc6mo, dénde y con quiénes aprender esas técnicas aplicadas a
Ja composicién de una estatua viviente?

Mientras la formacién autodidacta continuaba y la presenta-
cién en espacios piiblicos y eventos se multiplicaba, la composi-

cién se lograba. Fue precisamente en estos convivios donde las
ideas de actuacién y composicién tomaron forma.
Recuerdo que luego de siete afios de trayectoria pude visua-
lizar la composicién acabada de un personaje. Bien puedo agra-
decer al ptiblico bahiense por esos aprendizajes.
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Durante todos esos afios de formacién autodidacta, que hoy
llegan a veintiuno, fui armando un plan de estudios a partir de
las necesidades corporales, de las poéticas teatrales, actorales
y escénicas que dieron nacimiento al espacio de formacién:
“Teatralidad del Silencio”, Seminario de Estatuas Vivientes, que
vengo desarrollando hace una década en nuestra ciudad y en
otros puntos del pais.

El cursado a distancia durante un par de afios de la Tecnica-
tura en Gestién Cultural en la Universidad Nacional de Mar del
Plata, alld por el afio 2003, y de la Licenciatura en Ciencias dela
Educacién, en la Universidad Nacional del Sur, durante los afios
2014 y 2015, me brindaron una guia y un posicionamiento mis
certero en cuestiones de gestién del Encuentroy de Pedagogias;
pero fue mi graduacion en el Profesorado de Expresién Corporal
Danza, en la Escuela de Danzas de mi ciudad hace una década
atras, el que me permiti6 organizar, sistematizary teorizar sobre
la experiencia escénica y pedagégica que venia desarrollando.
Fue asi que las metodologias pedagégicas y los contenidos de
teatro y danza nutrieron mi perfil de artista y educadora. Una
profesionalizacién que hoy disfruto y sostiene mi tarea.

Volver a preguntarme todo de nuevo cada vez* me permitié man-
tener viva mi esencia artistica y entender que no existe una for-
macién acabada, que esta debe ser permanente, que la actualiza-
cién debe ser constante, tanto como uno mismo vaya creciendo,
avanzando y progresando en la vida misma.

Vivenciar varias experiencias creativas, sociales y personales,
altamente significativas en una Bahia Blanca de los noventa que
pujaba porlo diverso, me permitié relacionarme con la gente, los
transetdntes cotidianos, que disfrutan del arte con mas liviandad
y despojo de prejuicios.

* Esta frase la encontré en mis primeros apuntes de teatro.
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Ahora bien, como lo he venido manifestando, para el logro
de Ja puesta en escena de mi estatua viviente lo inico que tuve
en un principio a mi alcance fue una formacién autodidacta, ya
que como describia en capitulos anteriores, en esos afios (1998
-2000), no contdbamos en nuestra ciudad con artistas dedica-
dos a esta especificidad del teatro, apenas si habian dos mimos
que intervenian una peatonal, por ende, tampoco se contaba con
elementos de produccién escénica especificos, como ser maqui-
llajes, pelucas, vestuarios, otros®.

Todavia no existe una academia de formacién técnica, ni tam-
poco profesorados en Estatuas Vivientes, por lo tanto mi formacién
como formadora también estd sucediendo de modo autodidacta.

Por eso, puesto que existe en Bahfa Blanca una escuela de edu-
caci6n artistica terciaria en artes escénicas —la Escuela de Teatro—
planteamos [a necesidad de que existan materias, una tecnicaturay
un profesorado en relacién con las estatuas vivientes, que brinde la
necesaria sistematizacién y formacién técnica y profesional.

DE ESTATUA VIVIENTE A FORMADORA DE ELLAS

Como educadora mantengo la pretensién de transitar una sen-
sibilidad técnica en la actuacién, unida a una didictica que conlleve
un recorrido y un vinculo humano con el contexto sociopolitico y
cultural, un vinculo con el mundo. He comprendido que aprende-
mos lo que verdaderamente deseamos, aquello que nos hace vibrar
en nuestras fibras més intimas. De que aprendemos por necesidad
de concertar conocimientos en torno a nuestros deseos.

> Recién en 2002 se abri6 la Tecnicatura en Escenografia, en 2003 la Formacién
Bésica en Maquillaje y en 2004 la Tecnicatura en Maquillaje en la Escuela de Teatro
de Bahia Blanca.
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Aqui me presento con una metodologfa posible de formacién
y con una pedagogia construida a partir de la propia experien-
cia y con el claro objetivo de que cada cual componga su propia
estatua viviente. Este perfil de formadora de estatuas vivientes
ha sido construido y deconstruido de modo autodidacta desde
2008, cruzando todo lo aprendido de grandes maestras y maes-
tros del Teatro y Expresién Corporal Danza.

Vale ahora reconocer a distintas instituciones educativas en las
que, a partir de la presentacién en algtin acto escolar, dela estatua
viviente “Grecorromana’, sostenian una jornada con los nifios para
aproximarlos a esa tarea teatral, con alguna propuesta de explo-
racién e improvisacién que les permitiera ponerse en el cuerpo de
la estatua, probar su maquillaje y conocer el vestuario y Ia peluca.

Nombraré la primera, sucedié en el Jardin de Infantes n.° 902,
en el afio 2004 0 2005, donde los nifios de la sala de 5 afios, culmi-
naron interviniendo la entrada del Jardin, cada cual con su propia
composicién de estatua viviente, mientras las familias ingresaban
para participar del cierre de este proyecto.

Recuerdo a cada nifio, su voluntad y su deseo de mantenerse
en situacién estatuisticaa pesar de que ya era hora de entrar para
continuar el acto. Recuerdo la sorpresa de algunas familias al
ver que aquel nifio revoltoso, inquieto, estaba ahi, provocindoles
inquietudes a partir de su propia quietud. Afios después, me he
cruzado con varios de esos nifios y muchos recuerdan los ejer-
cicios de respiracién y una de las nifias, ya adolescente, me dijo
que los usaba antes de cada examen.

Luego de afios de estatuar en distintos espacios ptiblicos y en
distintas instituciones educativas, comencé un trabajo de inves-
tigacién que me permitié el logro de una did4ctica que se tradujo
en el primer “Taller de Estatuas Vivientes” que coordinéy dicté en
el segundo cuatrimestre de 2009 y que conté con la declaracién
de Interés Cultural del Municipio.
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En ese espacio de formacién conté con el apoyo del actor
Diego Moon*, quién aplicé su saber sobre las poéticas de actua-
cién del mimo, que podian aportaralas de una estatua viviente.
También se conté con el acercamiento de los participantes del
primer afio de la materia escenografia quiénes elaboraron una
de las pelucas. Como cierre de ese taller, se estrenaron cuatro
producciones de estatuas vivientes de las artistas Eliana Haag,
Luz Guerrero, Marfa Julia Almaraz y Teresa Gonzilez Codoni.

Actualmente tres artistas permanecen en actividad estatuista:
Luzy Julia, ambas residen en nuestra ciudad y Teresa, que reside
en Fray Luis Beltrin, provincia de Rio Negro. Se plasmé asi la
primera experiencia pedagégica y la necesidad de que al menos
durara diez meses.

Significa para mi un encuentro con el silencio, con la quietud, con una
pausa en esta vida tan vertiginosay de tanto movimiento. No sélo den-
tro de la propuesta estética que significa, sino también dentro del sentir,
dentro de lo que cada cual puede experimentar y también proponer a las
demés personas para compartiry socializar una propuesta de la pausa,
del silencio que tanto se necesita en este momento.

Teresa Gonzalez Codoni

Durante el afio 2010y 2011 me dediqué a fortalecer la presen-
cia de estas artistas en distintos espacios piiblicos y eventos de

+ Diego Moon, actor, director y dramaturgo nacido en Bahia Blanca. Mimo desde
hace diecinueve afios donde empezé a incursionar en las técnicas de la quietud en
las peatonales de Mar del Plata, en el afio 2007 participé en uno de los Concursos
Nacionales de Estatuas Vivientes organizados por UCES, CABA. Y en el afio 2013
estrend su primer personaje de estatua viviente, “Pirata de aguas blancas”, en el
marco del Primer Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes, Bahia Blanca. Pre-
vio a ese encuentro estrenamos una composicion en dfio de estatua viviente que
denominamos “Eolos”. Reside actualmente en Alicante, Esparia.
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la ciudad y de los alrededores. Fueron tiempos de conformacién
de un grupo de artistas estatuistas independientes que denomi-
namos Bahia Inquiets® y de la organizacién de un Encuentro de
Estatuas Vivientes en nuestra ciudad que nos permitiera la expe-
riencia de aprender de y junto a otros artistas del resto del pais.

Durante enero de 2012 tuve la posibilidad de ser contratada
por la Secretaria de Cultura dela ciudad de Comodoro Rivadavia,
Chubut, para realizar un taller intensivo sobre Estatuas Vivien-
tes, al cual denominé “Los Secretos de la Quietud”. Participaron
mads de quince artistas y durante la primera semana de febrero
de ese mismo afio, ocho estrenaron sus producciones: Rocio Gar-
cia, Celeste Prada, Romina Trigo, Analuz Trigo, Marcia Peralta,
Adriana Dunaj, Josefina Becerra y Patricia Antillanca.

La experiencia en ese espacio no solo maravilld a los artistas,
sino también a los transetintes comodorenses, quiénes podian
observar por primera vez, estatuas vivientes en su ciudad®. Hasta
el afio 2014 se podia contar con alguna de estas producciones en
la ciudad, principalmente en eventos, ya que el clima ventoso
hace que esta tarea no sea tan cotidiana'en espacios piblicos.
Recuerdo que por el afio 2016 solicitaron desde el municipio de
esa comuna una estatua viviente y al no haber ningtin artista que
se dedicara por entonces, acudié Karla Castillo?, quien luego de
recorrer més de mil kilémetros, presenté su personaje “La Driada
del bosque” en un evento masivo.

Con este grupo gestamos un blog, destinado principalmente a la promocién de
la tarea. A fines del afio 2012 nos encontrabamos dispersas y el grupo dejé de dar
contencién y cada cual siguid la tarea estatuista individualmente.

Si desean observar los personajes que por ese entonces se estrenaron pueden ir
la nota del diario EI Patagénico. Fuente: https://www.elpatagonico.com/las-esta-
tuas-vivientes-cautivaron-la-gente-que-paseaba-el-centro-n614067

Karla Castillo, actriz, bailarina, Prof. de Teatro, estatua vivientes desde 2015, parte
del equipo organizador del Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes Bahia Blanca
desde 2016.
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Entre los afios 2012 y 2014 continué con el andlisis y el enri-
quecimiento de la did4ctica y de la pedagogia de estos espacios
de formacién, manteniendo entrevistas con los maestros Carlos
Fos y Jorge Habib?, ambos referentes del teatro que gentilmente
me brindaron sus miradas nutritivas para que estos espacios
sean de calidad. Mientras, inauguramos el Primer Encuentro
Nacional de Estatuas Vivientes en Bahia Blanca.

Luego de las dos primeras ediciones de los Encuentros Nacio-
nales de Estatuas Vivientes en nuestra ciudad, del cual daremos
cuenta mis adelante, surgi6 la necesidad imperiosa de maxi-
mizar la promocién de esta tarea teatral entre artistas locales.
Asi es que en el afio 2015 comencé un taller anual en el marco de
los Talleres Artisticos del Teatro Municipal de la ciudad, bajo el
nombre de “Estatuas Vivientes, un modo de hacer teatro”, decla-

rado de Interés Cultural por el Gobierno de la ciudad. En ese
espacio no formal se contd con las asistencias pedagégicas de la
Profesora de Artes Visuales Sofia Sensini, quien aporté conoci-
mientos para las producciones de los personajes y de la Profesora
de Teatro, Luz Guerrero’, quien aportd conocimientos sobre la
dramaturgia de esos personajes.

El espacio articul6 con la materia Maquillaje de la Escuela de
Teatro coordinada por el profesor Miguel Mendiondo, resultando
una experiencia pedagégica de alto impacto en los procesos de
aprendizaje de todas las personas que lo integramos y decisiva enla
necesidad de una coordinacién multidisciplinariay de que esta acti-
vidad integre la curricula de la formacién académica de los actores.

* Importante referente del teatro de Bahia Blanca. Actor desde 1990, integrante el
grupo Caos; egresado de la Escuela de Teatro en 1992 vuelve como docente en 1998,
jubilindose en 2018. Director de variadas obras teatrales en diversos grupos inde-
pendientes; Fundador y Coordinador de la Escuela de Espectadores en nuestra
ciudad en el afio 2010.

# La misma que afios antes habia comenzado a participar de estos espacios para
componer su estatua viviente hoy volvia como docente a brindar sus aportes.
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Seis artistas estrenaron sus producciones en el marco del ITI
Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes: Karla Castillo, Lur-
des Romero, Matias Barral, Silvina De Briganti, Isabela Gabarini
Volpe y Judit Eliosoff Ferrero. En la actualidad, contintian: Karla
Castillo con su personaje “La Driada del bosque”; ella reside en
Bahia Blanca y lleva su arte a distintos espacios pablicos de la
ciudad y alrededores. También Lurdes Romero con “La Sofia-
dora”, quién se encuentra de gira por el pais y Latinoamérica, no
solo con este personaje, sino con otros de su autoria.

En 2016 realizamos otro Seminario denominado “Teatrali-
dad* del Silencio”, también declarado de Interés Cultural por el
Gobierno de la ciudad, en el mismo marco de los Talleres Artisti-
cos de] Teatro Municipal y con la asistencia pedagdgica en Artes
Visuales de la Prof. Sofia Sensini, quien también fue responsable
de la produccién de los personajes de los ocho artistas que estre-
naron en el marco del IV Encuentro Nacional de Estatuas Vivien-
tes: Ruben Dambrosio, Sol Di Lernia, Virginia Gonzélez, Betiana
Maldonado, Patricia Belloli, Patricia Garcia y Nerina Borocci.
Hoy podemos encontrarnos con Ruben y su personaje “Fausto”,
con Sol en “Agua de Vida’, ambos residentes en la ciudad, y con
Virginia Gonzilez en “L'amore”, quien reside actualmente en
CABA y lleva su arte por distintos espacios pablicos y eventos.

Continuaron los Seminarios en los afios 2017 y 2018, bajo la
misma denominacién, en el mismo dmbito municipal y con la
asistencia en produccién de Ruben Dambrosio. Y en el marco
del VI Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes en noviembre
de 2018, se estrenaron ocho producciones.

i Teatralidad entendida como lo anunciaba Barthes: como una especificidad de lo
teatral; Pavis, citando a Artaud nos dice que es “todo aquello que no obedece ala
expresion de palabra”. Aqui Teatralidad como una dimensién simbdlica, la teatra-
lidad como estado ficcional con un claro origen en el teatro.
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En la actualidad contindian sus propuestas estatuisticas, las
artistas Claudia Ferndndez con “Flor Violeta”, Julieta Zubiri con
“Rumi”, Melisa Di Meglio con “La Piccolina” y Raquel Gallo con
“Arena del tiempo”, todas residentes en la ciudad y Alejo Cacciali
con su personaje ‘Ardha” quien reside actualmente en CABA.

El seminario La Teatralidad del Silencio es unviaje al alma, un conocerse,
detenerse en el tiempo, cosa que es muy valiosa hoy en dia, en donde se
vive corriendo. Encontrarse con uno mismoy con los otros en cada respi-
racién, movimientoy sobre todo un construiry crear en conjuntoya que el
otro, siempre contribuyey suma con su mivada, imaginacion, creaciones
e ideas, ampliando el horizonte de una. Hacer el seminario para mi fue
conocer un mundo nuevo, totalmente magico por donde se lomire, paralelo
alavida cotidiana.

Melisa Di Meglio

Comenzamos el afio 2019 con un Paseo de Estatuas Vivientes
de Bahia Blanca integrado por once artistas de nuestra ciudad
con dedicacién profesional. Si. Luego de veinte afios de aquella
primera experiencia estatuistica, nos encontramos aqui con un
colectivo de artistas que comparte este particular modo de hacer
teatro en los distintos espacios piblicos de la ciudad y los alre-
dedores, eventos sociales y culturales , concursos y Encuentros
de Estatuas Vivientes del pais.

Como e] Teatro Municipal lamentablemente se encuentra
cerrado por refacciones, nuestro espacio pedagdgico, junto al resto
de los Talleres Artisticos, se ha trasladado a las instalaciones de dos
Museos®. Paradojalmente, las estatuas han vuelto a los Museos,

" Los dos Museos surgen en la ciudad de Bahia Blanca de la unién del Museo de
Bellas Artes y el Museo de Arte Contemporineo, administrados por el Instituto
Cultural de la Municipalidad de Bahia Blanca.
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perovolverin a saliry estrenardn nuevas producciones en el marco
del VII Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes para luego reco-
rrer diversos espacios ptiblicos de la ciudad y la zona.

PEDAGOGIA ESTATUISTICA

Luego de tantos afios de transitar diversas pedagogias del
teatro y de la danza, tomo conciencia de las huellas que en mi
dejaron a lo largo de mii formacién. Hoy puedo visualizar un
conjunto de conceptos que tienen un impacto especifico en los
procesos de aprendizaje en la formacion de estatuas vivientes.

La pedagogia que desarrollo permite a los actores recono-
cerse como constructores y transformadores de sus propios
procesos creativos. Se trata de una pedagogia basada en el arte
de transmitir las experiencias propias, de valorar este hecho
teatral, contando con los recursos técnicos y metodolégicos que
tengo a mi alcance; una pedagogia que me habilita a organizar
un proceso de aprendizaje y ensefianza posible para cada actor
que desee especializarse en las poéticas de actuacién de una
estatua viviente.

Bien podria decirse entonces que “Teatralidad del Silencio.
Seminario de Estatuas Vivientes” viene cumpliendo uno de los
propésitos planteados: enriquecer los propios conocimientos de
actuacién de los participantes, para que cada uno de ellos pueda
concretar la puesta en escena de una estatua viviente. Es este
un objetivo que abre caminos de investigacion, exploracién y
composicién que maximiza la creatividad y que hace que cada

artista comience un proceso de indagacién en sus mas genuinos
gustos e intereses, que le permita encontrar su propio modo de
manifestacién teatral segin su propia sensibilidad artistica, la
cual desea expresar al resto de la humanidad.

138

CAPITULO VI. MI FORMACION

Considero a este seminario como un disparador sistemati-
zado de la formacién que cada actor deberd emprender para la
puesta en escena de su estatua viviente. Un espacio que habilite
en los participantes el desarrollo de una mirada altruista a la
hora de entregar sus puestas.

En los seminarios se transita un proceso creativo de decons-
truccién de aquello posiblemente ya creado por otros, dejando
de lado toda intencién de “copia” e “imitacién’ de lo conocido.
Se utilizan distintas herramientas como la improvisacién por
el potencial creativo de este acto; creatividad en el sentido en
que la define Lev Semenovich Vygotsky, en su libro: La imagina-
ciény el arte en la infancia en donde manifiesta que la creatividad
“es toda realizacién humana creadora de algo nuevo’ (1996: 7).
Una improvisacién que tendrd puesto el acento en la sensoper-
cepcién, como técnica de la cual surgirin descubrimientos que
devienen aprendizajes para trasladarlos como saberes a la tea-
tralidad de cada estatua viviente.

La composicién en escena por parte del actor nace a partir
de este concepto de improvisacién, en donde improvisar en
escena tiene significado solo si se tienen recursos y elementos
para poder llevar a cabo estas teatralidades, que permiten que
su mensaje llegue lo més claro posible al espectador.

La herramienta fundamental es el juego teatral que desata
la potencialidad expresiva en todas sus formas, la expresion del
ser que curiosea, explora, construye y compatrte con otros, el
descubrimiento de la realidad y el despliegue de la creatividad
utilizando para ello todos los sentidos. Se propone abordar la
capacidad sensorio-perceptiva comiin a todos los seres huma-
nos, esa capacidad de conectarse, internalizar e interaccionar
con el mundo externo, con el propio cuerpo y con el cuerpo de
los demas.
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La sensopercepcién™ como practica pretende recuperar y
enriquecer la vivencia del propio cuerpo, que orientamos como
uno de los contenidos y como técnica hacia el desarrollo de los
potenciales artisticos que existe en toda persona.

La sensopercepci6n resulta muy interesante para el que desea
realizar un camino de autodescubrimiento que permita hacer
florecer sus propias capacidades.

Se plantea asf el proceso creativo de esta tarea teatral, profun-
dizando en el eje: quietud y movimiento, ambos conceptos trans-
versales y dialécticos de la teatralidad de una estatua viviente.

Al finla puesta en escena resulta de decisiones y caracteristi-
cas especificas, donde aparece la composicién teatral como deve-
nir de una improvisacién en libertad que brinda recursos capaces
de modificar relaciones extremas de opresién.

Un aprendizaje de métodos y técnicas desde la improvisacién,
que colabora en la formacién de actores mds libres, con decisiones
propias y con mejores posibilidades de adaptacién a situaciones
nuevas e imprevistas. Se plantean otros objetivos como:

— Abordar un proceso creativo propio y colectivo que se
encuentre compuesto de modo integral por varios conte-
nidos en relacién al teatro, expresién corporal danza, junto
adiversos aspectos de vestuario, maquillaje, escenografia.

— Identificar las posibles poéticas de actuacién de estatuas
vivientes, que suceden en espacios abiertos, piblicos, y
sin las convenciones tradicionales del espacio teatro.

En cuanto a los contenidos puedo compartir a modo de apro-
ximacion:

= Concepto creado por Patricia Stokoe quien fuera la fundadora de la Expresién
Corporal Danza.
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— Poética dela dialéctica: movimiento quietud (conciencia corporal,
percepciones, motores de movimiento y quietud, espacio).

— Cuerpo expreso comunicativo (gesto, mirada, conceptualiza-
cién de la poética de la dialéctica).

— Cuerpo creativo (investigacion tedrico vivencial, improvisa-
ciény composicién delos personajes, valoracién del espa-
cio ptblico como ambito para el desarrollo de una tarea
escénica, exploracidn sobre texturas y colorimetrias).

— Cuerpo dramatico (valor expresivo de lo esponténeo, len-
guaje dramético como medio de expresién y comunica-
cién, estructura dramatica estatuista).

— Cuerpo investido (maquillaje, vestuario, objetos funciona-
les: alcancia, pedestal).

— Conceptualizacion (historizacidn, investigacién sobre el
origen histérico de las estatuas vivientes en el mundo y
en nuestro pais (cémo, por qué, cuindo), definicién de
esta especificidad teatral, otros).

FORMADORA DE FORMADORES

Volvamos a recordar que en el pais solo nos encontramos
cinco artistas cumpliendo con el rol de formadores, todos con
experiencia como estatuas vivientes y con formacién teatral: Sil-
vina Mafiueco y Juan Rolén, que coordinan un “Seminario anual
de asignacién de horas libres” dentro del Instituto Universitario
Patagdnico de las Artes (IUPA), en la ciudad de Gral. Roca, Rio
Negro, Marcela Moreno en Gualeguaychd, Entre Rios, Maria Inés

B En palabras de Juan Rolén: “El resultado del seminario aporta a la formacién del
actor en la carrera del Profesorado de Teatro o en la Licenciaturade Actuacién den-
tro del IUPA” (en conversacién telefénica con la autora).
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Banegas en Olavarria y yo en Bahia Blanca, ambas en provincia
de Buenos Aires.

Aqui me interesa remarcar la importancia de Mafiueco y
Rolén por el logro de haber acercado nuestra disciplina a una
formacién académica. Lo valoro y lo tomo como impulso para
llegar a concretarlo también en nuestra ciudad.

En mi caso, luego de diez afios de experiencia a través del
dictado de Seminarios, me surgié el deseo de expandir esa expe-
riencia pedagdgica y asi fue como a fines de 2018, con mi colega,
la profesora y estatuista Lurdes Romero, de Puerto Madryn, Chu-
but, emprendimos la tarea de construir este rol de formadora
de formadores, tutoriando la prictica docente de esta actividad.

Almismo tiempo que comencé a disefiar el modo de transfe-
rir, me decidi a registrar en la Direccién Nacional del Derecho de
Autor esta pedagogia bajo el nombre de “Teatralidad del Silencio:
seminario de Estatuas Vivientes”, pues considero que hay una
especifica pedagogia estatuistica, que se visualiza y que pretende
seguir cruzando horizontes. ‘

Esta experiencia se tradujo, hasta ahora, en tres seminarios
intensivos coordinados por la Prof. Romero, bajo mi asesoria.

El primer seminario fue durante el mes de enero de 2019,
en la ciudad de Puerto Madryn, provincia de Chubut, y el con-
secuente estreno de ocho artistas: Irene Ferreras, con su perso-
naje “Neptunia”, Alice Maria Maria Teresa, con “Derramagoa”’,
Maria Bazan con “La Bailarina”, Brenda Claron con “Esperan-
tia”, Fabiola Carugo, con “Hipatia de Alejandria’, Romina Silva,
con “Gea”, Natalia Zampa con “Ulteria” y Pablo Scalamogna con
“Equilibrista de los mundos”. Luego Romero coordind otro en
el mes de febrero, y los artistas Antonela Acosta y Juan Solco
estrenaron sus personajes “Residuales”, realizando una compo-
sicién en dio. Luego hubo un seminario en el mes de marzo y
de él surgi6 la produccién de Matias Gutiérrez con su personaje
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“Namand@” que se estrené en el Segundo Encuentyo iz ior s 4
Estatuas Vivientes de Gualeguaych, Entre Rios,

Si sevolviera a dictar este seminario lo volveria a tomay, porquz s con

signas llevan a unos lugares de biisqueda genuina. y si ung ¢34 1227
a ello, aparecen movimientos, ideas, imdgenes... A mi me poreic vz,

enriquecedor y genuino como metodologia. Hay una imagen 4z«

como una tarea solitaria, supongo que en muchos casos debe 27z y2+:
sin embargo, el poder transitar el seminario con tantas persongs, gerers
algo de comunidad o de trabajo colectivo que verdaderaments z:lf,
enriquecierar: todos los procesos. Asi que poder compartir el trazz
sorprendid muchisino.

v

Irene Fzr

Por estos dias estoy trabajando en la formacién 2= -=--
colega, Ruben Dambrosio*, con intenciones, en princi -
lizar seminarios intensivos en los alrededores de Bk
Mientras, contintio investigandoy profundizando en Iz iz
estatuistica.

El espacio “Teartralidad del Silencio”, una practic
de formacién con intenciones de transformar el moda
estar en el mundo artisticoy en los espacios piiblicos, conz=zz=
de gira expandiéndose por todo el pafs.

* Ruben Dambrosio, actor, cantante, estatua viviente desde 2015 v b
organizador de los Encuentros Nacionales de Estatuas Vivientes e 3
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ENCUENTROS

Relataré distintas experiencias con las que fui construyendo este
perfil de investigadora, paso a paso, casi sin que me diera cuenta o
déndome cuenta despacito. Una cronologia que evidencia lo tras-
cendentes que pueden ser un par de afios en la vida de una persona,
y ni se diga, en la vida de esta estatuita. Los artistas que a fines de
2018 se dieron cita en el Paseo de Estatuas Vivientes me motivaron a
volver a poner el cuerpo a la estatuita. Fueron experiencias que tam-
bién me enriquecieron como gestora cultural. Intentaré visualizarla
proyeccién del movimiento de estatuas vivientes de nuestra ciudad,
proyectado al resto del pafs, a partir de los Encuentros Nacionales
de Estatuas Vivientes, que se vienen desarrollando en Bahia Blanca
desde hace siete afios en forma ininterrumpida.

ANTECEDENTES

Habian pasado siete afios desde la primera vez que una esta-
tua viviente realizé esta tarea teatral en nuestro pais, cuando
en el afio 1999 una universidad privada de capital federal, Uni-
versidad de Ciencias Empresariales y Sociales (UCES), presentd
la convocatoria a participar del Primer Concurso de Estatuas
Vivientes, siendo esa la primera institucién en el pais que con-
vocé a estatuas vivientes a trabajar en un mismo espacio tiempo,
el 8 de diciembre del afio 1999' en Capital Federal. Luego vinie-

! Fuente: diario Clarin (https://www.clarin.com/sociedad/premian-estatua-vi-
viente_o_H]JBlpGneRKlL.html).
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ron otros concursos que fueron el antecedente de los Encuentros
Nacionales de Estatuas Vivientes de Bahia Blanca.

Yo participé con el personaje “Grecorromana” en el Segundo
Concurso* Nacional de Estatuas Vivientes de la UCES, que se rea-
lizé el 1 de julio de 2000, durante seis horas. Fue la primera vez
que observé a tantas estatuas vivientes y también mi segundo
viaje en avién y valga compartirlo aqui en el sentido mds literal
de volar por nuestros suefios. Ya que después de casi tres afios
de actividad estatuistica, iba a poder conocer directamente a los
artistas que se dedicaban a esta actividad, aprender de sus téc-
nicas a partir de las intensas conversaciones que tendriamos.

El contexto se me presenté diferente a mis expectativas; me
encontré con una exposicién de artistas cudl objetos decorativos
de salén, sin actividad alguna que manifestara la posibilidad de
generar vinculo entre los artistas y donde la gran mayoria compe-
tia por el premio. Este evento distaba bastante de ser un encuentro
que generara conversacién y aprendizaje colectivo. Recuerdo que
al fin el bafio, fue el Ginico espacio en el que compartiamos y solo
las mujeres, pues los hombres se encontraban en otro.

Ahi estaba maquillindome e intentando entablar contacto y
conocer al menos la marca del maquillaje que usaban en la “gran
ciudad”. Imposible, lo ocultaban disimuladamente. Ganar era
importante y hasta necesario, el premio era muy valioso en dinero
y estibamos en pleno comienzo de una de las crisis socioeconé-
micas més dolorosas de nuestro pais. El cachet que ofrecian era
menos de lo que en ese entonces podia recaudar conla alcancia en
la peatonal de mi ciudad; pero el valor de ir a la gran ciudad para
nutrirme, valia esa inversién de tiempo y dinero.

* Fuente: diario La Nacién (hteps://www.lanacion.com.ar/lifestyle/esculturas-vi-
vas-nidi91631).
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Me quedé con deseos de conocer personalmente a Daniela
Bocassi. Supe que se encontraba de viaje por el mundo con su
estatua. Algo que el teatro me habia ensefiado a comprender:
viajar gracias y por el arte.

Me quedé con ese sabor a competicién y distincién entre los
capitalinos como especializados y los del interior como aprendices.

Aquel estado de competitividad me regald varias miradas
poco amables, lomismo descubri para mi sorpresa, que mi labor
—si no aclaraba de dénde venia— parecia una més de ellos, ;gra-
cias al logro técnico en mi actuacién?, luego de un tiempo supe
que si. De hecho, ellos me consideraban representante de la Pata-
gonia argentina.

Me sorprendid que sin haber estudiado para ser estatua viviente,
solo con mi exploracién personal, sin tener referente alguno,
logré una produccién y puesta en escena de calidad. Aqui valoré
estar en esa competencia que me permitié conocerme un poco
mas a través de la mirada de los otros colegas.

Descubri que esa formacién autodidacta la compartia con
todos mis colegas. Ellos tenian referentes, pero no habian asis-
tido a una escuela, seminario o taller donde les hubiesen ense-
fiado. Ahi transferir la propia experiencia se torné invalorable.

Creo que fue desde ahi donde valoricé muy mucho la forma-
cién autodidacta y problematicé laacadémica, especificamente en
torno al drea teatral: lo fundamental es animarse a teatrarla calle.

Mi segunda participacién sucedid junto a mi companera
Soledad Garcia, a fines, del afio 2001 en Villa Victoria en Mar
del Platay en la peatonal de Miramar. Fue una experiencia muy
importante para nosotras, ya que dimos estreno a nuestros
segundos personajes: “Hada de los Bosques”y “Hada Azulina”".

El recuerdo es muy vivido. Fue un viaje artistico y en familia.
Nuestras madres se lucieron como vestuaristas, Juan, papi de
Soledad, Ilevé en sus hombros a mi hijo que pasaria, solo en un
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par de dias, de ver a su mamd y a su amiga trabajando como esta-
tuas vivientes, a ver mas de veinte artistas compartiendo esos
lugares. El pequefo no se cansaba de admirarlos.

El 15 de junio de 2002 en ocasién del Tercer Concurso de la
UCES?, nosotras participamos por tercera vez. “... las bahienses
Mariela Olivera y Soledad Garcia representaron a la Justicia...”.
Asi estuvo “Justa Justicia’ en esa competencia. Habia crecido en
cantidad de artistas y ciudades representadas, contando ahora
con veintidds participantes, provenientes de Resistencia, Santa
Fe, Rosario, Cérdoba, Mendoza, Bahia Blanca, Mar del Plata, La
Plata y Buenos Aires.

También participé en el Cuarto Concurso de la UCES el 16
de junio del afio 2003. Durante estos concursos, el pablico se
paseaba entre las estatuas observando, birome en mano para
elegir la mejor. Una apreciacién basada en el gusto personal que
aplicaba unvoto que a suvez era un ticket de sorteo al finalizarIa
jornada que duraba seis horas. Nos maquillibamos, actudbamos
y nos ibamos. El encuentro seguia sin suceder.

Cadavez que volviamos, lo haciamos conla certeza de querer
un Encuentro en nuestra ciudad, invadidas por el deseo de que se
multiplicaran los artistas que se dedicaran a este hecho teatral.

ENCUENTROS, COLABORACIONES Y PONENCIAS
Al tiempo de estas experiencias mi compafiera se aboc6 a culmi-
nar su carrera, dejando a su estatua en un rincén de los recuerdos.

Diez afios después, el 19 de octubre del afio 2013, nos encontrdbamos
con Mirta Gutiérrez, concretando el proyecto del Primer Encuen-

’ Fuente: diario Pdgina 12: (https://www.paginaiz.com.ar/diario/socie-
dad/3-6357-2002-06-16.html).
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tro Nacional de Estatuas Vivientes, contando con Soledad Garcia
como primera colaboradora. Habia lazos de amistad que unidos
a la conviccidn de que esto tenfa que suceder en nuestra ciudad,
hicieron posible que un deseo se convirtiese en un suefio, un suefio
se plasmase en un proyecto y que ese proyecto luego se concretara.

Cubrir los espacios pitblicos con este arte entre otros, s la necesidad de

cualquier pueblo y de una nacion entera para afianzar nuestra cultura
y fortalecerla.

Fernando Santiago®

Con Mirta Gutiérrez, con mi compaiera Soledad Garcia, el
legado y aportede Juan Garcia y el apoyo incondicional de Enri-
que Agesta en su rol de Director del Teatro Municipal, llevamos a
cabo estos Encuentros Nacionales de Estatuas Vivientes en Bahia
Blanca, con la presencia honorable del Dr. Carlos Fos.

Estos Encuentros ponen en valor este hecho teatral como pro-
fesién escénica, donde la organizacién brinda a cada artista un
cachet por su labor como estatua viviente sin actuacién gratuita
de ningunoy un asistente que lo acompafia desde la produccién,
la puesta en escena y la posproduccién, dispuesto a contener al
artista (si necesita tomar agua, bajarse por un momento o sim-
plemente saber que hay una persona ahi).

Fuente: diario Sin Tinta (http://sintinta.com.ar/2013/10/16/primer-encuentro-na-
cional-de-estatuas-vivientes/).

Fernando Santiago es actor y gestor cultural. Realizé sus primeros estudios en
Bahia Blanca, en el Teatro Laboratorio de “Teatro para el Hombre”, entre 1982-1986,
bajo la direccién de Coral y Dardo Aguirre. En constante formacién con miltiples
maestros, participa en mas de 23 obras como actor y asistente de direccién, en
peliculas, en giras por Francia, Espaiia, Italiay Dinamarca y en més de 27 festivales
de teatro provinciales, r les e inter 1
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Un Encuentro solidario donde parte de lo recaudado en las
alcancias que cada cual tiene en su presentacién se destina a dis-
tintas instituciones de bien piblico de la ciudad.

Los fondos para sostener estos Encuentros provienen del
Estado mediante programas especificos para eventos artisticos
de esta naturaleza como son el Programa de Solidaridad Cultu-
ral y el Fondo de Eventos Permanentes y subsidios del Instituto
Cultural, de empresas y comercios, mediante canjes o publicidad
y parte de lo recaudado en las alcancias de cada estatua viviente.

El capital humano de la organizacién ha crecido y se ha enri-
quecido afio a afio junto a la colaboracién de amigos, familiares
y colegas. Uno de los colaboradores permanentes de la organi-
zacién es mi hijo Jeremias, que por estar familiarizado desde
pequerio con las estatuas, sabe atender cada detalle de la pro-

duccién y presentacién de los artistas y mi amiga Gloria Alonso,
arquitecta reconocida de la ciudad, que con su mirar amoroso
nos aporta desde siempre su criterio estético.

Cada afio los Encuentros abren una inscripcién con criterio
federal, de artistas de todo el pais, mayores de 18 afios y con una
trayectoria minima de un afio en la tarea. La cantidad de artistas
a seleccionar depende del presupuesto que afio a afio logramos.
Se exige impecabilidad escénica en la produccién de vestuarios
y accesorios, maquillaje y puesta en escena.

PRIMER ENCUENTRO

Los Encuentros surgieron de la necesidad de festejary promover
la existencia de esta disciplina. El primer Encuentro transcurrié el
sabado 19 de octubre del afio 2013 en el que se celebraba el centenario
del Teatro Municipal de la ciudad. Fue declarado de Interés Muni-
cipal por el Gobiernoy por el Concejo Deliberante de Bahia Blanca.
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Se realiz6 el primer Foro de Estatuas Vivientes al cual deno-
minamos “El Proceso Creativo”, un esperado espacio de debate e
intercambio entre colegas que andaban en soledad, con el deseo
de profundizar sobre la produccién e interpretacién de una esta-
tua viviente, desde la propia experiencia.

Ahi comenz6 el legado de Carlos Fos: “... escriban sus pro-
pias experiencias, compartan, generen historia escrita” y asi se
inici6 un camino de reconocimiento y legitimacién de este hecho
teatral, no solo por parte de todos los artistas, sino también de
los gestores involucrados con la cultura en generaly con el teatro
en particular.

Sellevé a cabo un seminario abierto a la comunidad denomi-
nado “El Lenguaje del Silencio” y coordinado por nuestro colega
marplantense Ariel Medina para experimentar algo mas de estas
quietudes.

Participaron diez artistas. Tres de ellos representando a
Bahfa Blanca: Diego Moon con su personaje “Pirata de Aguas
Blancas™, Luz Guerrero con “Grecorromana”y Eliana Haag®con
“Cisne Negro”y siete de otros puntos del pais: Marcos Cecere y
Natalia Sudrez con “Los Patriotas 1910” de CABA, Julio Pulidoy
Claudio Herrera con “El Sereno y la Dama”, de Lomas del Mira-
dor, Maria Inés Banegas con “Sirena”, de Olavarria y Ariel Media
con “La Girgola” de Mar del Plata y desde Gualeguaychd, Entre
Rios, se presentd Marcelo Gonzélez con “El Libertador”.

-

No solo presentd ese personaje, sino que minutos antes realizamos juntos una
performance que le dio apertura a este Primer Encuentro.

Acuatroaiios de haber transitado el primer seminario que coordino y de su estreno
como estatua viviente, Luz se presenta con este personaje en el Encuentro.
Acuatroafios de haber transitado el primer seminario que coordinoy de su estreno
como estatua viviente, Eliana retomé su tarea estatuistica en esta ocasion, estre-
nando ese personaje.

<
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Fue muy auspicioso “;Porque los encuentros siempre valen la
pena!”. Las instituciones de bien pblico que fueron beneficia-
das con parte de lo recaudado en las alcancfas fueron el Servicio
Integral para la Familia (SIF) y el Merendero “Los Angeles”, dedi-
cadas a la contencién socio afectiva de la infancia.

Los Encuentros han sido espacios de conocimiento y reconocimiento. De
conexion con colegas, de intercambios. Espacios y dias de crecimiento
laboral, personaly profesional. Poder intercambiar experiencias, conoci-
mientos, secretos, vivencias. Descubrirse conectados, mds alld de tiempo
y las distancias. Los Encuentros han sido y son un espacio de crecimiento
Winicode “encontrarse” de verdad con este hacer teatral que nos aiina... Son
un gran logro de un suefio que vi nacer. Sin duda sonuna distincion para
nuestra ciudad,un paseo obligado y esperado cada noviembre.

Luz Guerrero

SEGUNDO ENCUENTRO

Si en nuestra primera edicién nos tocé nacer, en 2014, nos
tocé crecer; felices de saber que las instituciones hicieron un
buen uso del dinero recaudado, mejorando las instalaciones una
y brindando mejores recursos la otra.

Aprendimos mucho de nuestro rol como organizadoras,
aprendimos que solas no podiamos con todo, que no estaba
bueno eso de procurar ser miltiples, y que el tiempo de plani-
ficacién, gestién y produccién de semejante evento necesitaba
mds tiempo. La primera edicién la preparamos en seis meses.
Esta vez empezamos en enero y unos meses después se sumoé a la
tarea la Licenciada en Comunicacién Daniela Villanueva Aliaga.

# Catlos Fos.

152

CapiTULO VII. ENCUENTROS

Asi el Segundo Encuentro se realizé en dos jornadas intensa-
mente enriquecedoras, la del sibado 1 de noviembre en el Teatro
Municipal y la del domingo 2 de noviembre enla Casa de la Cultura
de la Universidad Nacional del Sur. Declarado de Interés Muni-
cipal por el Gobiernoy el Concejo Deliberante de Bahfa Blanca.

El Foro continué y tomd forma de debate y constructor de
conocimientos colectivos. Los artistas y gestores fuimos concien-
tizindonos cada vez més en la necesidad de generar documen-
tacién de nuestro hacer. Participaron otros colegas teatreros,
incluso vino a la ciudad quien fue mi mentor, Héctor Rodriguez
Brussa. También contamos con la presencia de gestores cultura-
les y estudiantes de teatro y danza. Se llevd a cabo un seminario
abierto a la comunidad que coordiné nuevamente nuestro colega
marplantense Ariel Medina y se puso el foco en las capacidades
expresivas-comunicativas de las estatuas vivientes.

Participaron once artistas durante las dos tardes: Miguel
Chauqui con su personaje “El Coya” desde San Salvador de de
Jujuy, Maria Julieta Albornoz con “Hada Livia” desde Cérdoba,
Marcelo Gonzilez con “El Florista” desde Gualeguaychd, Cristian
Arnéz con “El Gaucho Argentino” desde CABA, Claudio Di Rocco
con “Picapedrero” desde Tandil. De Mar del Plata, Jorge Arias con
“El Dador dela Suerte”, Agustin Casali con “El Principito”y Ariel
Medina con “La Girgola”. Marcos Cecere, con “Magritte” desde
CABA y Maria Inés Banegas con “Evita” desde Olavarria. Como
invitado especial estuvo presente Miguel Angel Fuentealba Diaz
con su personaje “El Guerrero Pacifico”, desde Santiago de Chile.

En esa oportunidad lamentablemente no contamos con
artistas que representaran a la ciudad: Eliana Haag se dedicaba
a su Licenciatura en Letras y a las danzas tribales, Luz Guerrero
estaba en el medio de otros proyectos teatrales y Diego Moon ya
viviendo en Espafia. Ese vacio se nos hizo notorio y nos prome-
timos revertirlo para la préxima edicién.
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Las instituciones beneficiadas en esa ocasién fueron tres Jar-
dines de Infantes de Bahia Blanca, donde concurren nifios de
familias de muy bajos recursos: el n.° 940 “México”, Villa Nocito,
el n.° 941 “Luis Sandrini”, Vista Alegre y el n.° 943, de Barrio Sala-
dero, Ingeniero White.

Apartir de aquel afio, la apertura con la saliday distribucién de
cada estatuay el cierre del Encuentro con todas las estatuas en las
escalinatas del Teatro Municipal, se han convertido en un clasico.

COLABORACION

Marfa Inés Banegas, nos convoc a colaborar para la gesta-
cién y concrecién del Primer Encuentro Nacional de Estatuas
Vivientes en Olavarria, un deseo que compartimos y que se llevé
a cabo el dia sibado 7 de marzo de 2015. Ahi estuvimos con Mirta
ayudando a que otra colega concretara —el mismo suefio nues-
tro—en su propia ciudad.

PONENCIA

Enlas 4* Jornadas Regionales del Teatro Municipal de Bahia
Blanca, organizadas por el Centro de Documentacién del Teatro
Municipal, que se realizaron en octubre de 2015, me inicié en la
escritura académica y presenté una ponencia sobre las estatuas
vivientes, que titulé “Contemplacién’, la que luego fue publicada
en el Periédico de Artes Escénicas ese mismo afio.

TERCER ENCUENTRO
Elafio 2015 nos encontré trabajando en trio aprendiendo de
las capacidades de la Lic. Villanueva Aliaga sobre Ja comunica-

cién e imagen de nuestro Encuentro. Acercatlo a la comunidad
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fue fundamental para contar no solo con mayor piblico, sino
también con una gestién mds fluida, a la hora de ir en busca de
subsidios y auspiciantes. La tarea en equipo nos permite enri-
quecernos con las capacidades de las otras personas y alcanzar
mayores logros.

Comenzamos el afio felizmente sorprendidas de saber que
los Jardines de Infantes habian podido mejorar instalaciones,
recursos didacticos y mobiliarios con el dinero que el ptblico
doné en las alcancias de las estatuas.

Y llegé la fecha del Tercer Encuentro, ya instalado en la
agenda cultural de la ciudad, en la de los artistas del pais y la del
puiblico; siguid siendo Declarado de Interés por el Gobierno y el
Concejo Deliberante de la ciudad y sumamos la Declaracién de
Interés por la Cimara de Diputados de la Nacién.

Fueron dos jornadas en las mismas instalaciones que el afio
anterior: los dias sdbado 7y domingo 8 de noviembre. El clima
nos acompand y el pblico también. Observamos que la gente
asistia con su equipo de mate y reposeras a esperar horay media
antes de la salida de los artistas.

Al equipo de organizacién se sumo el Licenciado Marcelo
Garcia, quien con sus conocimientos en disefio publicitario
mejora y enriquece la revista que entregamos al piblico y que
también nos aporta mejores auspicios. El Dr. Carlos Fos en esa
oportunidad, abrié el Foro con estas palabras:

Recrear el llamado a la fiesta pava reencontrarnos, para que los cuerpos
dialogueny seimpregnen devida. Eltejido social se enhebra enla reunion
de los cuerpos, en el intercambio fructifero del uno con el otro complemen-
tario. Un trueque que no puede concebirse a distancia, o escapando al
compromiso presencial.

En esta nueva fiesta, donde praxis y razén se convocan en una sintesis
interminable, se le responde a los mandatos de cuerpos déciles, con liber-
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tad absoluta y conciencia de si. A la despersonalizacion, la celebracion
contrapone la reafirmacion del individuo en su pertenencia al colectivoy
altiempo de las leyes de la produccion capitalista le contraoferta un tiempo
madgico, primitivo, sanador. Nos preparamos a vivir un devenir temporal
distinto, que privilegia la horizontalidad, faculta la intervencion de todos
por igual y perpetra una revuelta contra el sistema de apreciacion de las
disposiciones que nos encorsetan.

El fogén comienza a arder, la mitsica crece en intensidad. El tiempo esta
cercano para hallarnos en el otro y transformarlo en nosotros.

Desde el espacio del Foro que nuevamente denominamos Pro-
ceso Creativo Colectivo, se continud el debate y la construccién
de conocimientos, atentos a la necesidad de muchos de continuar
indagando sobre nuestro hacer, dindole valor y legitimidad.

En virtud de la expansién que ibamos alcanzando, iniciamos
a partir de entonces, una Mesa de Ponencias que Fos preside, y
de la que participaron en esa ocasién la Dra. Ana Luisa Dozo,
Directora del Museo y Archivo Histérico de Bahia Blanca, que se
refirié a la historia y a los antecedentes posibles de las estatuas
vivientes; la Prof. Maria Inés Banegas, de la ciudad de Olavarria,
nos brindé una mirada desde el juego dramdtico como método
enriquecedor del proceso creativo de una estatua viviente. Si, las
estatuitas empezamos a responder a aquel llamado de Carlos Fos
y la escritura sobre nuestra actividad es un hecho.

El seminario abierto a la comunidad, que en esa ocasién
denominamos “Mirarse desde los ojos del espectador”, lo coor-
diné el actor, director y profesor de Teatro Jorge Habib quien
propuso analizar las producciones de los artistas del Encuentro,
acercar herramientas sencillas para poder poner en palabras
nuestro propio criterio y valorar las presentaciones.

Participaron dieciséis artistas durante las dos tardes: Car-
los Monzén con su personaje “Monumento al bombero” desde
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CABA, Javier Pizzotti con “El Inmigrante” desde Concepcién
del Uruguay y Marcela Moreno® con “Emperatriz Sissi” desde
Gualeguaychd, Jorge Arias con “Nazareno” desde Mar del Plata,
Claudio Di Rocco con “Gardel de Oro” desde Tandil y Juan Pulido
y Claudia Herrera con “El caballero y la Dama” desde el gran Bue-
nos Aires, Cristian Arnéz con su personaje “El Gaucho Argentino’
desde CABAy Miguel Chauqui con “Madre Tierra Pachamama’
—nuevo nombre de su anterior personaje “El Coya’— desde San
Salvador de Jujuy; ese cambio de nombre obedece a un proceso
de autoconocimiento y lucha por la identidad que ha alcanzado
nuestro colega. Felizmente en esta oportunidad contamos con la
bahiense: Luz Guerrero con su personaje La Campesina.

Del espacio pedagdgico que coordiné a partir del mes de
junio en el Teatro Municipal: “Estatuas Vivientes, un modo de
hacer teatro”, estrenaron sus producciones: Matfas Barral, Karla
Castillo, Silvina De Briganti, Judit Eliosoff Ferrero, Isabela Volpe
Gabariniy Lurdes Romero. Las instituciones beneficiadas en esta
ocasion fueronla Fundacién Lazos, una organizacién sin fines de
lucro que aborda la problemitica de personas con discapacidad
y Ayuda-Le, una asociacién sin fines de lucro dedicada a mejorar
la calidad de vida de personas con leucemia.

Estos espacios sirven para visibilizar el arte en todas sus dimensiones, Y
el arte callejero muchas veces no es valorado como arte, simplemente por
estar en la calle. Entonces ponerese arte callgjero en otros espacios para visi-
bilizarlo me parece muy valovable, entendiendo que el arte es un derecho.

Daniela Villanueva Aliaga

*© Marcela Moreno es una colega y gran referente de la tarea estatuistica y forma-
dora de muchos de los artistas de la provincia de Entre Rios, entre ellos Marcelo
Gonzalez, que participé en el Primer y Segundo Encuentro Nacional de Estatuas
Vivientes de Bahia Blanca y Javier Pizzotti, que participé en el Tercer Encuentro.
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Durante el invierno del afio 2016 estuvimos en contacto
fluido, a través de Stefania Montenegro, con el Departamento
de Extensién y Vinculacién de la Universidad Nacional de Cuyo
de Mendoza organizando lo que serfa el Primer Festival Interna-
cional de Estatuas Vivientes.

Como equipoy coejecutores de ese Festival emprendimos viaje
y nos hicimos presentes para festejar otro logro més. Los dfas
elegidos fueron 11, 1.y 13 de agosto de ese afio y se contd con la
presencia de diecinueve artistas, entre ellos, Karla Castillo con su
personaje “La Driada del bosque” estrenado en el marco de nuestro
Tercer Encuentro. Por otro lado, llevamos a cabo el IV Foro sobre
Estatuas Vivientes, moderado por la Lic. Maite Pagalday y del que
participamos como ponentes el Dr. Carlos Fos, la actriz, directora
y dramaturga mendocina Silvia Adriana Gigena y yo, en la que di
cuenta de |a Estatua Viviente como Manifiesto Teatral.

El viernes 19 de agosto de 2016 me reuni por primera vez con
la Dra. Nidia Burgos y comenzamos este libro.

PONENCIA

Durante el mes de octubre participamos de las 5* Jornadas de
Teatro Nacional y Regional con una mesa que denominamos “La
teatralidad del silencio’, destinada a dar cuenta de la formacién
como estatuas vivientes que se estaba llevando a cabo en la ciu-
dad. Coordinada por el Dr. Catlos Fos, integraban la mesa com-
pafieros estatuistas, una artista pléstica y yo, como docente de los
seminarios de formacién, exponiendo sobre las experiencias que
habfamos transitado para la produccién de estatuas vivientes.
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Entre el ptiblico se encontraba Claudio Pansera", por entonces
miembro del Consejo Directivo del Instituto Nacional de Teatro,
quien quedd muy impresionado por las intensas actividades que
se realizaban en torno a este hecho teatral; consider tinica e
inédita en el pais la tarea emprendida aqui. Fue también quién
me motivé a profundizar mi investigacién.

CUARTO ENCUENTRO

Elequipo se modificé y se amplié. Villanueva Aliaga nos seguiré
acompafiando siempre, mds no dentro del equipo. Se sumé enton-
ces la Prof. Karla Castillo, en el drea de Prensa y Comunicacién y
la Lic. Maite Pagalday en el drea de Coordinacién General. Este
Cuarto Encuentro nos permitié a muchos, encontrarnos entre
tantos otra vez. Y asi invitibamos a la comunidad:

... Queel cuarto encuentro sea para festejar porque la ciudad se lomerecey
las estatuas vivientes deben servaloradas por lo que son: jartistas! Tienen
movimiento, sentires, transmiteny a su vez tienen piblico.

Deesa relacion nace un festejo que es solidario. Si, las estatuas y el ptiblico
hoy festejan haber llegado al IV Encuentro Nacionaly poder colaborar a
través de este arte. En esta ocasion se destinaré parte delo recaudado ala
Escuela de Estética de Bahia Blanca y la contribucion que ustedes dejen
es importantisima!! Por eso hoy cobra significancia entender que con el
arte ayudamos al arte. Tenemos una buena causa para festejar este IV
Encuentro porque aqui se genera eso tan dificil pero tan hermoso que bien
lo pinta una cancion... eso de encontrarnos entre tantos ...

* Claudio Pansera es gestor cultural, productor, docente, periodista, investigador
y editor. Meses después, reedit6 el Periédico de Artes Escénicas en el que tuve el
honor de concretar dos publicaciones.

 Leyenda que escribimos las organizadoras y que formé parte de la grifica de difu-
sién del encuentro que se entregaban al piblico durante las jornadas.
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También fue Declarado de Interés por el Gobierno y el Con-
cejo Deliberante de la ciudad y siguié extendiéndose en dos jor-
nadas y en las mismas instalaciones que los dos afios anteriores:
el dia sabado 19 y el dia domingo 20 de noviembre del afio 2016,
con un clima excelente que nos motivé a festejar atin mds.

El Foro de ese afio se llamaba “Legitimacién de la tarea tea-
tral”, poniendo el acento en la teatralidad de las estatuas vivien-
tesy en la valoracién de su trabajo en los espacios piiblicos.

Nuevamente contamos con la coordinacién del Dr. Carlos
Fos, mientras que las ponencias se tornaron ain més especificas
con la presencia del colega Juan Roldn, quien nos presenté una
plataforma virtual con las intenciones de reunir a todas las esta-
tuas vivientes del pais en un mismo espacio y una ponencia mia
donde denunciaba la falta de legitimacién de nuestra tarea. A
partir de ahi me posicioné como artista, gestora e investigadora
en los Foros de los Encuentros.

La presencia de teatreros, gestores, periodistas y publico es
cada vez mayor y permite el intercambio necesario para enri-
quecer los Foros.

El Seminario abierto a la comunidad, el cual denominamos
“Desarrollo tedrico practico de estas producciones artisticas”,
consistié en un espacio donde cada artista, expuso sobre su
proceso creativo, mostrando imagenes y poniendo en palabras
su propio hacery contd con la guia del Dr. Carlos Fos. Los prota-
gonistas de este espacio fueron los artistas para deleite del resto
de los participantes, que aprendiamos sobre el modo particular
en que cada uno emprendia la tarea.

Participaron doce artistas durante las dos tardes: Débora
Carabajal con su personaje “La Bohemia” desde Villa Gesell, Erika
Barreto con “Arlequin Victoriano”, venezolana residente en Mar-
tinez y Yamila Anabel Pagnotta con “Nayades” desde La Tablada,
ambas localidades de la provincia de Buenos Aires, Juan Rolén
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con “El mensajero del amor” desde Roca, Rio Negro. Jorge Arias
con “El Anunciador del Bien’, Agustin Casali con “Don Quijote
de la Mancha’, ambos desde Mar del Plata, Maria Julieta Albor-
noz con “Libertaria’ desde Cérdoba, Javier Pizzotti con “El Inmi-
grante” desde Concepcién del Uruguay, Entre Rios.

Como novedad en esta edicién se conté con un invitado espe-
cial: José Héctor Pomelapocha con su personaje “El Poeta” desde
La Habana, Cuba.

En esta oportunidad contamos con artistas que bien repre-
sentaron a la ciudad: Héctor Martin Barrientos® con su personaje
“Mago de Agua”y Karla Castillo con “La Driada del bosque”.

También estrenaron sus producciones los participantes del
Seminario de formacién de ese afio, el cual comencé a denomi-
nar: “La Teatralidad del Silencio”: Lurdes Romero, Patricia Belloli,
Nerina Borocci, Ruben Dambrosio, Sol Di Lernia, Patricia Garcia,
Camila Gonzilez Ztifiiga, Virginia Gonzalez y Betiana Maldonado,

Destinamos lo recaudado a la Escuela de Estética de la ciu-
dad, institucién dependiente del Ministerio de Educacién de [a
Provincia de Buenos Aires con modalidad educacién artistica en
sus diferentes lenguajes: Misica, Artes Visuales, Teatro, Danza
y Lenguaje audiovisual.

Laimportancia del Encuentro dadas las caracteristicas que tiene, es prin-
cipalmente que hace escuelay genera encuentros. El seminario genera for-
maciony alavez, fuentes de trabajo.

Sol Di Lernia

» Artista de la ciudad que se formé de modo autodidacta y se dedica a la tarea de
estatua viviente desde el afio 2010.
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Recuerdo que durante esas jornadas contamos con la participa-
cién de otros artistas. Por ejemplo, en el cierre del dia sibado se pre-
sentaron miembros del Taller de Bandoneén del Municipio, juntoa
sus maestros Javier Mendicochea y “Pato” Vitali y en la apertura del
domingo contamos con una presentacién de un proyecto que los
nifios de la Escuela de Estética desarrollaron especialmente para el
Encuentro bajo la coordinacién de su docente Débora Garvie.

Esa tarde de domingo habia estatuas vivientes en la vereda
y en todos los rincones de los jardines de la Casa de la Cultura;
periodistas y camarégrafos se tenian que hacer espacio entre la
gente para poder cumplir con su labores.

Recuerdo también los deseos imperiosos, que compartiamos
con Maite, Karla y Mirta, de que durara mds tiempo y de contar
con mds ojitos para capturar tantos momentos.

...Como asistente pude vivenciar el detrés de escena de las propuestas
artisticas.Contemplé el maravilloso universo que se genera entre los perso-
najesy el piiblico. Ese iinico encuentro entre dos, donde se iban generando
pequeiios/ grandes momentos subjetivos. Se armaban minis escenarios
donde el personaje creaba lidicamente con el otro, el pitblico. El Encuen-
tro es un conglomerado de historias, experiencias de artistas atravesados
por el deseo de que su profesion deje huella y permanezca en cada uno de
nosotros. Esto no selogra en dos dias de Encuentro si no que se genera y
sostiene por todo el trabajo de equipo que dia a dia construye el camino.
El Encuentro se historiza, tiene presencia en el aquiy ahora, se perpetiia
en el tiempo. Puedo dar fe que deja huellay que vale, atravesarla, vivirla.

Maite Pagalday
El afio 2017 comenz6 intenso e incierto, con aroma a vida y
a muerte. Decidi ocuparme de los Gltimos tiempos de la vida de

padre, con unos deseos enormes de extender esos tiempos, con
gracias a la vida y alos aprendizajes.
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¢Cudnto duran esos tiempos? A mi me duré poquito.

Un lunes de mayo, lo despido y me quedo.

Me quedo con lo que queda de mi.

Me quedo mirindome dentro, como quién desea encontrarlo
por ahi escondido en algtin rinconcito de una. Me quedo mirén-
dome dentro, me quedo habitando ese momento.

Duelo, le dicen.

Me quedo dentro, muy dentro, literalmente dentro.

PONENCIAS

Participé nuevamente en las Jornadas Regionales de Teatro,
una sexta edicién que me encontré siendo parte del Proyecto de
Investigacion Grupal dirigido porla Dra. Nidia Burgos, que con-
formé una mesa bajo el titulo: EI campo teatral bahiense: micropoéti-
cas, modalidades y funciones. Mi ponencia “La escena en lo publico”,
daba cuenta de la eleccién y caracterizacién del espacio ptiblico
como lugar de las puestas en escena de las estatuas vivientes y
la relacién de este hecho teatral con el péiblico y con el Estado.

Por otro lado, en el marco de otras Jornadas, “Festivales en
la ciudad”, expuse sobre la trayectoria y caracterizacién de los
Encuentros Nacionales de Estatuas Vivientes que coorganizo.

PREMIO

Por la labor realizada en el Cuarto Encuentro Nacional de
Estatuas Vivientes, recibimos la distincién que otorga el Centro
Cultural Rector Ricardo Rojas de la UBA desde 1998: Premios Teatro
el Mundo". Premio que tiene por objetivo “destacar la excelencia en
diferentes dreas dela actividad teatral argentina e internacional”,

 Fuente: http://www.argus-a.com.ar/archivos-dinamicas/130s-1.pdf
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Convocada a recibirlo y a realizar la apertura, expuse una
ponencia, titulada: “Manifestacién Teatral”, que dio cuenta de
las estatuas vivientes como una manifestacién viva del teatro.
Y como las tareas ya no son en soledad, fui acompafiada de mi
reciente colega estatuistica, Virginia Gonzalez, quien también
transmitié su experiencia al respecto.

Y como seguimos sumando, en el acto de apertura se encon-
traban Ruben Dambrosio con su personaje “Fausto” y Patricia
Belloli con “Dzohara, diosa de la poesia y el amor”.

" QUINTO ENCUENTRO

A comienzos del afio 2018 la Lic. Maite Pagalday dejé nuestro
espacio de coordinacién para dedicarse de lleno a sus compro-
misos profesionales. También mi compafiera Mirta Gutiérrez,
decidié dejar la organizacién y disfrutar de sus nietos, de sus
otras vocaciones y de su merecido descanso. La fecha se acercaba
y todos preguntaban por el Encuentro.

El director del Teatro Municipal, Enrique Agesta me conmi-
naba, me alentaba y una vez mas, ponia a disposicién todo el per-
sonal, maestranzay técnicos, como siempre, para que el Encuentro
sucediera. De ese modo recibimos también la estrecha colabora-
cion de José Luis Gaddi, Jefe Técnico del Teatro y con la ayuda ines-
timable de Karla Castillo, Ruben Dambrosioy Virginia Gonzalez, se
concretd el Quinto Encuentro el 2 de noviembre de 2018.

Ese afio se sumo el periodista Mariano Herrera, quien hasta
la actualidad, nos asesora en Prensa y Comunicacién. Los cola-
boradores, amigos y familiares fueron, sony serdn esenciales.

Esta vez, sin tiempo para realizar la convocatoria, decidimos
invitar a los artistas directamente y decidimos que lo recaudado
en las alcancias seria destinado al cachet de los mismos.
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Logramos que fuera nuevamente Declarado de Interés Muni-
cipal por el Honorable Concejo Deliberante.

El Foro tuvo el marco teérico, la guia y el afecto permanente
del Dr. Carlos Fos. En esta ocasién también se presenté un anec-
dotario delartista cubano José Héctor Pomelapocha, titulado Tes-
timonio de una estatua viviente. Ahf expuse la ponencia “La Escena
en lo ptblico’.

Se presentaron esa tarde de sibado en el Teatro Municipal
y en representacién de la ciudad de Puerto Madryn, Chubut,
nuestra colega Lurdes Romero® con su personaje “La Sofiadora”
y en representacion de nuestra ciudad lo hicieron: Sol Di Ler-
nia con su personaje “Agua de vida’, Nerina Borocci con “Alais”,
Martin Barrientos con “El mago de agua”, Virginia Gonzélez con
“L'amore”, Karla Castillo con “Driada del bosque” y Ruben Dam-
brosio con “Fausto”.

La gran presencia de artistas locales formados aqui mismo,
fue un festejo compartido con el Dr. Carlos Fos y con el Direc-
tor de] Teatro Municipal. También contamos nuevamente con
la presencia de José Héctor Pomelapocha con su personaje “El
bailador”, como representante de Cuba, quien se encontraba de
gira por nuestro pais.

Si bien el espacio pedagégico, Teatralidad del Silencio: Semi-
nario de Estatua Viviente, comenzé como todos los afios, ese afio
en particular, me dediqué a cuidar de mis energias y me tomé la
licencia de no abordar la produccién, si la investigaciény la explo-
racién. Los participantes de ese afio realizaron intervenciones en
la aperturay durante esa jornada, entre quietudes y piblicos.

Ser testigo dela estructura conformada que ya era el Encuen-
tro, me generd un estado de paz, un estado propio de quien llega

s Enelafio 2016, egresada del profesorado de Teatro y con su estatuita en la mochila
regresé a su ciudad natal; alli trabaja como docente y como estatua viviente.
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a vivenciar un logro. El Encuentro habia sucedido sin haber
intervenido directamente en su gestién. Tomé la posta mi colega
Karla, que junto a Virginia y a Ruben hicieron posible una vez
mis que jlos encuentros valgan la pena! Estoy muy feliz y orgullosa
de contar con colegas con ese nivel de vocacién y compromiso.

Elvalor que tiene este Encuentro es el de ser un gran acontecimiento cul-
tural en Bahia. Me da mucho orgullo ver como ha crecido y haber estado
en los inicios, tanto de la actividad, como del Encuentro. También veo que
la calidad artistica es cada vez mayor. Es disfrutable, es también absolu-
tamente democratico porque convoca a muchisimos sectores de la ciudad
a estar, a mirar, a participar.

Soledad Garcia

Los artistas de distintos puntos del pais llevibamos un tiempo
manteniendo comunicacién, mediante un grupo de Facebook
denominado “Estatuas Vivientes en el Mundo”y diferentes grupos
de WhatsApp generados a partir de algunos encuentros y concur-
sos. Esas redes posibilitan una mejor comunicacién entre artistas
equidistantes geogrificamente.

A partir de junio de 2018 esa comunicacién se enriquecié con
la elaboracién de una pagina de Facebook y un grupo de whatsapp
que titulamos Colectivo Estatuas Vivientes de Argentina.

Este Colectivo nacié como una forma de vesistencia, de juntar fuerzas
organizadamente, para enfrentar el conflicto que estaba en puerta en
CABA con Larreta', que comenzd cuando quisieron modificar el codigo
contravencional y prohibir el trabajo de los misicos en la calles, [...] jus-

* Horacio Antonio Rodriguez Larreta, politico y economista argentino y Jefe de
Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires (CABA), desde diciembre de 2015.
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tamente por todas las actividades que hicimos a nivel nacional, se pudo
frenary sancionar un cédigo que contempla el trabajo de los mitsicos en
espacios piiblicos...”

Sibien el cddigo se referfa en particular a la tarea de los misi-
cos, nos involucraba al resto de los artistas que también traba-
jébamos en espacios piiblicos y si bien era en la capital y no en
todo el pafs, sabfamos del mal antecedente que podia generar
que se concretara allf.

Este Colectivo fue resultado de un proceso de concientizacién
en el que nos encontrdbamos trabajando hacfa un tiempo, a par-
tir de otros tantos contflictos con gestores que quisieron cercenar
nuestros derechos como trabajadores de la cultura.

Desde esa conviccidn, vocacién y afecto, este Colectivo ests
integrado por més de cincuenta estatuas vivientes de todo el
pais. Y su lema: El arte es un derecho. Somos trabajadores de la Cul-
tura, recorre distintos puntos y se presenta en los encuentros y
en distintas manifestaciones donde es necesario.

Bajo esa bandera se realizé el Sexto Encuentro Nacional de
Estatuas Vivientes.

Las Estatuas Vivientes de Bahia Blanca, aquellas que tomaron el semi-
nario, aquellas que son parte del Paseo de Estatuas Vivientes y las que
somos partes de la organizacion del Encuentro Nacional no conocemos
otramanera de trabajar que no sea desde el compromiso desde darlevalor
yprofesionalidad a lo que hacemos, En Bahia Blanca se trabaja con profe-
sionalismo, gracias al Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes.”

Karla Castillo

¥ Seglin palabras de la cordobesa Marfa Julieta Albornoz, teatrista desde zo12 y una de
las personas con mayor empuje de este Colectivo, que iniciamos junto a otros colegas.
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SEXTO ENCUENTRO

El trabajo en equipo se transformé y enriquecid una vez més.
Virginia Gonzilez se mudé a CABA y luego Lurdes Romero se
ocupé de la Prensa y Comunicacién del Encuentro; Karla Cas-
tillo continué haciéndose cargo de la Coordinacién, Ruben
Dambrosio de la Produccién y yo de la Gestién y empecé mas
firmemente la tarea profundizar un trabajo en equipo, abriendo
puertas, invitando a tomar el legado. Quedé conformado un
equipo de organizacion compuesto por artistas, docentes, ges-
tores, productores e investigadores con dedicacidn estatuistica.
iLa especificidad se visti6 de fiesta!

Afio tras afio este Encuentro fue institucionalizindose en la
ciudad: el piblico lo espera, nosotros lo organizamos, los artistas
lo agendan y todos lo festejamos. Si, ante los anuncios de recorte
y con prepotencia de frabajo nos juntamos y festejamos la manifes-
tacién de cultura viviente que es el teatro.

En esa edicién la apertura estuvo a cargo de los participantes
del Taller de Bandoneén, coordinado por Javier Mendicochea y
los bailarines Sebastian Cardillo y Natalia Acosta.

Declarado de Interés por el Gobierno y el Concejo Deliberante
de la ciudad, sellevé a cabo el domingo 11 de noviembre de 2018
en las instalaciones del Teatro Municipal.

El Foro ese afio nos convocd bajo el lema: “El arte en espacios
publicos, un derecho”, en clara respuesta a las intenciones de cri-
minalizar nuestra tarea. Contamos con la presencia del Dr. Fos
que bien remarcé ese panorama; ademads se conté con la Prof.
Belén Lépez de la Asociacién Argentina de Actores, la colega tea-
trista Julieta Albornoz.

Mi presencia como artista investigadora en esta ocasién
fue para homenajear a dos colegas fallecidos ese afio: Daniela
Bocacci y Jorge Arias.
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Recuerdo que al culminar el Foro, la conmocién por los home-
najes, la manifestacién de apoyo y afecto entre nosotros surgio
tan esponténea, que los abrazos fueron concretos con cada per-
sona que ahi nos encontrabamos. Esto también es conocimiento,
un conocimiento humanista que nos habilita a ser mejores per-
sonas y por ende mejores artistas.

Participaron los artistas: Jeremias Gutiérrez con su personaje
“El Presentador” desde Mendoza, Silvia Mafiueco con “Mensajera
del amor” desde General Roca, Rio Negro, Lurdes Romero con su
personaje “Jono” desde Puerto Madryn, Chubut, Julieta Albornoz
con “La mujer sin tiempo” desde Cérdoba, Javier Pizzotti con “El
Farolero” desde Concepcién del Uruguay, Entre Rios, Marfa Inés
Banegas con “La Condesa” desde Olavarria y Cristian Arnés con “El
hombre sin cabeza” desde CABA. En esta oportunidad la ciudad se
vio representada nuevamente por Sol Di Lernia con su personaje
“Agua de Vida"y por vez primera por Raquel Gallo con “La Luna”.

Por su trayectoria e impacto en el convivio con el piiblico, se
presentd nuevamente el artista Ariel Medina con su personaje
“La Gargola” desde Mar del Plata,

Se decidid brindarle un espacio particulara la artista Micaela
Forestier Schenkel con su personaje “Mapamiindica, la explora-
dora” desde Jacinto Arauz, provincia de La Pampa, en apoyo a su
gira estatuistica por Reptiblica Dominicana.

A ellos se sumaron siete producciones del espacio La Teatra-
lidad del silencio, Seminario de Estatuas Vivientes (2017-2018),
por parte de los artistas: Julieta Zubiri, Alejo Cacciali, Melisa Di
Meglio, Claudia Fernindez, Carolina Mayer y Valeria Pozo.

De este modo, diecisiete artistas ocuparon los tres pisos del
edificio del Teatro Municipal y deleitaron a un ptblico en una jor-
nada, fifa, lluviosa donde la emblemética leyenda: Nose suspende
pormal tiempo, segtin dice nuestra gréfica desde el afio 2013, esta
vez cobrd significado.
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.... Los encuentros de estatuas vivientes han brindado a la ciudad en estos
aiiosuna cantidad de artistas que se han dedicado ala actividad que nosolo
la han desarrollado en la ciudad sino que construyeron puentes con otros
sitios, creando unared que favorecid el encuentroy el didlogo entrelos hace-
dores para que pudieran definir mejor de qué se trata la actividady cudles
son sus alcances. Ademds ha logrado la formacion de pitblico que todos los
aiios espera la realizacion del encuentro para disfrutarlo en familia.

Jorge Habib

El Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes se define en cada una de
sus palabras. Encuentro: artistas del arte del silencio que deciden reunirse,
encontrarse con fines comunes a sus intereses, compartir el hacer teatral
enun espacio pitblico.Nacional: absolutamente federal, artistas que desde
diferentes puntos del pais se movilizan para crear teatro en espacios no
convencionales. Estatuas Vivientes: personajes homenajeados, mitolgi-
cos, de fantasia.

Ruben Dambrosio

Lo recaudado en las alcancias por las estatuas vivientes, fue
destinado en parte ala Escuela de Teatro de Bahia Blanca, depen-
diente del Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos
Aires y encargada de la formacion terciaria en Actuacién y Pro-
fesorado de Teatro entre otras disciplinas que hacen al arte escé-
nico teatral. Este afio 2019 ha comenzado con varias actividades
estatuisticas que quedardn para otro tiempo de escritura.

Quiero adelantarles que el VII Encuentro Nacional de Esta-
tuas Vivientes se celebrara los préximos 9 y 10 de noviembre. El
equipo de organizacién ya comenzé a trabajar y se encuentra
integrado por: Karla Castillo y Lurdes Romero en Coordinacidn,
Ruben Dambrosio en Produccién y a Mariano Herrera se han
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sumado Sol Di Lernia junto a Alejo Cacciali en Prensa y Comu-
nicacién. Yo he quedado en Gestién, continuando con la tarea
de fortalecer los conceptos de una tarea en equipo, cooperativa y
colaborativa. Y tal como lo venian haciendo desde los comienzos
de estos Encuentros: Daniel Cirio en Disefio e Imagen y Daniela
Aduriz, con Prisma Audiovisual, en Fotografia y filmacién.

PAsEO DE ESTATUAS VIVIENTES

Hace aiios una estatua se plantd en nuestra ciudad a inquietamos, hoy noso-
tros, delamano de esa estatua, debemos seguir inquietando, transformando
ymovilizando al pitblico, que alliestd, ala espera de queun hecho teatral lo
choque enmedio dela ciudad?®.

Virginia Gonzélez

Las experiencias pedagdgicas sucedidas desde el afio 2009 en
Bahfa Blanca, en el afio 2012 en Comodoro Rivadavia, y ahora, en
2019 en Puerto Madryn, sembraron semillas que hoy se concretan
en la existencia de mds artistas que se dedican a esta actividad.

Desde 2009, Luz Guerrero ha participado en varias ediciones
de los Encuentros y en la actualidad est dedicada a la mater-
nidad, Teresa Gonzalez Codoni contintia en su Beltrin natal
realizando esporddicas y bellas presentaciones; mientras que
en Comodoro Rivadavia; su desafiante viento hizo que aquellas
primeras estatuas vivientes emigraran hacia otros lares o se refu-
giaran en espacios cerrados. En la actualidad no hay allf artistas
que se dediquen a este hecho teatral. Lo que viene sucediendo en
Bahia Blanca y recientemente en Puerto Madryn tiene contun-

* Virginia Gonzalez cerré su exposicion en la entrega del Premio Teatro el Mundo
2017 con estas palabras.
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dentes consecuencias: la generacién de dos grupos de artistas
que se dedican en forma constante a estatuar en espacios pabli-
cos, abiertos o cerrados.

Paseo de Estatuas Vivientes es un nombre que surgié hacia
fines del afio 2015. Por entonces yo festejaba junto a mi gran
compafiera y productora de los Encuentros, Mirta Gutiérrez, la
incorporacién del espacio pedagégico Teatralidad del Silencio.
Seminarios de Estatua Viviente, dentro de los Talleres Artisticos

del Teatro Municipal.

Sobre el final de ese seminario, en el estreno de las nuevas
composiciones de estatuas vivientes nos encontribamos con
el director del Teatro Municipal, Enrique Agesta® observando
desde la vereda de la plazoleta del teatro. Contemplabamos sor-
prendidos y felices cémo la Plaza Payrd y sus estatuas cobraban
vida y se nos ocurrié este simil:

Plaza Payr6 ylas esculturas (Las de Miguel de Cervantes y Luigi
Pirandello), Plaza Payrd y las estatuas vivientes, Plaza Payré cual
Paseo delas esculturas®, Plaza Payrd, Paseo de Estatuas Vivientes.

 Enrique Agesta, misico, gestor cultural, durante su gestion impulsé encuentros,
festivales, jornadas, apoyando e incentivando a generar mds y nuevas propuestas
para que la ciudad crezca y disfrute. Actualmente es Coordinador del Espacio de
Lutheria Social Bahia Blanca.

2 “,.. En 1994 se habilité de manera oficial el denominado Paseo de las Esculturas
adecuado como espacio pitblico... [En los afios noventa] el Museo de Arte Contem-
porineo municipal organizé el Primer Simposio de escultura monumental, del
cual participaron diez artistas de renombre. El resultado fueron diez esculturas
de hierro, todas adquiridas por la comuna. Se decidié que fueran emplazadas en
el paseo, de manera de que se pudiera apreciar en todo su conjunto el resultado del
encuentro. Unos afios después, en 1997, se materializé la fuente a nivel de piso [...]
un lugar que pronto resulté ocupado por grupos sociales. Una vereda de diversos
colores, disefiada por la artista plstica Cecilia Miconi, rodea el lugar, mientras
una modesta cantidad de drboles conforma un aporte paisajistico adecuado. Con
el tiempo el espacio se potencié con un sistema de riego, luminarias y bancos”.
Fuente: https://www.lanueva.com/nota/2014-9-1-0-23-0-a-20-anos-de-su-inau-
guracion-el-paseo-de-las-esculturas-es-un-clasico

172

CAPiTULO VII. ENCUENTROS

En noviembre de 2015 se conformé oficialmente la actividad
denominada Paseo de Estatuas Vivientes, en el marco del IV
Encuentro Nacional de Estatuas Vivientes.

Desde entonces el Paseo de Estatuas Vivientes Bahfa Blanca
lo conformamos once artistas: Karla Castillo, Lurdes Romero,
Ruben Dambrosio, Alejo Cacciali, Sol Di Lernia, Melisa Di
Meglio, Julieta Zubiri, Micaela Forestier, Raquel Gallo y Claudia
Ferndndez y yo. Muchos de ellos pasaron por el espacio peda-
gogico Teatralidad del Silencio en diversos afios. Otras, ya con
una formacién autodidacta, como Raquel Gallo y Julieta Zubiri,
igualmente cursaron el seminario.

Este proceso creativo parece totalmente individual, pero en Bahia se
labura en colectivo. Con el Paseo se logra el acompafiamiento y apoyo de
todas las estatuas de Bahia. Hermoso es ver esta diversidad que existe y
quenoes algo de un individuo solo enla calle sino que somos un montén,
) Vamos a ser mds.

Alejo Cacciali

Este grupo de estatuas anda por los espacios piiblicos de la
ciudad y de la zona; los artistas que lo conforman se acompa-
fian enla tarea, entendiendo que la misma se enriquece si es en
equipo.

Usted los puede encontrar estatuando solos, ms el Paseo
esta presente como la red artistica que los abraza, como un ser-
vicio social, como lo es el teatro mismo.

También contamos con un Paseo de Estatuas Vivientes
Puerto Madryn, compuesto por artistas madrynenses en su
mayoria, que transitaron el tramo pedagégico.
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Elmundo dela estatua me maravilld porque es el equilibrio justo entrela
compaiitaylasoledad. Esunaprofesion que desdela creacion es algo para
compartir pero ala hora de practicar, es en solitario; es uno con un otro que
casi siempre estd dispuesto a recibirun poco de vos. la henmosa adrenalina
de salir a escena cadavez que alguien aporta. Que se generara un Paseo de
Estatuas Vivientes Puerto Madryn me parece 6ptimoy productivoparala
cultura, que los artistas trabajen en conjunto y sean solidarios, me parece
que ayuda a una construccion social artistica sostenible.

Romina Silva

Elijo sostenerme en este espacio por el espiritu colaborativo, el espiritu coope-
rativo que tiene, considero que no hay otra forma mas coherente de articular
los distintos espacios en los que nos movemos, en las distintas ideas de como
queremos el mundo, cmo queremos nuestro trabajo .. es un espacio donde
secomparten ideas, se consensuan,se colectivizan las propuestas.

Irene Ferreras

Con la inquietud de crecer, como algunos de los artistas de los
Paseos de Madryn y de Bahia Blanca residen fuera de estas ciuda-
des, o se encuentran de gira por el pafs, hemos iniciado el Paseo de
Estatuas Vivientes Némades. Compuesto en principio por Lurdes
Romero, Alejo Cacciali y Matias Gutiérrez y con la intencién de
colaborar con quiénes se encuentran de gira o fuera de la ciudad
con permisos, organizacion, traslados de vestuarios, etc.

Elvalor de tener el Paseo es en principio el de no trabajar solay tener la
posibilidad de visibilizar los cdigos que una tieney que intenta compar-
tir con ofros... Me encanta pertenecer a un grupo y saber que no estoy
trabajando sola nunca mis, eso es muy lindo.

Lurdes Romero
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VUELVE LA ESTATUITA

Cominmente se dice “poner el cuerpo” al hecho de hacer, de
enfrentar la vida y sus desafios.

Puse el cuerpo como la estatuita de la peatonal.

Puse el cuerpo para el primer Seminario de Estatuas que dicté.

Puse el cuerpo como docente en las escuelas.

Puse el cuerpo como una de las organizadoras de los Encuentros.

Y muchas veces lo ponia simultineamente en varias tareas,
pero al fin, el cuerpo de la estatuita se tomé un descanso. La
energia de generar y motivar la existencia de otras estatuas en
la ciudad implicé un enfoque intenso, ya no podia con tanto.

Cadaafio nos ocupabamos de promocionar el Encuentro Nacio-
nal de Estatuas Vivientes con varias estrategias de comunicacién,
una de ellas se daba en el marco de cada Encuentro Nacional de
Artesanos, que ocurre en el mes de octubre en nuestra ciudad, Lle-
gdbamos a la Plaza Rivadavia, armabamos nuestro banner, repar-
tiamos volantes y estatudbamos. El primer afio con Diego Moon,
en un trabajo a diio; los afios siguientes ya fueron Luz Guerrero y
los artistas que surgian de cada seminario de estatuas vivientes.

Ahi fue donde pude poner en descanso a mi estatuita. No se
trataba solo de un descanso, sino también de la necesidad de un
cambio estético. Las presencias de tantas variantes estéticas en
mis colegas me llevaron al deseo de transformar mi estatuita.

Veinte afios después, donde solo hubo una estatua, ahora
habfa muchas y se debi6 trazar un cronograma para que todas las
estatuas pudieran participar en la difusién de nuestros Encuen-
tros, en la plaza llena de artesanos y de piiblico.

Ser testigo de ese crecimiento me desbordd de felicidad. Y
tomé esa felicidad como un regalo del Paseo de Estatuas y con
el tiempo, me fue surgiendo el deseo de volver a poner el cuerpo
ala estatuita.
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Lo hice y entonces experimenté aquello que ensefiaba pero
que no habia tenido oportunidad de vivenciar hasta entonces,
aquello colectivo, aquello de maquillarse con el otro mirdndote,
aquello de aquietarse junto a otros, juntos a tus colegas, queria
desvestirme de tanta soledad ylo logré.

Asi fue que estatué junto a otros, asi fue que estatuar result6
reparador de aquellas soledades de los comienzos.

En tan solo los cuarenta y cinco minutos que pude sostener
arménicamente mi actuacién, pude observar desde adentro la
proyeccién de lo generado, pude vibrar lo explosivo de tantas
estatuas vivientes en un mismo espacio y tiempo. Desde adentro
de la escena también pude percibir la tarea de mis colegas que
enriquecia la mia. Y asi como en su momento supe ser motor
para el piiblico, ahora estos artistas eran los motores que nece-
sitaba para reinventarme una vez mas.

Durante esos minutos pasaron por mi corazén los més de
veinte afios de historia de esta estatuita, fueron jornadas memo-
rables para miy entiendo que para mis colegas también. Sentila
necesidad de que ese personaje grecorromano compartiera con
aquellos otros, tenia que ver con poder primeramente vivenciar
la historia nosotros y luego compartirla con los espectadores.
Pude ver una vez mis el crecimiento en la ciudad, de una tarea
bien realizada en cuanto a proyecciones teatrales.

La estatuita de la peatonal hoy es una mas entre otras. Estos
artistas me alientan a estrenar nuevas producciones y a mi vez,
de motivarlos a ellos a lograr la impecabilidad como artistas y
como formadores. Aprender, aprender a ensefiar; ensefiar, para
volver a aprender.
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CAPITULO VII. ENCUENTROS
EL INSTITUTO NACIONAL DE TEATRO NOS VALIDA

Elafio 2018 me encontré celebrando haber sido seleccionada
como Becaria Investigadora Teatral por el Instituto Nacional de
Teatro, Ministerio de Cultura de la Nacién, aplicando para la
investigacion titulada: Estatuas Vivientes en la Argentina, un modo
de hacer teatro, bajo la tutela del Dr. Carlos Fos.

Y como la tarea estatuistica en estos Gltimos afios, ha sido
siempre en colaboracion con otras personas, la aplicacién a esa
beca pudo concretarse gracias a la asistencia de mi compariera
Judit Eliosoff Ferrero, gracias a su gufa y empuje permanentes
que junto al legado de Fos, me dieron la energia necesaria para
poner en accién mi deseo de enriquecer nuestra tarea teatral.

Desde el Instituto Nacional de Teatro (INT), las estatuas
vivientes no éramos asistidas, desde nuestro lugar intentamos
saber cémo podriamos gestionar un subsidio para el Encuentro,
pero nos dejamos llevar por algunas voces que nos dijeron que
como no éramos teatro, no era factible, asi que no solicitamos
el subsidio.

Todo cambié con el correr de los Encuentros, cada afio, en
cada Foro, la voz de Fos me iba estimulando a profundizar mi
tarea como investigadora y asi me animé a aplicar para una beca
en el INT, sin imaginar que el resultado positivo iba a suceder en
la primera intencién.

Hace poco, en el marco del Foro del I Encuentro Nacional de
Estatuas Vivientes de Gualeguaychi, provincia Entre Rios, com-
partimos una mesa de ponencias con Cristina Quiroga®, e impen-

u Cristina Quiroga. Docente, investigadora, e historiadora teatral. Presidente dela
Asociacién Argentina de Critica Teatral (AINCRIT), miembroy expresidente de la
Asociacién Argentina de Teatro Comparado, integra el Centro de Investigacién y
Teorias Teatrales del Centro Cultural de la Cooperacién y el Instituto de Artes del
Espectaculo de la Universidad de Buenos Aires.
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sadamente me llegé de lavoz de Quiroga la confirmacién del reco- BIBLIOGRAFIA
nocimiento por parte del INT de que las estatuas vivientes son
teatro, cuando nos leyé a los asistentes, un mail donde le decian:

Cristing, la Estatua Viviente estd reconocida a nivel nacional en la cate-
goria de Teatro. Te doy un ejemplo que tengo acé, a Mariela Olivera enla
categorizacion estatua viviente en la Argentina, el INT le otorgd un sub-
sidio conun excelente puntaje, por su trabajo de investigacion coordinado
por nuestro maestroy amigo Carlos Fos.

Cristina Quiroga agrego:
Esa es la noticia que queria darles: confirmarles que estin categorizados

todos en el drea teatral, asi que los felicito. Me dio tanta alegria que casi
Tes mando un mail, pero dije: Se los tengo que decirmirandolos ala cara...

Las Estatuas Vivientes presentes aplaudieron con la fuerza
que les daba ser reconocidas, observadas y estudiadas.
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