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Implicar a los pares:

la aficion de E. Cambaceres en los poetas de entresiglo

Omar Chauvié!

Hay en la narrativa alguna permeabilidad, alguna posibilidad para formas del relato breves
como el rumor y el chisme. En las tltimas décadas del siglo XIX, Eugenio Cambaceres
muestra, en su novela Pot pourri, una serie de acontecimientos que, ademas de poner en
escena rasgos de la intimidad, guardada, protegida, de un sector social, son una primera
fotografia del campo literario de la época. Un siglo después, recorremos un largo poema
narrativo, El Jardin de los Poetas, primer libro del bahiense Sebastian Morfes, que,
publicado en el punto mas palmario de una crisis econdmica y politica liminar, funge como
compilacion de instancias, junta lineas de trabajo, nombres, criterios, conceptos que hacen
al campo cultural de ese momento y van conformando una seleccidon, una coleccion
especifica que reune poetas y estéticas contemporaneas; desde su actualidad, se pauta abierto
y con posibilidades de ser ampliado.

El poemario mencionado no es un objeto independiente, sino que estd inserto en una
revista que funciona como eje del proyecto cultural Vox, en B. Blanca. Se trata de un un-
cleamiento de actividades y producciones sobre las que la revista como artefacto obra como
agente compilador de elementos, pero se despega deliberadamente del plan al modo del
museo, sin duda mas ambicioso, y por eso se promueve como un espacio de comunicacion
e intercambio. En los margenes de un pais cuyo sistema econdmico se desmorona, esa

publicacién ira conformando una coleccion de obras de diversas disciplinas, con una manera

! Dpto. Humanidades, Universidad Nacional del Sur (UNS), Bahia Blanca, Argentina: correo electronico:

chauvie@hotmail.com.ar.
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de compilar basada en la recoleccion, en la que operarda de manera singular el libro de
Morfes.

Por un lado, como revista ensamblada asume una eleccion formal que se presenta
alternativa a la disposicion habitualmente vertical que tienen los objetos culturales mas
prestigiados de las artes visuales (cuadros, esculturas, muestras, etc.); un conjunto diverso,
acumulado, almacenado en un continente, objetos sueltos en una caja que se abre para no
volver mas a ser lo que era y se establece una relacion dispar, de montajes, de super-
posiciones, de encuentros aleatorios, en la constitucion de una coleccion o antologia
eventual. Las obras estan tendidas, se dispersan sin contencion, pero en esa posicion ganan
posibilidades para interactuar.? En este proceso complejo de combinacion de biisquedas, en
medio de una crisis econdmica, se da la posibilidad de que una coleccion de objetos
culturales acierte vias innovadoras, y se conforme en torno a un modo de trabajo, el de la
recoleccion. En esta posicion, no es tanto una revista y un proyecto de intervencion
colectivo, como un repertorio de objetos operando y un espacio en que se escenifican las
relaciones culturales.

Imagenes que organizan

Las imagenes de la novela Pot-pourri hilvanan los acontecimientos de la vida privada, con
comentarios y burlas intencionadas en las que los miembros de la clase patricia y de las
letras del momento (Cané, Goyena, Lucio V. Lopez) son expuestos “planchando” en una
fiesta del Club del Progreso, una escena que habitualmente se esconderia, no se haria
publica. Las representaciones de El jardin..., por su parte, muestran facetas de la
sociabilidad y la intimidad de los poetas jovenes. A la vez, hay otro modo de inscripcion de
las imagenes ligado al portador textual, ya que éstas son un elemento muy necesario para
una revista, pero resultan indispensables, en tanto son elementos motores y productivos de
una propuesta como la que sostiene VoX, donde aparecen exhibidas en diferentes formas y
soportes. En la edicién nimero 9, que incluye el libro de Morfes, observamos que, junto a
obras artisticas —con un lugar siempre destacado en la publicacién, en la portada, la por-

tadilla, las placas interiores, etc.—, se hacen presentes una seric de imagenes que

2 Estos son algunos de los aspectos que G. Didi-Huberman (2010) realiza en la consideracion del atlas como
objeto de lectura y que resultan aplicables a soportes como la revista ensamblada (18).
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corresponden a fotogramas de la fotonovela de aventuras, Killing,* y en su aparicién con-
figuran otro modo de recorrer este volumen, de dar orden a un conjunto que al no disponerse
a partir de la dimensién habitual* que impone una revista en su elaboracién concreta a través
de la unién y la numeracion de los pliegos, paginacion, secciones fijas y regulares, se
manifiesta disperso, dispuesto al trafico, al movimiento, mas liberado y casi andrquico de la
disposicion horizontal, que muda en una disposicion diferente o lo pierde. En tal sentido, las
imagenes resultan un modo de organizacion y unidad de un material heterogéneo, uno de
los componentes que hacen a la posibilidad de identificar las ediciones, de conformar una
coleccidén en cada numero.

En ese escenario de movilidad, los fotogramas recorren las distintas zonas de la revista,
que al no tener esos modos habituales de hilvanarse, anclan en el sumario, en alguna de las
notas, pero fundamentalmente se despliegan en distintas escenas y encuadres en este libro
de pequeiio volumen del poeta Sebastian Morfes. En este caso, estas fotografias dan cuenta
de la dimension amplia de Vox como proyecto, ya que establecen un modo de conformar
archivos con un conjunto de materiales reconocidos como artisticos (y otros que no tienen,
no logran ese estatus) , pero a la vez, abren un dialogo hacia afuera del portador revista,
hacia el exterior, hacia las actividades que sostuvo el Espacio cultural, que surge como
extension de la publicacion, ya que, por caso, ese mismo personaje de la fotonovela (su
portador también es una revista) fue utilizado para acompafiar la publicidad y la presentacion
del poeta Fabian Casas realizada en Espacio V0OX unos meses antes, cuando particip6 de una
lectura con poetas locales entre los que estaba el mismo Sebastidn Morfes. Vemos que los
objetos entran y salen, la imagen liga el adentro y el afuera, el libro y la lectura o la

performance en la que intervienen los poetas, es decir, un juego de relaciones abiertas y en

3 Killing es una fotonovela para adultos, italiana publicada entre 1966 y 1969. Killing se presenta como un
asesino amoral que utiliza cualquier medio para lograr sus perversos fines. La violencia y el erotismo
tomados del fumetto nero se expresan con intensidad en esta fotonovela; se trata de situaciones plagadas
de imagenes de alta carga erética y una enorme cuota de violencia explicita. El personaje, en definitiva,
resulta un criminal psicopata que mata y encuentra placer en ello. No se conoce su identidad ya que
siempre cubre su rostro y su cuerpo con un traje que representa un esqueleto y provoca terror a quienes lo
enfrentan.

# Bs decir, frente a un objeto quieto, con sus componentes fijos, en posicién vertical u horizontal sobre el
que la lectura traza un recorrido.
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continuo movimiento, lo que constituye una pequefia “ecologia cultural” (Laddaga, 2006:
9).°

El jardin de los poetas

El chisme es una forma peculiar de la opinion publica, y un modo de generar relatos y
significados, particularmente en grupos pequefios o aun espacios de sociabilidad mas
cerrados, una “protoficcion incierta, interseccion entre lo privado y la publicidad subrep-
ticia, eficaz en las comunidades pequenas” (Panesi, 2000: 281). Como estructura requiere
una primera persona que actie, como en aquella novela de Cambaceres, el texto de Morfes
estd organizado en torno a una voz en primera persona que oficia de agente y de guia para
llevarnos por un recorrido nocturno, en el que se permite contar y rumorear. En este jardin
de poetas ese trayecto es espacial y también estético, el narrador va apoyandose, por tramos,
en una progresion en la homofonia de los términos, y con un tono contundente e irénico en
las afirmaciones y enunciados, por lo que no se priva de cierto cinismo y mordacidad -al
modo del personaje de la fotonovela Killing-; modulaciones que también son congruentes
con algunas voces de la poesia de la época (Durand, Llach, el mismo Casas) y le permite
actuar como el narrador chismoso® frente a una escena privada. Asi como en la novela, se
hace publica la vida de los individuos, y el “entre nos™ caracteristico de un grupo
hegemonico, aqui y ahora, en el ambito semiprivado de los poetas, un sujeto observador
saca a la luz lo que sucede, los detalles menores, alguna infidencia.

Para mantener esa inflexion y esa posicion es necesaria una cierta distancia; por esa razon,
la voz del poema registra acciones, no opera como una camara que simplemente recepciona
imagenes, ya que esos cuadros que captura los carga de opiniones, y, por momentos, se
transforma en interlocutor de esos personajes; Matias Moscardi sostiene que El Jardin de
los Poetas es el punto mas alto de un gesto que destaca en la poesia de la época, consistente

3> El concepto remite a la idea de proyectos que articulan el adentro y el afuera de las creaciones, donde
juegan ideas, imaginarios, instituciones con practicas, modos de vida y objetos que promueven nuevas
formas de intercambio y procesos que no eran tan habituales en la actividad cultural y artistica.

6 El chisme, el chismoso, el narrador chismoso son términos que considera Jorge Panesi para analizar la
primera novela de Eugenio Cambaceres (2000: 275).

7 Esa perspectiva hacia el interior del propio circulo, ese “entre nos” resulta un rasgo constitutivo de la
sociabilidad de los grupos hegemoénicos de fines del XIX.
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en incorporar a los pares en el poema;® de esta manera, lo que realiza Morfes (2001),
fundamentalmente, es una seleccién amplia a través de nombres de la poesia contemporanea
emergente, que se manifiesta en el plano de la coleccion en la interseccion de la estética y
el rumor, que el poema se encarga de enfatizar con guifios como el verso “aviles lucho monti
rocasalbo” (13), en un montaje en el marco de la mencion de los poetas que indica como el
chisme se reconfigura en funcién de la utilizacién que le dan en la actualidad los medios.

El escenario de esos acontecimientos es la ciudad, los nombres son los del concierto
nacional, pero el espacio es local (“esta enorme mansion/ de Brad Pitt/ en Bahia Blanca”
(10)); el poema se abre con un acapite muy festivo, con una profusion inusual de nombres,
que conforma una lista con muchos de los nuevos poetas,’ junto a algunos de la generacion
anterior (Aulicino, Garcia Helder), de los sesenta (Bignozzi),'® en un juego de mezclas y
superposiciones al que se suman figuras procedentes de campos diversos, como Emanuel
Kant o Andrés Percivale.

A lo largo del texto, una presencia que se repite es la de la escritora Juana Bignozzi (1937-
2015), y otra, mas marcada aun, es la del poeta joven Washington Cucurto (nombrado aqui
Cucurto Vega), una figura consagrada y otra en proceso de serlo; ambos son interlocutores
y, por momentos, guias en ese recorrido.

La primera parte del poema recompone modos de sociabilidad de la poesia y de los grupos
artisticos, a través de las formas relacionales y afectivas que implican una fiesta.!! El actor
norteamericano tiene una funcion singular, ocupa un rango de prestigio, pero no logra ser
agente legitimador “extrafio/ a su propia fiesta, / se la banca/ bien, mirando la nada” (7). La
“enorme mansion de Brad Pitt” (10) es el escenario en que el poema se dispone como un

collage de elementos generales, un conjunto en el que se destacan la referencias criticas, que

8 “El gesto de incorporar a los escritores de la época como parte del texto poético tiene su punto de
saturacion en El jardin de los poetas (2000), de Sebastian Morfes, que podria leerse casi como una
comedia humana condensada de la poesia de los noventa” (Moscardi 2016: 191)

9 “A fabian casas, santiago llach, martin gambarotta, alejandro rubio, d g helder, cucurto vega, emanuel
Kant, ricardo aulicino, carolina pellejero, gabriela Bejerman, vanna andreini, andrés percivale, a la
elocuencia de juana bignozzi, y a todos los que creyeron en mi” (Morfes 2001: 5).

19 Muchos de estos escritores habian participado en actividades organizadas por VoX en la ciudad.

' Luciana di Leone sostiene que a lo largo de la historia la afectividad ha operado en la definicion de
criterios para el campo del arte, pero en las tltimas décadas gané una nueva cara y explicitacion,
principalmente en la conformacion de algunos grupos poéticos. La afectividad y lo relacional en el campo
de la poesia argentina se hace evidente en la creacion de diversos espacios de encuentro como los talleres,
la organizacion de revistas, colecciones y antologias, “o en la concepcion del propio poema como un
espacio relacional” (2012: 32).
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emergen como formas de la platica sobre poesia del momento o como compilado de
opiniones, a modo de epitetos, algunos —*“los versos pristinos y potentes” de Cucurto—, de
caracterizaciones —los poemas duros de Bignozzi— , de reminiscencias de lecturas, como
la imagen que le evoca un objeto dado —la cortina de la ducha, de un poema de Casas—!'?
o la invitacion a “escuchar/el minimalista poema / de los grillos y el silencio, /y creamos
que es/ el jardin de los poetas” (8)

Es el armado de un repertorio —los poetas, sus topicas, sus textos destacados, los vinculos
y diferencias— que puede proponer un poema o la poesia en una época dada; con el detalle
de que los nombres corren la escena hacia otros espacios, abren la circunstancia y el texto
de modo tal que no se cifie exclusivamente a un acotado espacio cultural; asi van a funcionar
los nombres de Kant en el acapite, como los de Teresa Calandra o Brad Pitt en el cuerpo del
poema. El actor inmediatamente aparece inserto en el mundo de los vinculos y los in-
tercambios artisticos: Brad Pitt es aquel que, como nombre consagrado, recibe los poemas
de los mas jovenes, como un escritor o probablemente un tallerista reconocido al que los
escritores noveles acercan textos “sin corregir casi” (5), para que él evalue; de esa manera,
la ficcion proyecta una escena habitual en la sociabilidad de la vida poética.

Luego, esos personajes del espectaculo se multiplican, pero solo como menciones
—Tinelli, Valeria Massa, Cerati—, con lo que la perspectiva de franca heterogeneidad,
promueve un entrecruzamiento dispar y a veces dislocado.

Para James Clifford:

La categoria abarcadora de la cultura en el siglo XX —que no privilegia una cultura
‘elevada’ o una ‘inferior’— es plausible solo dentro de ese sistema [sistema que se
sostiene en una alianza contemporanea de la nocion de arte y el concepto de cultura],
porque mientras en principio se admiten todas las conductas humanas aprendidas, esta
cultura con ¢ minuscula ordena los fendmenos en formas que privilegian los aspectos

coherentes, equilibrados y ‘auténticos’ de la vida compartida (2001: 275).

Esa proximidad de elementos se observa aqui cuando las figuras de los medios masivos,
del mundo del espectaculo, se instalan en el repertorio frecuente de temas, en ese acon-
tecimiento de sociabilidad, en el marco de una poesia que busca un registro definido con un
cierto grado de comunicabilidad, cierta transparencia del sentido, que se apoya en este caso,

12 “Imagino la tela pléstica transparente/ de la cortina de la ducha, / ese poema/ de el salmén” (Morfes,
2001: 8), en referencia a “Un plastico transparente” de Fabian Casas.
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en una estructura narrativa con un hilo unico; de ese modo, amplia también sus espacios de
recepcion a publicos mas diversos. Esta mixtura de referencias culturales, hace que los roles
se intercambien o se impliquen, el actor de Hollywood que lee y corrige a los escritores
jovenes, “la modelo y poeta Vanna Andreinni.” (Morfes, 2001: 14), la idea de hit para hablar
de los poemas de Casas (“bailamos musica del periodista deportivo Fabian Casas” (8)), que
entronca con la aparicion de personajes y escenas de los medios. Se trata de situaciones que
se manifiestan en el grado de inestabilidad que abren los materiales sueltos de la revista-
objeto que porta este libro de Morfes, con las variables y combinaciones que promueven,
asi como los eventos que se desarrollan en el Espacio cultural Vox, en los que las expre-
siones artisticas, lejos de cualquier creencia en la pureza, emulsionan en las conjunciones y
yuxtaposiciones de zonas heterogéneas que suponen, sugieren mixtura, contaminacion,
mezcla.

Asi, en la constelacion de referencias, estos datos de los medios, entroncan con los del
mercado, el recorrido de denominaciones transita un panorama del periodo a partir de lo que
se exhibe desde las pantallas, los escaparates publicitarios, las paginas de los diarios: los
illya Kuriaki, Tinelli, Milan Kundera, Brad Pitt, glocot, odex, etc. Incluso en la segunda
parte del poema, donde el escenario se va a correr de la mansion imaginaria de Pitt a la
sucursal local del supermercado Disco, las denominaciones de los productos comerciales
pasan a ocupar el lugar que tenian los nombres de los agentes del campo poético en la
primera. En forma paralela a ese movimiento, la economia y la politica en su acontecer,
empiezan filtrase con un tono critico diferenciado frente a ese conjunto: “Los capitales
extranjeros solo se entienden/ con sindicalistas gordos, / y los sindicalistas gordos no
entienden/ nada” (12). La dinamica del poema equipara esos elementos diferentes, reciben
un tratamiento similar, ya que lo proveniente de la agenda de los medios serd considerado
bajo parametros similares, con un nivel de igualdad con lo procedente del campo de la
cultura o de la politica.'?

Los poetas, los contemporaneos y los que corresponden a otras épocas, como Mallarmé,
Dante Alighieri o Pedro Salinas, pueden protagonizar una accion corriente o ser evaluados
en su dimension de escritores, con tonos criticos disimiles: “poemas de Pedro Salinas /

hiperrealistas, hinchapelotas” (8). Esta modalidad promueve anacronismos y dislocaciones

13 Moscardi (2016) sostiene, en relacion con la irreverencia que se detecta en el poema, que “ya no es un
gesto de guerra contra la tradicion sino una forma de planchado del territorio: no hay lugar para las
jerarquias literarias en este nuevo jardin de los poetas, en donde todo sucede ya no bajo la l6gica piramidal
del canon sino bajo la l6gica unidimensional de la red” (197).
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geograficas, siendo el espacio de las acciones estrictamente local, pero los protagonistas
mayoritariamente ajenos: “Esto ya lo pens6/ Mallarmé, /cual el limite, / cual la region, entre
white y bahia/ y cual/ entre el suefio/ y la vigilia” (9), pero, de esta manera, la ciudad es
escenario de lo poético y se posiciona en ese marco del campo literario.

Como toda la edificacion del poema esta consolidada en esa profusion de nombres, el
juego de rumores se vuelve una cartografia de buena parte de la poesia del momento , y a la
vez, esa constante es un mecanismo productivo del texto, un motor del que derivan las
palabras por pura proximidad sonora, asi “Kant canta con Ceratti (sic) cosas/ como no quiero
sofiar mil veces” (14), en el conjunto mas amplio, Kant lleva a “canta”, a “cosas”, luego a

“kartodromo”'*

, con homologaciones fonicas que generan nuevas situaciones en la accion y
se aunan para el lector con el nombre del personaje representado en la imagen, Killing, que,
deciamos, unifica el poema y esa edicion de la revista en ese plano o, en otros casos los
sonidos comunes y repeticiones vinculan campos cercanos o definitivamente muy lejanos
“entablan raras relaciones/tales como Bertoni, Bochini/ Tales Anaximandro/ Castor y Polux/
Llach y Mariash” (6).

Por ultimo, el poema esta conformado en dos partes y en cada una apela a los mismos
protagonistas del mundo de la poesia contemporanea que hacen de guias, en ese marco la
aparicion de figuras del mundo del espectaculo y de los medios, muestra la preferencia por
personajes reales que entran a la escena ficcional del poema, todos con un tono de burla o
sorna, para conformar un carnaval con personajes conocidos. De ese modo, los episodios
que narra hacen a un proceso critico que atafie a la escritura y también a las formas
vinculares de la vida de los poetas contemporaneos, a la vez, su conformacion fisica destaca
la singularidad de un proyecto cultural que tiene como eje una revista en formato papel, que
en su dindmica se entrama como una coleccion de elementos variados y diversos que se

articulan en torno al arte del momento.
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