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Abordar la cultura a partir de sus entrecruzamientos con la politica, la economia y la sociedad sin per-
der su caracter especifico es el objetivo que atraviesa los capitulos que componen el presente volumen
y que articuld el trabajo del proyecto de investigacién que le dio origen, titulado Culturay artes en Bahia
Blanca: entre la institucionalizacion y la emergencia (siglos XX y XXI) y dirigido por Diana I. Ribas. Aqui,
las indagaciones individuales sobre fendmenos particulares de la historia local adquieren unidad me-
diante la formulacién de un problema comiin que tiene como eje las relaciones entre cultura y poder a
partir del analisis de sus diferentes dimensiones: las estrategias y las tacticas de intervencidn, las di-
namicas entre lo instituido y lo emergente, las tensiones entre las representaciones y las practicas y la
capacidad diferencial de agencia de los actores individuales y colectivos. Creemos que en un espacio de
escala intermedia como Bahia Blanca, que funciona y ha funcionado, desde fines del siglo XIX, como
nodo de desarrollo cultural y politico a nivel regional con pretensiones hegeménicas sobre buena parte
del sur del pais, es relevante y necesaria una reflexién de este tipo ya que contribuye a construir una
vision mds amplia y compleja de la realidad argentina, cuestionando la tradicional dicotomia entre
dreas centrales y periféricas’.

Los textos que se incluyen se inscriben, por lo tanto, en el marco definido por la Historia de la
Cultura, cuya mirada asigna especial atencidn a las formas de representacion del mundo gestadas,
manifestadas y transmitidas por grupos humanos que varian en tiempo y espacio. La centralidad que
se otorga a la dimensién simbdlica de los fendmenos supone, en consecuencia, la utilizaciéon de herra-
mientas tedricas también compartidas, surgidas tanto en el ambito de la disciplina histérica como en
el de la Sociologia de la Cultura y los Estudios Culturales. En este sentido, a lo largo del libro es posible
rastrear la presencia estructural de nociones como la de representaciéon formulada por Roger Chartier, la
de campo enunciada por Pierre Bourdieu o las de institucionesy formaciones, tal como las define Raymond
Williams?. Asimismo, los interrogantes que guian las contribuciones discurren y se mueven entre las
distintas «riberas» de un amplio paisaje que contempla las historias de las politicas e instituciones cul-
turales, de los mediadores, de las practicas, los simbolos y las sensibilidades involucradas. En efecto, el
desarrollo de la mirada culturalista ha ampliado y complejizado los abordajes primarios, conduciendo
en los dltimos afnos a la delimitacién y definicién de terrenos y dimensiones de observacién en los que
la reconstruccion del pasado apunta, como sefiala JeanFrangois Sirinelli, a dar cuenta de los modos
en los que las personas dan significado a lo que los rodea, cémo lo figuran, lo codifican, lo explican, lo
transforman y lo conservan’.

Es en este contexto que se propone una serie de hipétesis en las que se reflexiona sobre variables
de gran magnitud dentro del estudio histérico de las sociedades modernas, como el Estado y la defi-
nicién de sus politicas publicas o la sociedad civil, que presentaremos someramente en esta introduc-
cién. La primera de ellas, el Estado, se observa en distintos momentos y situaciones como un actor
fundamental de la dindmica social y también como un agente de singular naturaleza en el terreno de
las practicas culturales. Durante las tltimas décadas, los estudios sobre lo estatal han sido objeto de
un renovado interés que dialoga, por su parte, con esbozos teéricos de distintos tenores y alcances*. La
impronta general de estos capitulos se ubica cercana a los planteos sociolégicos originados durante la
ultima década del siglo XX a partir de la recuperacion de las nociones weberianas, entre las que desta-
can las contribuciones de Pierre Bourdieu y Theda Skocpol.
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En los altimos anos noventa, el soci6logo francés elabord una propuesta tedrica para el andlisis
del Estado que, como parte de las criticas generales al paradigma funcionalista, insistia en la necesi-
dad de comprenderlo a partir del estudio de su génesis, para dar cuenta asi de sus practicas histéricas
de consolidacién. Priorizando el caso francés, Bourdieu® construyd una interpretacién del surgimien-
to del Estado dinastico, atendiendo en particular a la conformacién de la monarquia que progresi-
vamente sustrajo y unificé el poder hasta entonces disperso en el sistema feudal. En este sentido, el
problema politico se comprende a partir de la légica de los capitales, nocién siempre presente en el
pensamiento del sociélogo. De acuerdo con ello, el éxito de la estructura estatal no solo radicé en la
concentracién y monopolizacién creciente de la fuerza fisica, la circulacién econémica, la informacién
y la administracién de justicia, sino que alli también fue crucial la emergencia del meta-capital como
elemento simbdlico especifico, legitimador de la accidn excluyente y jerarquizada del Estado sobre las
otras formas del poder. La configuracién representacional de lo pablico como aquello que se liga a lo
universal, propia del discurso estatal, naturaliza e invisibiliza, en su opinién, los mecanismos histori-
cos y sociales de dominacién de unas clases sobre otras y de cristalizacion de los intereses sectoriales
en la clave del bienestar publico. De esta manera, el pensamiento de Bourdieu sefala la dimensién de
la organizacion social como elemento clave para la comprension del desarrollo histérico de la forma
estatal, coincidiendo asi, parcialmente, con los planteos de Theda Skocpol.

En efecto, en el mismo nimero de Actes de la Recherche en Sciences Sociales en el que en 1993 Bourdieu
sintetiz6 su propuesta genética, su colega norteamericana introdujo algunas reflexiones en torno al
fenémeno estadounidense en las que recuperaba su propio trabajo de campo®. Como en el caso de
su par francés, sus contribuciones tedricas también remiten a la influencia weberiana en lo atinente
a la definicién del Estado y a su incidencia en la organizacién de la sociedad civil; sin embargo, Sko-
cpol’ insiste en asignar espacio de analisis a las logicas propias de la administracién de lo pablico. La
concepcién del ambito estatal como relativamente auténomo implica la inconveniencia de reducir los
objetivos del Estado a un simple reflejo de aquellos de la clase dominante y, en simultineo, abre la
posibilidad de observarlo en sus practicas singulares, en la puesta en marcha y la continuidad de las
politicas publicas y en sus tensiones con la sociedad civil. Estudiar la dindmica de la autonomia y las
capacidades estatales no contradice ni reniega de su vinculacién con las jerarquias sociales o con la di-
mension simbdlica, sino que, por el contrario, se orienta a dar cabida a su complejidad histérica, toda
vez que busca atender a la especificidad que adquiere el problema del poder en Estados modernos con
sistemas de gobierno federales y democraticos.

En esta perspectiva, la vision sobre lo estatal se enriquece al intentar comprender, ademas, su
peculiar régimen de historicidad, distinguiendo entre formaciones estatales de diverso cufio y natu-
raleza. Si no es posible reducir el Estado al gobierno o, por el contrario, entenderlo como el territorio
de disputas por la hegemonia social, también resulta imprescindible efectuar operaciones de lectura
situada. Enverdad, la recuperacién de estas categorias analiticas no puede sino hacerse de manera cri-
tica, contemplando las distancias temporales, geograficas y de contexto. Ello se vuelve atin mas crucial
en los Estados latinoamericanos, en buena parte forjados al calor de la fragmentacion colonial hispa-
nica, los enfrentamientos intestinos posteriores a las independencias y la articulacién de las nuevas
naciones al sistema capitalista internacional®.

Asimismo, tal como se desprende de los andlisis politolgicos ya clasicos sobre el objeto, la vo-
luntad de observar al Estado «en accidén», es decir, entender la dindmica de su autonomia relativa, ha
puesto en primer plano la necesidad de atender al desarrollo de las politicas estatales y su vincula-
cién con el proceso social, complejizando de esta manera las miradas que se circunscriben a la inter-
pretacién de su estructura institucional. Reconstruir y reflexionar acerca de las formas en las que los
Estados han definido areas problemadticas y determinado formas de injerencia en ellas posibilitaria,
segtin Oscar Oszlak y Guillermo O’'Donnell®, dar cuenta de las transformaciones histéricas de su nivel
organizativo, entender las maneras en las que se han vinculado con la sociedad civil y poner en cues-
tién la mévil frontera entre lo pablico y lo privado. Si bien es posible explicar una gran cantidad de
antecedentes en el pensamiento acerca de lo ptblico en el pais®, la conformacién de los cuerpos buro-
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craticos estatales se manifiesta, en los tltimos afos, como una fructifera linea de trabajo en Argentina,
donde se destacan las investigaciones de Mariano Plotkin, Eduardo Zimmermann, Osvaldo Graciano,
Sabina Frederic, German Soprano y Ernesto Bohoslavsky", entre otros. Retomando esas disquisiciones
tedricas, ellos han abierto y desbrozado el terreno para los interrogantes que vinculan las politicas del
Estado con la consolidacién de las disciplinas cientificas, de los saberes profesionales y expertos y de
los espacios de agencia publica. En este sentido, nos interesa muy particularmente recuperar algu-
nos aspectos del amojonamiento teérico y metodolégico con el que Bohoslavsky y Soprano sugieren
delimitar el estudio actualizado de las instituciones publicas, en especial aquellos que tienen que ver
con dotar de vida humana a la multiplicidad de espacios en los que se juegan los intereses ptblicos®.
En concordancia con estos autores, los capitulos subsiguientes parten de la consideracién del Estado
como un actor polifénico en el que inciden y se visibilizan los intereses personales y de los grupos so-
ciales, atravesado por sus propios conflictos internos y caracterizado por su heterogeneidad, tanto a
nivel de las escalas como de sus formas y prerrogativas.

Y es que, si en verdad «el Estado» es abstraccién®, historizar sus intervenciones en lo relativo a los
objetos culturales supone la complejidad de dar cuenta, simultineamente, de las modalidades en las
que esas injerencias se construyeron, de la significacién social y politica de la produccién simbdlica en
el mundo publico, de las disputas y tradiciones disciplinares y sus vias de reproduccion, del peso de los
modelos consagrados del gusto y la distincién, y de la articulacién compleja entre diversas escalas del
Estado y proyecciones geograficas, entre otras. Como afirma Philippe Poirrier, entonces, el Estado se
ubica en un lugar preferencial para el estudio de las politicas culturales, terreno en el que convergen las
dindmicas materiales, sociales y estructurales tanto como las motivaciones y los procesos de signifi-
cacion simbodlica. La nocién de politicas culturales en tanto politicas publicas, ampliamente abordada
por la historiografia, resulta ineludible al momento de pensar los objetos que se estudian en este libro.
La diagramacién urbanistica y la configuracién del espacio publico, las instituciones artisticas y la
accion cultural en los barrios integraron la agenda estatal bahiense y fueron temas de debate entre los
grupos dirigentes, y entre ellos y los distintos agentes de la sociedad civil.

Situadas en contextos histéricos diferentes, estas cuestiones tuvieron también marcos sociales,
politicos e institucionales diversos que demandan recaudos tedricos a fin de considerar las distancias
que imponen temporalidades y escalas también dispares. La definicién de jurisdicciones, y la con-
formacién de dependencias administrativas especificas que se encargaran de los asuntos culturales
fue un proceso que se comenzd a gestar a fines del siglo XIX y que, a pesar de haberse consolidado
a mediados de la centuria, continta en reformulacién permanente. El problema de la superposicién
de funciones y de instancias de control y la ausencia de una legislacién diferenciada fueron el origen
de conflictos, reclamos e incumplimientos, pero, ante todo, supusieron una cierta asistematicidad en
las politicas de fomento y proteccién de la cultura, al menos hasta la década de 1930. A escala muni-
cipal, dichas cuestiones eran competencia de los inspectores generales que tenian a su cargo la eva-
luacién de las solicitudes de becas* y las demandas de los particulares. Estos, a su vez, eran tratados
por la Comisién de Beneficencia, Moralidad, Culto e Instruccién piblica del Concejo Deliberante. Del
mismo modo, en la Nacién y en la provincia de Buenos Aires tampoco existian agencias burocraticas
particulares sino que eran el Ministerio de Justicia e Instruccion Pablica, en el primer caso, y el Mi-
nisterio del Interior, en el segundo, los encargados de tales problematicas. Los afios entre 1930 y 1960
constituyeron, a diferencia del periodo antedicho, un momento sumamente prédigo para la institu-
cionalizacién de las tareas culturales, particularmente en la esfera estatal. En efecto, desde inicios de
la década de 1930y como producto del afianzamiento de una idea del Estado que tomaba cada vez mas
en consideracién lo que se entendia como basamento del «crecimiento espiritual de la Nacién», en las
tres escalas del Estado que aqui se contemplan, comenzaron a organizarse las dependencias ptblicas
que coordinarian y centralizarian la gestién de programas que paulatinamente se consolidaron como
politicas pablicas de la cultura. En Bahia Blanca, la Comisién Municipal de Bellas Artes —surgida en
1930 y primer antecedente de los organismos colegiados de administracion— dio paso a la Comision
Municipal de Cultura en 1946, que contd con un gran respaldo del flamante Ministerio de Educacién
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bonaerense y se vinculé estrechamente al Ministerio de Cultura de la Nacién. Hacia 1951, sin embargo,
esa dindmica comenzd a ponerse en cuestién por la aparicion y la jerarquizacion de formas uniperso-
nales de gestidn, encabezadas por la Subsecretaria de Cultura y Asistencia Social; en 1967, ella dio paso
ala Direccion de Cultura Municipal, que perdurd hasta la dltima dictadura militar. La restauracion de-
mocratica de los ltimos afios ochenta significé la transformacion y complejizacién del organigrama
estatal: en el caso bahiense, se cre la Subsecretaria de Cultura, elevada al rango de Instituto Cultural
en 2004, dando continuidad a las vias de coordinacion individual. La voluntad colegiada, sin embargo,
no desaparecid: tanto a mediados de los anos sesenta como durante las primeras décadas del presente
siglo se generaron organismos asesores que convocaron a diversos integrantes del mundo de las artes
y las industrias culturales para el trabajo conjunto con la dependencia municipal®.

En la perspectiva de Poirrier, la historia de las politicas y de las instituciones culturales ha sido
abordada principalmente por la tradicién francesa posterior a los afios ochenta del siglo XX*. A par-
tir de la reconstruccién de ciertos momentos fundantes de su pasado, esta produccién ha instaurado
tanto procedimientos y matrices tedricas de analisis como modelos de intervencién cultural estatal,
donde ha ocupado un lugar preponderante la diferencia entre la politica del mecenazgo real y la del
Estado moderno que encontrd su mejor concrecion en la gestién de André Malraux. En esta linea se
inscriben los trabajos de Philippe Urfalino, Pascal Ory y el mismo Poirrier, que han cumplido —y con-
tindan haciéndolo— el papel de referentes para gran parte de la comunidad de historiadores de la
cultura dentro y fuera de Francia.

Durante los altimos afios, esta mirada atenta casi con exclusividad a los aspectos oficiales y bu-
rocraticos de las politicas ptblicas ha ampliado su objeto de observacién para incluir también el ac-
cionar de distintos agentes culturales que operan por fuera de la estructura estatal. De esta manera,
la dimensién social adquiere una nueva relevancia y la cultura se transforma en un factor activo de
configuracién de los grupos a medida que se generaliza una nocién mas dindmica y difusa del poder
y sus formas de ejercicio que incluye, pero también excede, la esfera del Estado. En palabras de Serge
Graziani?”, el campo historiografico referido a las politicas culturales se definié, asi, en torno a tres
posibles aproximaciones: la centrada en las politicas sectoriales, la que opta por explorar las creencias
y representaciones que sustentan la accidn oficial, y la que se aboca a examinar las funciones, objetivos
y mecanismos de la politica cultural. En todo caso, y a pesar de que estos enfoques habilitan las aproxi-
maciones mds variadas, tienen en comun la preocupacién por explorar los vinculos entre politica y cul-
tura a partir del problema de lo pablico que configura al Estado como un interlocutor insoslayable. De
acuerdo con ello, las politicas ptblicas de la cultura pueden ser pensadas como los modos de interven-
cién de los poderes estatales para producir cohesién social mediante referencias simbélicas comunes
tanto como las contribuciones de esos poderes al sostenimiento de las practicas y de los productores.

En este marco, el concurso de la Historia con la Sociologia ha sido de particular relevancia para
comprender el sentido de las pricticas, como lo demuestra la preocupacién sistematica de Pierre
Bourdieu por articular la dimensién de las estructuras y la de los sujetos. Su teoria permite explicar,
asi, tanto la dindmica social como sus principios rectores a propdsito de la conformacion de la esfera
de la cultura®. En este cruce fructifero de las disciplinas se sitian investigaciones como la de Vincent
Dubois, quien estudia la emergencia del «mito fundador» del fin democratizador de las politicas cul-
turales en el paso de los siglos XIX a XX como parte de la construccion de un discurso de legitimacién
de «los intelectuales» en tanto grupo que les permitié acceder a una existencia pablica®.

Formulados para dar cuenta del devenir francés, las conclusiones de estos textos no son sino
parcialmente aplicables a América Latina. Los paises de esta regién, de hecho, no contaron con una
tradicién mondrquica propia de intervencién cultural ni con una aristocracia de sangre y estuvieron
atravesados por el colonialismo europeo, sobre todo de origen ibérico, tanto a nivel politico-econémico
como cultural. En efecto, su constitucién como Estados-nacién fue, al menos en la zona rioplatense,
el producto de una modernizacién acelerada impulsada por una burguesia deseosa de incorporarse
rapidamente al sistema econdmico internacional capitalista y al concierto de los pueblos «civilizados».
De esta manera, la construccién de los vinculos entre la cultura y la politica adquiriria aqui rasgos y
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cronologias especificas, asi como exigiria la relativizacién de ciertos conceptos de analisis, sobre todo
si se considera la diversidad de concreciones que el programa metropolitano tuvo en cada region.

La mencionada cuestién del objetivo democratizador como eje de las politicas pablicas sobre esta
materia ejemplifica con claridad la necesidad de revisar estas premisas a la luz de los procesos y las
coyunturas nacionales. Si desde fines del siglo XIX la ampliacion se refirié a una voluntad de los sec-
tores letrados de difundir la (alta) cultura al «pueblo» en pos de la «civilizacién», hacia 1918 estos sig-
nificados comenzaron a modificarse como consecuencia del movimiento reformista iniciado por los
universitarios cordobeses. Ya no se trataba tinicamente de extender el acceso a los consumos, sino que
el paradigma democratico se ubicaba como pauta ineludible del gobierno de una de las principales
instituciones culturales: la universidad. En el mismo movimiento politico que presionaba por la ex-
pansion de los derechos civicos se encabalgaban, asi, las demandas por una participacion igualitaria,
representativa y reglada de todos los actores involucrados en las decisiones que atafifan a la cultura del
saber. La instalacién de las formas locales del Estado de Bienestar durante los afios cuarenta del siglo
XX no haria sino reforzar y profundizar estas nociones, al dotarse de espacios, normas y burocracias
especificas para dar forma publica a las politicas de expansién del acceso al conocimiento y los bienes
simbdlicos, a la vez que consolidar las prerrogativas del Estado en la promocién de los productos cul-
turales mas populares y masivos, como el cine, la radio y la television. Los movimientos y las irrupcio-
nes en el espacio publico de una sociedad que —por diversas vias y practicas— se radicalizaba en sus
estrategias de intervencién politica no resultaron ajenos a esta dimensién, toda vez que hacia fines de
los anos sesenta se interpel6 al Estado para que abriera definitivamente sus puertas a los intereses, la
producciény los saberes de los sectores subalternos entendidos, ahora, desde una perspectiva de clase
que también recogia las denuncias antiintelectualistas y antiimperialistas.

Delineadas en el transcurso de este libro, estas hipétesis constituyen un intento inicial de sintesis
diacrénica sobre el problema, dado que los estudios sobre politicas publicas de la cultura en Améri-
ca Latina y, particularmente, en Argentina son ain incipientes, fragmentarios y desiguales para los
distintos espacios y periodos. Sin duda, un papel fundante al respecto tuvo el libro dirigido por Nés-
tor Garcia Canclini*® en el cual se reunian, introducidos por la mirada unificadora de este socidlogo,
textos dispersos sobre aspectos de la realidad continental surgidos al calor del impulso otorgado por
organismos internacionales como la UNESCO y por algunos Estados de la regién. Luego de las expe-
riencias dictatoriales, en Brasil, Chile y Argentina el trabajo cultural aparecia reivindicado como via
para reconstruir la ciudadania y enfrentar democraticamente las contradicciones del desarrollo. En
este contexto, el investigador argentino formul6 una definicién amplia de las politicas culturales que
repercutié con fuerza sobre las investigaciones posteriores —como la que aqui nos convoca— al recu-
perar las intervenciones de las instituciones civiles y los grupos comunitarios®.

Orientada por estas primeras aproximaciones, en Argentina gran parte de la produccién histo-
riografica sobre el tema se ocupd preferentemente de la coyuntura que implicé la vuelta a la demo-
cracia en 1983 y los efectos posteriores que tuvo el neoliberalismo sobre los planes culturales®. En el
transcurso de los tltimos anos, adquirieron especial relevancia los aportes de la Historia del Arte que,
a partir de la recuperacién de experiencias y agrupaciones del periodo posdictatorial, abordaron de
manera mas o menos directa los programas culturales implementados en esta etapa por el Estado a
escala nacional o portefia®. Las contribuciones de la Historia politica y cultural, por su parte, se han
centrado en determinados periodos de especial densidad histérica, como las tltimas décadas del siglo
XIX y el peronismo, aunque, a diferencia de los anteriores, su alcance territorial se ha diversificado
para incluir localidades y areas del interior del pais*. En este contexto donde los abordajes parciales
son atn muy dispares, resulta sumamente complejo realizar sintesis integradoras y establecer ejes
transversales, tanto a nivel nacional como internacional. Lia Calabre ha acometido esta empresa a
propésito del movimiento de institucionalizacién de la cultura en el campo de las politicas pablicas
de Brasil, Argentina, México y Colombia*. Aunque la uniformidad de las tres etapas delimitadas (las
décadas de 1920, 1960 y 1980) sea cuestionable y diluya las especificidades de cada realidad local, el ar-
ticulo tiene la virtud de, en primer lugar, poner sobre el tapete el rol de los Estados en la configuracién
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de las instituciones culturales y, en segundo lugar, de identificar distintos conceptos de cultura que
en cada periodo articularon dichas politicas y las pricticas de los agentes. Asi, a la equiparacién entre
cultura y «civilizacién» que llevé a priorizar las manifestaciones artisticas eruditas y letradas, sigui6
su consideracién como conjunto de saberes de la poblacion que debian ser incluidos y valorados, para
culminar en una visién de cultura mas ligada al mercado en la que se incorporaban los productos de
la industria cultural. Por supuesto, como se verd en los capitulos que siguen, estas representaciones
subyacentes no fueron de ninguna manera excluyentes entre si; por el contrario, con diferencias de
énfasis pueden rastrearse hasta el dia de hoy.

Si el Estado, sus origenes, su morfologia, sus funciones y sus modos de intervencién han vuelto
a desempenar un lugar fundamental en la historiografia nacional de los tltimos anos a la luz de los
problemas del presente, otro tanto ha sucedido con las cuestiones relativas a la sociedad civil que ocu-
pan también un papel central en este tomo. En efecto, las investigaciones atinentes a las formas de
sociabilidad y a las redes interpersonales han sido objeto de un interés creciente en el seno del campo
académico argentino. En este sentido, y a pesar de haber recibido fuertes cuestionamientos por parte
de la comunidad cientifica®, la nocién de sociedad civil continta teniendo potencia heuristica para
dar cuenta de la vida social mas alld de las instancias gubernamentales y partidarias. Lejos de una
perspectiva que piense la relacién entre sociedad civil y el Estado en términos de completa exteriori-
dad, como lo propone la teoria liberal, en este libro optamos, de manera general y sin detenernos en la
reconstruccién exhaustiva de los debates, por la formulacién gramsciana de dicho vinculo que concibe
alas organizaciones privadas como ambitos de lucha y de construcciéon de la hegemonia, diferenciados
pero también imbricados con el aparato estatal. De esta manera, se complejiza la mirada que ve en la
participacion ciudadana una mera voluntad de construccién civica y un signo inequivoco de democra-
cia al introducir la dimensién del poder y los maltiples y variados conflictos en el analisis de la realidad
social.

Sin intencion de recuperar todos los aportes hechos en esta linea, consideramos importante men-
cionar a los fines de nuestro estudio algunas observaciones planteadas por Adrian Gorelik al respecto
de esta cuestion en la Argentina”. En primer lugar, aquellas que sostienen que, a diferencia de lo que
sucede en otros modelos nacionales, el fortalecimiento de la sociedad civil y la consolidacién del Esta-
do no fueron aqui procesos contradictorios ni excluyentes sino que se dieron de manera concomitante
desde las altimas décadas del siglo XIX. En verdad, el afianzamiento estatal, mds préximo al modelo
centralizador francés, fue acompafiado de una expansién simultinea de la sociedad civil y sus orga-
nizaciones que encontraba sostén en las visiones descentralizadoras anglosajonas y, en especial, en
la experiencia norteamericana. En Bahia Blanca, resulta evidente, como se colige de los trabajos aqui
reunidos, el rol cumplido por las asociaciones civiles en la promocién, el desarrollo y la institucionali-
zacién de la cultura, en didlogo permanente y no siempre armonico con las instancias gubernamenta-
les también en proceso de definicién y estabilizacién. En segundo lugar, es especialmente pertinente
su propuesta de articulacién entre sociedad civil/mercado/espacio pablico/Estado como alternativa a
la tradicional férmula dual. En esta interpretacidn, los cuatro conceptos forman una cadena de ins-
tituciones cultural y colectivamente producida cuyos términos se reenvian y redefinen mutuamente.
Asi, se vuelve comprensible el juego de intereses sobre el que se asent6 la configuracién urbana y el
proceso de distribucion de tierras que analizan respectivamente Diana Ribas y Maria Alejandra Saus,
las implicancias econémicas de la profesionalizacién y el consumo de las artes plasticas o musicales
que examinan Maria de las Nieves Agesta, Maria Noelia Caubet y Juliana Lopez Pascual, o el aspecto
ideoldgico de la militancia en las experiencias teatrales que reconstruye Ana Maria Vidal.

Finalmente, los didlogos y las tensiones jurisdiccionales, las dindmicas entre lo instituido y las
practicas de los agentes, las particularidades histéricas y geograficas exigen una desnaturalizacion de
la dimensién espacial del pasado. La nocién de escala, tanto de observacién como de andlisis, permite
abordar lo local en su especificidad sin convertirlo en un caso que confirme hipétesis generadas para
otros ambitos ni en una excepciéon que escape a la norma. Tal como se entiende en este libro, la cons-
truccién histérica es un mapeo de distintos aspectos de la cultura bahiense elaborado a partir de los
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posibles recorridos habilitados por las fuentes; esta parcialidad y su inscripcién territorial no supo-
nen, sin embargo, un relato localista ni aislado sino que, por el contrario, asume una pretension gene-
ralizadora al insertarse en problemadticas mas amplias. Se trata de escribir la historia en su lugar® sin
desconocer las tramas de poder y estructuras burocraticas que lo atraviesan, pero sin olvidar tampoco
la variable de la experiencia y de las tacticas. De este modo, se pone entre paréntesis la idea de un efec-
to de irradiacién desde un centro cultural —Buenos Aires— hacia una periferia receptora y reproduc-
tora —el Interior/Bahia Blanca— que reifica las posiciones, para introducir una nocién mas dindmica
que las convierte en situaciones moviles, cambiantes en el tiempo y en funcion de las diferentes esferas
de la realidad de que se trate. Los capitulos que siguen pretenden, en todos los casos pero mediante
diferentes estrategias, pensar los procesos bahienses a la luz de preguntas mas amplias, sea mediante
la comparacion, la articulacién de distintas instancias gubernamentales o la reconstruccién de redes
personales o colectivas.

A partir de la recuperacion de los vinculos entre cultura, sociedad civil y Estado en Bahia Blanca
durante distintos momentos de su historia, esta obra construye un relato cronolégico que, simulti-
neamente, define nuicleos transversales de temas y problemas tales como las tensiones en la configu-
racion del espacio publico, la profesionalizacion del trabajo artistico, las especificidades del campo
cultural en una ciudad intermedia del interior del pais y sus relaciones con otros espacios geograficos,
el rol de las organizaciones civiles en las dindmicas y las representaciones de lo ptblico, y los posicio-
namientos ideoldgicos generales con sus concreciones simbdlicas singulares. Teniendo en la mira los
estudios del mismo Gorelik sobre el ambito portefio, Maria Alejandra Saus ensaya una mirada compa-
rativa sobre la organizacidn del espacio urbano en Bahia Blanca entre fines del siglo XIX y principios
del XX, para comprender las acciones del Estado y de las companias ferroviarias en una ciudad de
nueva formacién. Aqui, a diferencia de lo sucedido en localidades con tradicién colonial, donde dichas
empresas no solian alterar las l6gicas urbanas histéricas, las estrategias desplegadas por el capital bri-
tanico y gran parte del sector privado ferroviario tuvieron una presencia determinante en el entorno
urbano, subordinando las acciones de un sector ptblico en gran medida participante de los negocios
particulares. Esa situacién impregnd la cultura urbana de tal manera que llegé a delinear el imaginario
de un proceso de «britanizacién»?, definiendo a fines del siglo XIX los rasgos predominantes de la
burguesia bahiense y de la cultura de elite. Mediante el analisis de crénicas de viajeros y mapas his-
téricos, se muestra una inicial privatizacion del suelo urbano y el papel destacado desempefiado por
las companias ferroviarias en la provision de infraestructura y redes de servicios publicos, asi como
también la imbricacién de empresarios en las menguadas decisiones del Estado local que serian am-
pliamente compensadas por iniciativas de la sociedad civil. La «grilla y el parque», que Gorelik descri-
bi6 como matriz del desarrollo metropolitano, debe ser discutida entonces a partir de las diferencias
que se introducen en una ciudad de provincia como Bahia Blanca, donde el Estado no habia impuesto
una voluntad de forma como en aquella ciudad, mas alld de sus obvias diferencias de escala y jerarquia.
En consecuencia, la grilla y el ferrocarril son las figuras que este capitulo sugiere como hipdtesis para
aproximarnos a una interpretacion de la formacién de la Bahia Blanca urbana previa al Centenario.

En «El arte antes del Arte», Maria de las Nieves Agesta aborda el mismo periodo de comienzos
del siglo XX para reconstruir, no ya las dindmicas de configuracién de la ciudad, sino los primeros
momentos del proceso de institucionalizacion de las artes plasticas, sobre todo en lo que se refiere ala
creacion de instancias de formacién, exhibicién y comercializacién de obras. Tal como sostiene Maria
Alejandra Saus, la iniciativa privada, vehiculizada mayormente por asociaciones culturales y sociales,
adquirié un rol fundamental en dicha formalizacién, en particular si se considera la inexistencia de
una estructura administrativo-burocratica del Estado dedicada con exclusividad a estas cuestiones,
ya fuera a escala municipal, provincial o nacional. En este sentido, la autora sostiene la imposibilidad
de concebir una politica pablica organica y sistematica de la cultura, sino mds bien acciones concretas
relativas a esas problematicas que dependian, por lo tanto, de la coyuntura y de los capitales sociales
individuales o grupales de movilizacién de recursos humanos y materiales. Antes de la conformacion
de un campo artistico —el Arte—, es posible rastrear entonces practicas y voluntades que, sustentadas
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sobre una representacién de la cultura entendida en términos civilizatorios, pretendieron intervenir
en la creacién de instituciones y principios de validacion especificos a la vez que construir sobre ellos
su propia legitimidad social.

Diana I. Ribas, por su parte, aborda una coyuntura especialmente significativa para el ambito
local: el Centenario de la Fundacion de la Fortaleza Protectora Argentina en 1928. El acontecimiento
funciond, de acuerdo a este analisis, como un nodo de confluencia de distintos procesos que adqui-
rieron relevancia y visibilidad con motivo de los festejos organizados para la fecha conmemorativa.
Ese afio se convirti6 asi en una coyuntura clave que, aunque no marcé un cambio rotundo a nivel de
las practicas que se integraron en el proceso mas amplio descripto con anterioridad, supuso una pro-
fundizacién de estas cuestiones, especialmente en lo referido a las representaciones sobre las formas
de intervencidn estatal en algunos dmbitos de la cultura. La institucionalizacién, tal como la plantea
Ribas en este marco, se examina alli a partir de tres cuestiones: la constitucién de comisiones espe-
ciales para atender diversos asuntos relativos a la celebracidn, la centralidad que asumid el espacio
publico en las politicas estéticas a escala municipal y la trascendencia de las instancias competitivas
de los concursos para la configuracién de un circuito artistico més rico y complejo en vinculacién con
el resto del pais. La autora analiza aqui las condiciones previas a la institucionalizacién de las artes
a partir de la observacién de un movimiento incipiente en el cual las esferas de la politica, del poder
socioeconémico y la diagramacién urbana se entrecruzaron en una densa trama en la que los limites
institucionales del campo permanecen atin difusos. En ese contexto, los lazos personales, de origen
y de clase —asi como los enfrentamientos partidarios que, como sefiala Marcela Ternavasio®, fueron
una constante en la dindmica de los municipios de comienzos de siglo— atravesaron y orientaron las
decisiones gubernamentales en materia cultural.

El capitulo «Sincopas y contratiempos en la institucionalizacién oficial de la musica en Bahia
Blanca (1957-1959)» de Maria Noelia Caubet indaga en la creacién y estructuraciéon del Conservatorio de
Misica y Arte Escénico y de la Orquesta Estable en el marco del proceso de oficializacién de la cultura
en Bahia Blanca durante la década del cincuenta. El analisis procura reconstruir el devenir histérico
de ambas entidades, desde sus comienzos hasta el efectivo inicio de sus actividades. La observacién
micro sobre el accionar de los agentes que las impulsaron y sobre el entramado de vinculos que ellos
configuraron deja ver, una vez mas, la relacién complementaria entre el Estado y la sociedad civil en
la formalizacién de las instituciones artisticas. En efecto, el Conservatorio y la Orquesta fueron posi-
bles gracias a la compleja articulacién de las politicas culturales con los intereses de ciertos grupos de
musicos, periodistas e intelectuales de Bahia Blanca que, no solo aprovecharon la coyuntura politica
favorable, sino que hicieron uso de su capital simbdlico para incidir en el disefio de las disposiciones
oficiales. A pesar de estos lazos, en su diagramacién no se tuvieron en cuenta las caracteristicas par-
ticulares del ambiente musical bahiense. La ausencia de musicos especializados en la interpretacién
y enseflanza de instrumentos especificos imposibilitaron la integracién de un organismo sinfénico
y restringieron la oferta educativa del Conservatorio. A estas dificultades se sumaron las dilaciones
producto de la dependencia respecto de La Plata y el aislamiento de las nuevas instituciones respecto
de este centro administrativo. En una relacién con el Estado provincial que por momentos fue tensay,
por otros, convergente, la Orquesta y el Conservatorio debieron reconfigurarse y generar estrategias
para consolidarse en un proceso paulatino y no exento de conflictos.

El problema de las politicas culturales y la relacién dindmica entre los grupos humanos y las esfe-
ras estatales son observados, en el texto escrito por Juliana Lépez Pascual, a partir de dos ejes temati-
cos singulares: el desarrollo institucional del Estado en lo relativo a la vida regular de las asociaciones
culturales a partir de 1955 y las demandas por la creacién de un organismo educativo oficial dedicado
ala formacién sistematica de artistas plasticos. En este sentido, la observacion del extenso corpus fon-
tanal de la Asociacién Artistas del Sur le permite reconstruir, en primer lugar, las formas en las que
distintas esferas de lo publico fueron ampliando sus incumbencias y moldeando marcos legales que
permitieron la recopilacién de datos sobre el accionar asociativo asi como habilitaron el control ideo-
légico de los afiliados, particularmente en los primeros momentos posperonistas. La continuidad de
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esta voluntad de ordenamiento condujo a la expansién de las prerrogativas estatales en funcién de
la definicién de las personas juridicas y las entidades de bien publico, complejizando de esta manera
el rol de sponsor y patrocinador que desde inicios del siglo se le atribuia al Estado. Por otra parte, el
microanalisis de un espacio de sociabilidad local posibilita recomponer problematicas especificas del
campo artistico—como la profesionalizacién de las disciplinas, la funcién legitimadora del Estado, las
determinaciones del perfil del artista y la concepcién gremial de la actividad plastica— en una pers-
pectiva multiescalar que, asimismo, se hace cargo de las tensiones entre espacios de mayor y menor
centralidad.

Finalmente, Ana Maria Vidal reconstruye las breves pero significativas experiencias del teatro ra-
dicalizado en el agitado y convulso escenario politico de los primeros afios setenta con el objetivo de
medir las cercanias y las distancias entre las propuestas culturales descolonizadoras elaboradas por la
gestién camporista y las practicas concretas desarrolladas por agentes de la Universidad Nacional del
Sur en algunos barrios de Bahia Blanca durante el rectorado de Victor Benamo. En este sentido, las ini-
ciativas del dramaturgo y director teatral Humberto «Coco» Martinez se observan como un pequefio
laboratorio en el que se pusieron a prueba, en términos empiricos, las maximas revolucionarias que
ciertas facciones del peronismo izaban como bandera politica. En el decurso de un proyecto integral
que elaboraba una representacion de la cultura vinculada a la liberacién, lo popular y el nacionalismo
antiimperialista, la incorporacién de estrategias de intervencién en villas de emergencia se incluyé
dentro de la reformulacion del problema de la extensién universitaria, entendiendo como variable
fundamental el acercamiento de la institucién educativa a las dificultades y requerimientos de los sec-
tores populares, en pos de la democratizacion de los claustros y la socializacién de los saberes. Asimis-
mo, el andlisis minucioso de la trayectoria del Grupo de Teatro Popular Eva Perdn permite visibilizar
las miltiples tensiones que permeaban lo cultural, entre las que se destacan los enfrentamientos entre
las facciones peronistas y su planificacion de las politicas pablicas, las distinciones y jerarquias de
clase que atravesaban la practica y las salas teatrales, la legitimacién de la propuesta revolucionaria al
interior del campo especifico y la inestabilidad general producida por la escalada de violencia perpe-
trada por el Estado a partir de 1975.
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24 En este sentido, pueden mencionarse, a manera de ejemplo, sobre fines del siglo XIX y principios
del XX las tesis doctorales de Javier Planas sobre la politica bibliotecaria y de Federico Martocci
sobre la politica cultural del socialismo en La Pampa; referidas a la mitad del siglo XX, se encuen-
tran también las de Flavia Fiorucci, al respecto del devenir de Buenos Aires, y Juliana Lopez Pascual
sobre los procesos culturales en Bahia Blanca

25 Calabre, Lia. «Histéria das politicas culturais na América Latina: um estudo comparativo de Brasil,
Argentina, México e Colémbia». Revista Escritos 7, 7 (2013): 323-345. Web. 5 nov. 2018. http://www.
casaruibarbosa.gov.br/escritos/numerooz/artigoiz.php

26 A este respecto, cabe mencionar el articulo de Omar Acha donde, a propédsito del peronismo, se
propone el concepto de sociedad politica como medio de superacién de la dicotomia planteada por
la teoria liberal clasica que oponia sociedad civil y Estado. Acha, Omar. «Sociedad civil y sociedad
politica durante el primer peronismo». Desarrollo Econdmico 44, 174 (2004): 199-230. Impreso.

27 Gorelik, Adridn. «Observaciones sobre la sociedad civil y el estado en la Argentina». Punto de vista 2.2,
63 (1999): 10-16. Web. 12 nov. 2018. http://www.ahira.com.ar/rh/revistas/pdv/61/pdvé3.pdf

28 Serna, Justo y Anaclet Pons. «En su lugar. Una reflexion sobre la historia local y el microanalisis».
Prohistoria 6 (2002): 107-126. Web. 18 nov. 2018. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codi-
g0=5839697 . La bibliografia respecto del problema de la escala de analisis es muy abundante y ha
estado presente en los debates llevados adelante por grupo de investigacién desde sus inicios. Entre
ella, cabe destacar, ademds del texto ya mencionado, los aportes tedricos realizados por histori-
adores argentinos como Sandra Fernandez, Dario Barriera, Marta Bonaudo, Ana Clarisa Agiiero,
Diego Garcia, Claudia Salomén Tarquini, Maria de los Angeles Lanzillotta, Susana Bandieri o Ana
Teresa Martinez, entre muchos otros. Para una somera enumeracién, puede consultarse la bibli-
ografia al final de esta introduccién.

29 Véase al respecto el capitulo de Diana I. Ribas incluido en este mismo volumen.

30 Ternavasio, Marcela. «<Municipioy politica. Unvinculo histérico conflictivo». Tesis. FLACSO, 1991. Web.
15 oct. 2018. http://biblioteca.clacso.edu.ar/gsdl/cgi-bin/library.cgi?a=d&c=ar/ar-o20&d=HASH-
o1s7fcd3aeabibebbc24c756
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ESPACIO PUBLICO Y CULTURA URBANA EN LA EMERGENCIA
DE UN ESTADO PERMEABLE A LO PRIVADO
(BAHIA BLANCA, 1883-1910)

MARIA ALEJANDRA SAUS

INSTITUTO DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES DEL LITORAL (IHUCSO, UNL - CONICET)

;Qué son la grilla y el parque? Literalmente, la parrilla de manzanas que cuadriculan el
territorio de Buenos Aires y el verde urbano realizado en los parques piiblicos. Aqui inten-
taran ser, ademas, estructuras basicas del espacio pitblico metropolitano en Buenos Aires;

soportes (simbélicos y materiales) de intervenciones mas abarcantes sobre el espacio pi-
blico o de representaciones de éste, como monumentos o instituciones; artefactos historicos
en los que aparecen grabadas ideas en pugna sobre como debe ser la esfera piiblica ciuda-
dana, precisos proyectos culturales y politicos [...] instrumentos de reforma social, figuras

formadoras de ciudadania y su propia metafora: son la materializacién de modelos de
estado y sociedad...!

Para Adrian Gorelik, arquitecto historiador de las ideas y la cultura urbana, el espacio pithlico hace re-
ferencia a la forma y a la politica en un sentido de colisidn, inestable, siendo aquel una dimensién
mediadora entre la sociedad y el Estado. Alli se exteriorizan expresiones politicas de la ciudadania
en modalidades de asociacién y conflicto frente a la accidn estatal. Asimismo, Gorelik destaca para la
Argentina posterior al ochenta el rol fundante del Estado en el proceso de modernizacién, restindole
gravitacion al espacio ptblico concebido como dominio de la sociedad civil. Contrariamente, para el
caso de Buenos Aires argumenta en favor de un espacio publico construido «desde arriba» con el ma-
nifiesto objetivo de modelar una sociedad que, segtin el reformismo estatal, estaba compuesta por
elementos heterogéneos que debian ser amalgamados. Pero mientras Golerik sostiene que la grillay el
parque fueron instrumentos de regulacién ptblica de la forma urbana en la Buenos Aires metropolita-
na, la escala y los roles urbanos de Bahia Blanca -junto a sus peculiares tensiones entre forma, politica
y significado- nos interpelan de una manera singular que no es homologable al caso de Buenos Aires.

Aqui, quiza, se invierta la carga que Gorelik le quita a la modernizacién técnica debiendo, en cam-
bio, pensarse la grilla en asociaciéon directa con el ferrocarril —antes que su filiacion a ideales refor-
mistas del Estado— entre otras razones porque, en el siglo XIX, los sectores hegemoénicos de Bahia
Blanca estaban dominados simbdlicamente por los britdnicos, valorandose incluso al idioma inglés
como rasgo de elegancia®. Por otro lado, Bahia Blanca se diferenciaba de Buenos Aires por ser una
ciudad de provincia, de escala intermedia, alejada de la marca oficial que el Estado nacional debia es-
tampar para su Capital Federal en Buenos Aires y también carente de las capacidades necesarias para
formalizar una nueva capital provincial que, tras enormes disputas politicas, fue concretada finalmen-
te en otro sitio a partir de la fundacion de La Plata.

Entonces, mientras desde las escalas nacional y provincial se concentraban acciones y recursos
publicos tendientes a erigir las ciudades capitales y dmbitos de representacion republicana, Bahia
Blanca quedaba a la zaga de tales intervenciones y con un gobierno municipal de escasas capacidades
enddgenas, en gran parte por haber estado subordinado a estrategias y objetivos britanicos. Desde
una perspectiva institucionalista, entendemos por capacidades estatales a las posibilidades del Estado
para actuar con cierta autonomia rectora a partir de su calidad organizacional y de las redes de cola-
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boracién tendidas con los actores econdémicos y sociales®. Solo por citar un ejemplo, la administracién
local habia mostrado escasas capacidades para proveer infraestructuras y servicios ptblicos, cuestion
tempranamente sefialada por el cronista portefio Benigno Lugones: «... ni si quiera de trazar y em-
pedrar el camino al puerto se ha preocupado nadie»*. Y agregaba en relacion con el rol britanico: «La
construccion de fosas para escusados es una cuestién de la mayor importancia. No hay quien la estudie
por cuenta de la Municipalidad [...]. Probablemente los ingleses resolveran el asunto»®.

Por ser un objeto de estudio que ofrece un panorama diferente al planteado por Gorelik para Bue-
nos Aires, donde el imperativo fundante de crear la nueva sede de la Nacién parece haber expandido
las capacidades y las acciones enddgenas del Estado, Bahia Blanca nos interpela de un modo diferente
capaz de enriquecer y diversificar aquellas practicas en el contexto nacional. En suma, desde el didlogo
con las consagradas premisas de este autor, ;cudles serian para Bahia Blanca las figuras, materiales
y simbdlicas en disputa a partir de la modernizacién técnica que Gorelik minimiza para la Capital
Federal y que parecen haber sido claves en Bahia Blanca? ;Cémo podriamos interpelar al Estado local,
en relacion con la indiscutible impronta que habia tenido la accién ferroviaria britanica siguiendo la
proposicién de valorar el espacio publico como resultado de una colisién entre forma y politica? ;De
qué modo ha incidido sobre lo piblico un Estado municipal que, en el siglo XIX, parece limitado en
sus capacidades enddgenas frente a las 16gicas nacionales centralizadoras y a los imperativos estraté-
gicos del capital britinico? Ahondaremos en algunas cualidades de Bahia Blanca para ir desenredando
esa madeja.

Al describir las transformaciones experimentadas por la ciudad hacia 1883, el cronista Lugones
—corresponsal del diario La Nacion— no dudd en calificar el hecho como la «segunda fundacién de Ba-
hia Blanca»®, homologando asi la voluntad de forma que diera el Estado bonaerense al originario fortin
(1828) con la derivada del accionar de las compaiiias ferroviarias. Esa observacion optimista es sinto-
matica de las mutaciones sociales, culturales y urbanas que el periodista definiera como «britaniza-
ciény». Habia rigor factico en esa mirada de flineur, pues el impacto de la infraestructura ferroviaria y
su efecto sobre la renta del suelo que extendiera la cuadricula urbana por especulacion inmobiliaria,
habian sido tan determinantes que otro cronista, Enrique Banchs, relat6 —desde una mirada critica—
su percepcién del paisaje urbano como un «tumulto de rieles, de vagones, de depdsitos»’. En 1910, este
viajero relativizo el progreso narrado por Lugones, quitando el acento puesto en la prodigalidad de los
anclajes del capital® para sefialar con pesadumbre lo que notaba en falta: espacios publicos y paseos
de calidad, cuestién que en nuestra mirada urbanistica —culturalista y también materialista— podria
traducirse en una virtual desatencidn de las instituciones del Estado local.

A partir de esas dos crénicas que enmarcan el inicio y el declive de un proceso ocurrido en Bahia
Blanca, en este capitulo intentaremos problematizar la emergencia del Estado municipal (1895) y la
formacién de una cultura urbana en relacién con la iniciativa privada britanica. Partiendo de la nocién
de espacio publico propuesta por Gorelik, es decir, como dimensién que media entre la sociedad y el
Estado en los senderos de una encrucijada, nos valdremos de diversas fuentes para estudiar sus muta-
ciones. Hemos privilegiado la cartografia histdrica para explicar aspectos fisicos del proceso y también
analizar sus patronesy actores velados: los sectores que encomendaron los planos, los cartégrafos en-
cargados de dibujarlos, las companias ferroviarias y los agentes de colonizacién, los terratenientes, las
acciones estatales y el contexto de circulacion de esas piezas técnicas.

Para ello, el capitulo explora una serie de planos urbanos en orden cronolégico, esgrimiendo un
argumento que cuestiona lo pitblico —como opuesto a lo particular— y lo privado —como indepen-
diente de lo colectivo—°. Asi trataremos de relativizar la puja de poderes en conflicto entre ambos
y, en cambio, nos orientaremos a sostener como singularidad de Bahia Blanca la porosidad de esos
dominios integrados por actores itinerantes gravitando, de manera promiscua, entre ambas esferas.
Menguada aquella oposicién y retomando la hipétesis de Gorelik —para subvertirla— debemos afir-
mar que a diferencia del proyecto modernizador nacional que tuvo epicentro en Buenos Aires y de la
acelerada conformacién de una nueva sede provincial en La Plata (con la evidente, aunque no menos
conflictiva, voluntad de forma que emana de una voluntad de poder publico), en las escasas capacidades
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estatales del gobierno local de Bahia Blanca se percibe la confluencia de intereses entre los inversores
britanicos y los grupos dirigentes. Asi fue configurada una determinada modalidad de accién basada
en la intervencién sobre algunas cuestiones, con sentido pragmatico, y la abstencién en otras asocia-
das al espacio publico donde, en contraste con Buenos Aires, la sociedad civil tuvo un rol destacado.

Planteamos asi la grilla y el ferrocarril como un juego de palabras que remite al texto de Gorelik
puesto que intentaremos discutir para Bahia Blanca la voluntad de forma de un proyecto nacional que se
ha valido de la grilla y el parque al procurar concebir planes para su Capital Federal. No obstante, Bahia
Blanca habia dinamizado varios proyectos fallidos en la esfera publica: disputando la sede a La Plata,
proponiendo ser la capital de una nueva provincia, pretendiendo convertirse en nodo regional, pero
todos ellos aspiraron a irradiar su presunto liderazgo patagénico mas que a consolidar internamente
la sede de ese liderazgo. Exhibiendo las disonancias de una acuciante improvisacién y al minimizar
una articulacién entre sociedad civil y Estado que fuera modelada ex profeso, el gobierno local redujo la
chance de un enraizamiento sinergizador con la sociedad local.

El capitulo tiende a cerrar su periodizacién con un escenario nacional que intent6 revertir aquella
falta de representatividad en los espacios urbanos. Se trata de la celebracién del centenario (1910), mo-
mento en el cual diversos intelectuales reflexionaron sobre la identidad nacional y los efectos negativos
de la modernizacién material. Ciertamente, el texto de Banchs estuvo imbuido de la critica que hallaba
en la tradicién y la historia unos valores de mayor pureza. Esa otra manifestacién de lo moderno en
las ciencias, en las artes y en la cultura era un movimiento sensible a las contradicciones del progreso
y escéptico respecto de la historia con final feliz que el positivismo presagiaba®. Las corrientes antipo-
sitivistas, como el espiritualismo alemdn, por ejemplo, veian en el progreso material la anulacién de
la libertad, la creatividad, la espiritualidad, los valores latinos y la produccién de cultura del hombre

e

Figura 1. Fuerte Argentino, asiento originario.
Fuente: Mapoteca de la Biblioteca Rivadavia. Signatura topografica 158 (escala grafica, metros y varas).
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que, en el espacio urbano, parecian estar garantizados por la arquitectura de las ciudades de tradicién
hispanica.

Para el Ariel de Rodé (1900), que inspird toda una tradicidn literaria, «... las capitales latinas no
solo deberian estar en guardia contra el materialismo que se cernia en los mercados y las bolsas de Chi-
cago, sino también contra su dependencia de Nueva York en tanto Roma del Nuevo Mundo»". Desde
esa perspectiva literaria, Bahia Blanca era un ejemplo reprochable. Por ello, el capitulo se remonta al
siglo XIX con el fin de rastrear, desde documentos provistos por cronicas e imagenes cartograficas, los
origenes de una emergente cultura urbana de fuerte impronta cosmopolita que hacia el centenario co-
menzaba a ser cuestionada. Transversalmente, discutiremos la oposicién piblico-privado, exhibiendo
las trayectorias de los actores que transitaron ambas esferas como razones de las dificultades del go-
bierno de Bahia Blanca para imponer una voluntad de forma como si ocurriera en Buenos Aires.

Primer estatuto fundacional: la avanzada militar

Bahia Blanca habia surgido como una fortificacién denominada Fortaleza Protectora Argentina que hacia
1828 reforzaba la soberania del Estado bonaerense frente al ataque brasilefio a Carmen de Patagones
—perpetrado en 1827 durante la guerra con Brasil— y marcaba la frontera interior en territorios atin
dominados por los pueblos originarios. Fue fundada en condiciones de acceder al océano Atlantico
—hacia el sur— aunque con una reticula urbana alejada de la ribera maritima en forma de ensenada.
Por su funcién militar, la eleccién del sitio también consider? los arroyos Napostd y Maldonado como
canales defensivos hacia el este y el oeste del trazado. Como puede verse en la (figura 1), hacia 1859 el
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Figura 2. Plano urbano-territorial con algunos de los puertos (sin fecha)
Fuente: Archivo del Museo Taller Ferrowhite, sin escala (fragmento).
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caserio reunido en torno al Fuerte Argentino estaba distribuido sobre unas doce manzanas apenas edifi-
cadas alrededor de la plaza central, organizadas a partir de una reticula irregular y pobladas, en parte,
por inmigrantes que arribaron con la Legion Agricola de Olivieri. Pero a finales del siglo XIX, junto a
ese fortin y asiento precario fue erigido el primer ferrocarril proveniente de la ciudad de Buenos Aires
y la aldea seria convertida en un importante nudo ferroportuario®.

A causa de la injerencia del capital britdnico, constructor de puertos y ferrocarriles, y del aco-
plamiento de la elite local a la légica extrovertida implicada en ese dominio con el fin de preservar
asi sus intereses particulares, la ciudad cobré protagonismo nacional y llegé a tener cinco terminales
portuarias: Ingeniero White, Galvan, Cuatreros, Rosales y Belgrano (figura 2). La primera estaba con-
cesionada por el Ferrocarril del Sud (FCS), de capital britanico, con su estacién inaugurada en 1884 al
centro-este de la planta urbana. La siguiente pertenecia al Ferrocarril Bahia Blanca al Noroeste (FCBB-
NO), también britanico, cuyo edificio data de 1891 y fue ubicado al sur de la cuadricula. En el periodo
1904-1924, este fue gestionado por el Ferrocarril Buenos Aires al Pacifico (FCBAP), para ser finalmente
transferido a la empresa FCS™. La tercera terminal era explotada por el frigorifico Sansinena, el cuarto
puerto administrado por el Ferrocarril Rosario a Puerto Belgrano (FCRPB) —de propiedad francesa,
con su estacion abierta en 1922 al sureste—y el tltimo muelle fue la base naval mis importante del pais
desde 1898.

Segundo «estatuto fundacional»:la avanzada del capital

El explosivo proceso de urbanizacién registrado hacia finales del siglo XIX, a partir de la moderni-
zacion técnica descripta, ha sido dibujado por varios cartégrafos con escrupulosa definicién, grafica
y numérica, de los titulos de propiedad de las quintas periurbanas. Pero tras la «neutralidad técnica»
de los dibujantes se esconde una regularidad grafica capaz de organizar trazados urbanos e infraes-
tructuras de transporte solo en términos catastrales, evidenciando asi la falta de una decisién politica
en la representacién grafica. Unicamente la plaza y una frondosa arboleda al noroeste de la trama
urbana —en la confluencia de los arroyos Maldonado y Napostd, donde luego seria erigido el Parque
de Mayo— destacan en los planos sobre una reticula ortogonal. En su trazado irregular, en gran parte
reproductor de los limites poligonales de la propiedad privada, esa grilla se distancia de una posible
cuadricula y sugiere en sus inflexiones el callejero que rodeaba al Fuerte Argentino que fuera demolido
luego y reemplazado por cuatro nuevas manzanas (figura 3).

La cultura en representaciones cartograficas y narrativas

La cartografia histdrica urbana, recabada en diversas fuentes locales, puede dividirse en cuatro gran-
des grupos segiin su contexto de produccion y circulacion: 1) los planos catastrales del ejido y puer-
tos de Bahia Blanca, 2) la cartografia técnica confeccionada por las companias ferro-portuarias, 3)
los mapas publicados en dlbumes fotograficos y enciclopedias conmemorativas y 4) los planos de las
guias industriales, comerciales y profesionales. Si bien ese inventario preliminar responde a objetivos
organizativos de nuestra metodologia de investigacién, en este capitulo examinaremos los distintos
grupos de mapas con interrogantes transversales que nos permitan interpelar las conexiones entre los
actores que los han producido, en tanto partimos de reconocer solapamientos entre las esferas ptblica
y privada encargadas de realizarlos. Alli estd representada la forma urbana como un hecho que des-
linda posesiones y las companias ferroviarias sentando las bases de sus dominios infraestructurales
y urbanos, junto a unas estrategias de comunicacion grafica que enfatizan las virtudes de la ciudad
hacia la regién.

En esa planimetria donde pueden leerse los titulos de propiedad y los actores locales que han
tenido preponderancia en su confeccion y difusion, existe una coordenada horizontal que anuda los
distintos documentos cartograficos: se trata de la idea de «britanizacién» que delineara Lugones como
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imbricacién del capital y la cultura britanicos en la configuracién urbana y la sociedad bahiense. Sin
embargo, su incidencia en el desarrollo de la ciudad y el interés por irradiar ese progreso a la regién
eclipsaron la consolidacién de una voluntad de forma hacia el interior del hecho urbano. Para compren-
der ese proceso, nos valdremos del concepto de cultura entendido como una trama, como conjunto de
significaciones expresadas en los discursos®, en este caso vehiculizados por imagenes cartograficas y
relatos de viajeros. Este abordaje consentird visualizar las imbricaciones publico-privadas de actores
sociales intervinientes en su produccién, visibilizando a través de sus personajes aquel proceso de
«britanizacién». Por ello, afirmamos que en Bahia Blanca la relacién/tension del Estado con la accién
ferroviaria no estuvo signada por actores sociales disputando cuotas de poder publico o privado, sino
por sectores hegemodnicos imbricados y superpuestos en ambos espacios.

¢Unespacio publico ajeno a la politicay la forma?

Mientras Bahia Blanca se convertia en nudo ferroportuario, la federalizacién de Buenos Aires estable-
ciala necesidad de resolver el problema de la superposicién de los poderes provincial y nacional en un
mismo espacio urbano. Al tiempo que en la flamante Capital Federal se anexaban nuevos territorios en
un clima de debates sobre la forma urbana que debia darse a esa urbe tras alcanzar aquel rango, una
nueva capital debia ser seleccionada para convertirse en sede del gobierno provincial. De esa nueva
disputa participd, sin éxito, la ciudad de Bahia Blanca cuando fue, finalmente, resuelto el proyecto y
construccion exnovo de La Plata. Negada esa posibilidad, persistiria la idea de que Bahia Blanca podria
ser la sede administrativa de una nueva provincia, al proponerse la subdivisién del territorio de la pro-
vincia de Buenos Aires, voluntad que tampoco pudo plasmarse adn a pesar de insistentes iniciativas
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Figura 3. Ciudad de Bahia Blanca con indicacién de remates en Ingeniero White (sin fecha)
Fuente: Archivo del Museo Taller Ferrowhite (sin escala)
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presentadas en ambitos legislativos®. Es importante remarcar que las propuestas habian sido formu-
ladas porla prensalocal, legisladores nacionales, gobernadores y particulares, sin emanar ninguna del
gobierno municipal.

Tras la negativa oficial, se mantuvo la idea de que Bahia Blanca tendria un rol protagdnico a nivel
regional, un papel que ya no se esperaba viniera de fallidas iniciativas ptblicas, porque «Aqui no se
trata de levantar una ciudad como La Plata, en que la mano rica del Gobierno lo hace todo. La ciudad
que estd naciendo aqui es un producto de las cosas mismas, una resultante de fuerzas diversas cuya
impulsién nada puede detener»”. La burguesia local extrovertida y acoplada al crecimiento material
del modelo nacional era vista por las corrientes de intelectuales espiritualistas como carente de una
dimension cultural que densificara a la sociedad civil y, por ello, sobrevino la critica de Banchs: «La
riqueza verdadera tiene trono en las virtudes del espiritu y en la cultura. Todas cosas que no tiene
Bahia Blanca»®. De hecho, diferentes vertientes de la prensa local coincidieron en sefialar que existia
un desequilibrio entre los avances econdmicos y el «crecimiento espiritual» que debia subsanarse con
espacios de recreo®.

En lo que respecta al espacio urbano representado en la cartografia histérica estudiada y reto-
mando la asercién de Gorelik para quien el espacio ptblico es producto de una colisién entre forma
y politica, si bien su tesis abona el papel fundante del Estado que encuentra en la grilla y el parque ins-
trumentos de regulacién publica de la forma urbana, para Bahia Blanca debemos discutir esa aseve-
racion. En gran medida, y ante la imposibilidad de establecer un tablero de control que plasmara una
voluntad de forma, en Bahia Blanca «la grilla y el ferrocarril» parecen haber sido las figuras, materiales y
simbdlicas, que dieron forma inicial a una ciudad no planificada. Y si el espacio ptblico es una dimen-
sién mediadora entre la sociedad («britanizada») y el Estado («ausente»), entonces solo un cronista
externo puede lamentar hacia el centenario nacional que «Bahia no tiene paseos, no ha tenido aiin
tiempo de hacerlos, quiza no tiene tiempo de pasear»>.

En casi todos los planos urbanos previos al centenario nacional la representaciéon de equipamien-
tos publicos y espacios verdes ha estado practicamente ausente, aunque si era una preocupacion pre-
sente en las memorias y digestos provinciales. Esa no habia sido una omisién de tipo grifico, sino una
falencia que seria revertida lentamente. A diferencia de Buenos Aires, en Bahia Blanca los parques
no habian sido instrumentos privilegiados de reforma social, cultural y urbana, sino espacios donde
iniciativas de la sociedad civil encausaron también la especulacién inmobiliaria y las conmemoracio-
nes. Tal fue el caso del luego llamado Parque de Mayo, al noroeste de la trama urbana, cuyo plan habia
surgido hacia 1906 por iniciativa de un grupo de vecinos con intencién de vincular esa propuesta a
un sector residencial de chalets. Los vecinos involucrados fueron Domingo Fernindez Beschtedt, José
Godinho y Adalberto Ramaugé, quienes cedieron parte de sus propiedades para el solaz publico*. El
disefo fue asignado al arquitecto paisajista belga Augusto Flamant quien debia dejar un tercio de la
superficie libre para ser cedida al municipio que formalizaria el espacio recreativo?. Por su parte, el
emprendimiento inmobiliario no fue concretado por entonces y en 1940 el Barrio Parque Palihue vino
a satisfacer la idea original con un conjunto pintoresco de viviendas préximas al parque. Su trama or-
ganicista, que en Europa era una alternativa para mejorar el habitat de la clase obrera, en la Argentina
se tradujo en un escapismo bucdlico de elite.

Por su parte, el Parque Independencia —ubicado al noreste del area central— fue creado en 1911
por iniciativa del general Pablo Riccheri, ex Ministro de Guerra de Julio A. Roca®. Habia sido planeado
para celebrar el centenario de la Independencia pero, nuevamente, sin mediar discusiones/consensos
locales tendientes a formalizarlo como centro civico de la democracia moderna y la libertad politica
a las que aspiraba Sarmiento al sostener que «Sélo en un vasto, artistico y accesible parque, el pueblo
sera pueblo; s6lo aqui no habra extranjeros, ni nacionales ni plebeyos»*. Tampoco logré el parque con-
vertirse en foco reformador de las instituciones que se estaban celebrando, ni consiguié educar e igua-
lar ciudadanos frente a un cosmopolitismo inexorable, si valiera pensarlo del modo en que —segin
Gorelik— eran propuestos los parques para Buenos Aires. Ante la ausencia de un concilio tendiente a
delinear lo publico con ideas rectoras y frente a la evidencia de una precarizada vida civica, la critica
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externa no se hizo esperar: «Es cierto que hay un descampado sefialado para parque, un parque en
veremos [...]. Y esta plaza [Rivadavia] tiene un aspecto de aridez, de raquitismo, como las plazas de los
barrios fabriles..»*.

Para el escritor Banchs esa condicién bahiense de ser un nicleo de nueva formacién la privaba del
«encanto» de las urbes de tradicién colonial, con sus plazas civicas, alamedas, iglesias y arquitecturas
monacales erigidas como monumentos organizadores de un tejido urbano tradicional y preexistente
al impacto del ferrocarril?. Por el contrario, en el caso de Bahia Blanca la privatizacién del suelo (que
fue comun a ciudades nuevas argentinas) evidenciaba la concurrencia de nuevos terratenientes be-
neficiados por el exterminio aborigen que implicara la «Campafa del Desierto» y de capitalistas bri-
tanicos dispuestos a construir infraestructuras ferroportuarias. Ambos se asociaban a estrategias de
colonizacién con compaiiias de tierras constituidas ad hoc ante las politicas nacionales de inmigracion
que alentaban la poblacién del territorio para el trabajo agricola.

Publico-privado: sus intercambios y mixturas

El modelo que utiliza como soporte la grilla para dar sitio a la reproduccién del trabajo tuvo su correla-
to en el espacio urbano implicando la privatizacion del suelo a partir de las oportunidades de negocio
abiertas por el ferrocarril”. Por obvio que parezca, es preciso aclarar que ese fenémeno no ha sido
exactamente asi en el resto de ciudades argentinas. Algunas habian heredado una tradicién basada
en el uso y la propiedad comunitaria de ciertos espacios. Aun en localidades de fundacién hispanica
donde los conquistadores espafoles firmaban capitulaciones que los convertian en propietarios de
las suertes que rodeaban a la Plaza Mayor y también eran duefios de lonjas de tierra de pastoreo y
labranza, tanto las dehesas como demds posesiones para la autosuficiencia urbana pertenecian al Ca-
bildo y eran de uso comun?. Las derivas de ese modelo comunitario fueron quebrantadas al insertarse
nuestro pais al sistema capitalista mundial a partir de inversiones ferroportuarias que hicieron de la
ciudad una mercancia. Por ello, las ciudades de nueva formacién como Bahia Blanca no tuvieron la im-
pronta de los usos comunitarios del patrimonio heredado, ni los espacios ptblicos urbanos exhibieron
el espesor histdrico de las practicas procesionales, las fiestas patronales o las tertulias populares. Esas
practicas y sus espacios debian ser configurados por voluntad publica.

No parece casual, entonces, que el énfasis de los cartdgrafos que trabajaron en Bahia Blanca haya
estado puesto en deslindar graficamente las propiedades suburbanas que comenzaban a parcelarse
agregando valor al mercado inmobiliario. Asi, en los planos estudiados podemos destacar dos grandes
conjuntos de terrenos directamente vinculados a la infraestructura ferroviaria y concentrados en un
punado de propietarios. Un gran lote de tierras se hallaba en propiedad del FCS y estaba ubicado al
sureste de la planta urbana junto a la estacién ferroviaria de la compafiia y al pueblo y puerto de In-
geniero White que esta concesionaba. El otro gran grupo de parcelas urbanas se hallaba al oeste del
anterior, transponiendo el arroyo Maldonado, y pertenecia a la familia Pronsato.

El primer mapa de que disponemos para exponer las transformaciones iniciales que como nicleo
ferroportuario la ciudad iba experimentando fue fechado en el afio 1890. El plano recopila los altimos
datos de la época y fue realizado por Carlos A. Pronsato yJ. L. Viale. Carlos A. Pronsato se dedicaba a re-
mates y comisiones en la compra-venta de campos, casas y terrenos y procurd iniciar una carrera politica
como candidato a concejal en 1909. Era tio del «ilustre» bahiense Domingo Pronsato (cuyo linaje y con-
tribuciones describiremos seguidamente) y también propietario de dos quintas en el conjunto familiar
descripto con anterioridad. El loteo estaba compuesto por veinticuatro parcelas pertenecientes a la fa-
milia Pronsato, siendo diecinueve de Domingo (abuelo), dos de Antonio, dos pertenecian a Carlosy unaa
Catalina, esposa de Antonio. Como puede verse en la figura 4 el paralelogramo que agrupa dichas parce-
las estaba ubicado al oeste del arroyo, en el sector que luego ocuparian las infraestructuras del FCBBNO.
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Figura 4. Plano de Bahia Blanca de 1890. Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca (escala grafica).

ESTADO DEL ARTE. Maria de las Nieves Agesta / Juliana Lopez Pascual



LA GRILLAY EL FERROCARRIL

Desde que adquiriera el rango de ciudad (1895) tras haber recibido las inversiones foraneas que la
convertirian en nudo ferroportuario, Bahia Blanca habia comenzado a perfilarse como polo econémi-
coy cultural de referencia regional. Argumentos geopoliticos, infraestructurales y culturales habrian de
situarla como la «capital surefia» que por «derecho natural» orientaria el destino patagénico®. En ese
contexto, Domingo Pronsato (1881-1971) —hijo de los bahienses Antonio Pronsato y Catalina Zonza, nieto
de colonos italianos que arribaron a Bahia Blanca con la Legién de Olivieri— devendria un actor protagé-
nico. Se habia abocado a la tarea de acompanar las dindmicas globales que el capitalismo estaba operan-
do en territorio argentino tras haber sido este insertado al mercado internacional. Pronsato intentaria
dirigir esas dindmicas hacia otra escala, orientandolas hacia el sur de la provincia de Buenos Aires con el
fin de garantizar los progresos de una regién que la ciudad de Bahia Blanca aspiraba liderar.

Habiendo sido enviado a Italia para realizar estudios superiores, en el afio 1910 regresé a la Ar-
gentina ostentando conocimientos de fisica, ingenieria eléctrica y bellas artes. La escasez de demanda
profesional para sus saberes especificos, en el marco de aceitadas politicas nacionales de inmigracién
y colonizacién, lo condujeron a ocuparse de la agrimensura y el loteo de varios poblados en la zona,
mientras se destacaba como pintor exhibiendo sus obras en los salones. A mediados del siglo XX,
cronicas laudatorias lo habian posicionado como «profeta» patagdnico, ya que habia decidido ampliar
sus horizontes presentando al ejecutivo nacional proyectos para concebir a Bahia Blanca como centro
politico y administrativo de las tierras de las gobernaciones de La Pampa, Rio Negro y Neuquén, lo que
prueba que atin persistia la representacion de su centralidad.

Preocupado por disputar esas tierras a la Nacion estableciendo las marcas territoriales que con-
solidarian el predominio de la ciudad de Bahia Blanca, entendidas las infraestructuras como practicas
de poder que jerarquizan y asignan funciones al espacio que se encuentra en pugna®, en 1947 Pronsato
comenzo a trabajar en el proyecto del Ferrocarril Trasandino Austral con el objetivo de unir a esa region
con territorio chileno. Las provincializaciones de La Pampa (1952), de Rio Negro y de Neuquén (1955)
frustraron su plan dejando, nuevamente, a Bahia Blanca sin apoyo oficial. Ese hecho muestra que atin
a mediados del siglo XX los actores locales que proyectaban los destinos bahienses estaban implica-
dos en el medio desde la actividad privada y desde una serie de iniciativas que iban desde abajo hacia
arriba: desde la tenencia de la tierra y el negocio parroquial hacia el proyecto politico que impulsara a
Bahia Blanca, pero sin conseguir la anuencia de los poderes nacional y provincial®.

Predomina en la literatura vernicula un relato épico que glorifica a Domingo Pronsato como un
hombre de ciencias preocupado por los destinos patagdnicos. Cierto es también que su familia habia
tenido en el ejido de Bahia Blanca posesiones de una superficie equiparable a las propias del FCS, com-
pafia extranjera cuya hegemonia local resulta dificil de cuestionar. Por ello, nos interesa desentrafar
las complejas relaciones de poder que vinculan a terratenientes, inversores extranjeros y clase politica
en un proceso de urbanizacién vertiginoso donde lo ptblico y lo privado se han imbricado en completa
armonia. Mapear la participacién de actores sociales relevantes durante la modernizacién técnica,
anudando las tensiones y convergencias entre agentes del Estado y particulares, evade asi la trivial
demonizacién del capital foraneo como si este no hubiese tenido socios locales. Al contrario, nuestra
intencién es destacar la comunién entre Estado, inversores, técnicos y propietarios favorecidos en las
complejas interrelaciones y conectividades que ofrece el cruce y las trayectorias de los actores sociales a
través de los procesos implicados entre las escalas local, regional, nacional y global®.

En cuanto a los actores vinculados al Estado local en el siglo XIX, es pertinente destacar que el
primer intendente elegido entre un cuerpo de concejales fue Jorge Moore (1857-1929), radical descen-
diente de una familia britinica que habia llegado a la zona en 1880 para dedicarse a negocios rura-
les. En su desempefio como empresario, cred en Bahia Blanca una casa de consignaciones de frutos
con Angel Brunel quien también fuera intendente entre 1900 y 1901. Moore fue uno de los fundadores
de la Sociedad Rural local y del Club Argentino y resulté electo intendente en cinco oportunidades
en periodos de dos afos: 1895-1897, 1901-1903, 1907-1909, 1909-1911, 1922-1924*. La idea del personaje
multifacético queda elocuentemente encarnada en la figura del intendente Moore ya que ilustra las
conexiones descriptas, convirtiéndose en un caso paradigmatico de simbiosis por la asociacién entre
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el origen britanico del gobernante, los negocios vinculados a actividades agropecuarias en la zona y la
gestién municipal de lo ptblico.

Hacia 1905 un plano también confeccionado por Carlos A. Pronsato, esta vez en colaboracién con
Settimio Facchinetti (1877-1957), muestra la evolucién del sector analizado quedando la infraestructu-
ra del FCBBNO completamente instalada. Para esa fecha, de los veinticuatro lotes originarios siete han
sido vendidos al FCBBNO y el resto a propietarios menores, conservando catorce parcelas la familia
Pronsato. Los titulos de propiedad habian sido reconfigurados: Antonio Pronsato era el duefio de diez
posesiones, mientras Rosa y José Pronsato eran propietarios de dos cada uno, tal como puede verse en
la figura 5 que ilustra la dindmica inmobiliaria antedicha.

Facchinetti, el coautor del plano, habia nacido en Florencia y lleg6 a Bahia Blanca en 1896 convoca-
do por el ingeniero genovés Luigi Luiggi para trabajar como personal técnico en el proyecto y construc-
ci6én del Puerto Militar. Se habia formado en cartografia y dibujo habiendo estado vinculado al Institu-
to Geografico de Novara. Obtuvo su puesto en las obras del puerto debido a su amistad con el ingeniero
Luiggi, ya que ambas familias habian abonado una intensa relacion en Europa. Hijo de un acuarelista
florentino, los mapas bahienses de Facchinetti parecen exhibir el valor agregado por la sensibilidad
estética herencia familiar. En 1906 contrajo matrimonio con Marcelina Luiggi, la hermana de su jefe,
y vivieron en una casa ubicada a dos cuadras al norte de las instalaciones del FCBAP, ferrocarril donde
habia comenzado a trabajar al finalizar las obras de puerto*. Al radicarse en Bahia Blanca, el dibujante
se dedicé al trazado de planos urbanos para el ferrocarril y su legado particular refleja con elocuencia
desde donde venian las verdaderas encomiendas al momento de representar la planta urbana.

Tercera fundacion (fallida): Francia desafia las 16gicas britanicas

Mientras los propietarios locales y britanicos hacian su negocio inmobiliario, incluso participando de
estos como rematadores o empleados ferroviarios en la confeccién de planos urbanos que debieron ha-
ber sido encargos municipales, en Buenos Aires la grilla del Plano del Departamento de Obras Piblicas
dela Municipalidad (1898-1904) habia sido la encargada de modelarla forma de crecimiento que tendria
la planta urbana sobre el territorio anexado por la federalizacién®. Por su parte, el parque, ejemplo de
comunidad que los ciudadanos debian integrar —segtn el ideario iluminista del reformismo estatal
que recupera Gorelik—, en Bahia Blanca habia sido promovido por la sociedad civil*. Asimismo, tras
los ideales sarmientinos del parque como espacio destinado a la educacién civica y a la higiene pablica
se ocultaron también unas operaciones inmobiliarias que promocionaron las amenidades de un barrio
jardin contiguo que situaba las bondades del verde en los términos de un paisajismo palaciego.

Ideas en ausencia de una burocracia técnica municipal

Es destacable que al mismo tiempo que el intendente Torcuato de Alvear —con la anuencia del presi-
dente Roca— llevaba a cabo las reformas que convertirian el centro de Buenos Aires en el corazén de la
Nacidn, en Bahia Blanca la compaiiia del FCS comenzaba a instalar sus infraestructuras para abrirse
paso sobre una bahia casi virgen, lejos de los resabios coloniales que combatia Alvear con su piqueta
modernizadora. Para ello, debié generar una transformacién administrativa y una reforma juridica
que le hicieran posible, entre otras medidas, ejecutar las expropiaciones implicadas en su reforma del
centro histérico. También debid organizar una burocracia local para suplir la ausencia de cuerpos téc-
nicos con tradicién de intervencidon urbana, mientras que por entonces Bahia Blanca no habia sido atin
declarada ciudad, cuestién que subrayamos para remarcar que aqui la injerencia del capital britanico
precedio a la declaracién oficial.

En relacién con la falta de obras ptblicas basicas, ya en 1883 —y abriendo una nota critica a su ju-
biloso relato—, Lugones sefialaba: «... todos los servicios de edilidad que van a ser necesarios parecen
ser desconocidos a las autoridades...»”. Por su parte, hacia 1910 y habiendo transcurrido veintisiete
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Figura 5. Plano de Bahia Blanca en 1905 .
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca. Inventario 11 (sin escala).
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afios, el escritor Banchs en su critica de orientacién espiritualista destacaba la construccién de la to-
rre municipal con estas palabras: «Bien puede tener un palacio comuna tan rica, que mas rica seria
con otros comuneros [pero solo hay] quietud en las oficinas muertas, como si sirvieran a uno de esos
pueblos de vida mediocre»*. Finalmente, en una especie de irreductible determinismo signado por
la inestabilidad piblica, en 1928, al elogiar el progreso material en visperas del centenario local, un
editorial del diario Nuevos Tiempos lamentd que: «... esta transformacién no ha sido producida por
el impulso de sus gobernantes, de sus hombres de gobierno»”. Aqui se ponia en escena la accién de
colectividades y de la sociedad civil que habian sido muy activas en el espacio publico pero quedaba
nuevamente en falta la voluntad del Estado.

Al tiempo que las crénicas periodisticas describian escasas capacidades estatales para resolver
los asuntos publicos, los planos urbanos permiten visualizar coémo los inversores ferroviarios, los car-
tégrafos y los rematadores delineaban tierras rusticas para convertirlas en suelo urbano a partir de
la valorizacién desatada por el ferrocarril. Tras el aluvién inmigratorio recibido y un despliegue de
obras particulares que condujeron a la pregunta sobre una posible identidad que superara el aparente
babelismo, la ocasién del centenario nacional impulsé a varios municipios a contratar los servicios
profesionales de urbanistas extranjeros para mejorar sus ciudades junto a las comisiones de festejos.
Se repudiaba la extranjerizacién acompafniada de un progreso material que no reflejaba la presencia de
una sociedad moderna. El hecho encendié una alarma en Bahia Blanca y, nuevamente, Banchs emitié
un juicio desolador: «En cuanto a su aspecto urbano, que parece que atin no se ha desprendido de los
andamios, es inferior al de casi todas las ciudades argentinas...»*.

Un plan urbano «fantastico» y grandilocuente

En la memoria de balances municipales y procurando imponer una voluntad de forma que, por fin, ema-
nara del Estado local, colocara a la ciudad a la altura de los debates del centenario nacional y pudiera
prever de manera ordenada la expansion de la grilla, el Municipio bahiense convocé a un arquitecto
francés para proyectar el ordenamientoy cualificacién de la expansién urbana. Por entonces, al tiempo
que Inglaterra quedaba asociada a la produccién y el comercio exterior, era Francia la Nacién capaz de
inspirar las virtudes republicanas que un Estado en formacién demandaba. En Bahia Blanca, la desa-
tencién oficial desde las escalas nacional y provincial y las falencias del Estado municipal eran notorias
desatenciones de los dirigentes, pero también una muestra de su precaria sinergia con la sociedad civil
y sucomplejo cultural que «A diferencia de lo sucedido en otras ciudades del pais donde el compromiso
estatal con la difusién y consolidacién de la cultura supuso un involucramiento directo de los gobier-
nos comunales en los procesos de institucionalizacion, en el caso de Bahia Blanca la iniciativa provino
principalmente del ambito privado...»*.

Para Banchs era una ciudad sumida en la practica de apilar bolsas en barracas, beneficiada por su
condicién geograficay por un terreno cedido a particulares destinado al comercio portuario (noalain-
dustria como lo era Rosario) y, al mismo tiempo, carente de la historia cultural de ejemplos de ciudades
como Cérdoba, Tucumdn, Santa Fe, Mendoza: porque en Bahia Blanca «Reliquias del pueblo viejo ya
no quedan..»*. Asi, mientras el Estado nacional se abocaba a vigorizar el alma de la Nacién erigiendo
edificios institucionales, plazas y parques desde 1880, la provincia de Buenos Aires estrenaba una ca-
pital ex novoy le hacia perder a Bahia Blanca la esperanza de contar con la «mano rica del Gobierno».

Tal asimetria, acompanada de problematicas urbanisticas, llevaria al intendente Moore —duran-
te su tercer mandato— a convocar al arquitecto francés Louis Faure-Dujarric (1875-1943) para planifi-
car la expansién urbana. Este se habia formado en Paris, en I'Ecole des Beaux Arts, y posteriormente pro-
yectaria edificios particulares y deportivos como el Hipédromo Argentino (Palermo). En Bahia Blanca
habia abordado la planta urbana de un modo que extendiera la urbanizacién de manera ordenada,
a los fines de planificar desde el Estado local la especulacién sobre tierras apropiadas por el sector
privado. A partir de una serie de avenidas radiales arboladas y otras de circunvalacién que enlazaban
tres parques periféricos (de 400, 129 y 56 hectareas, incorporando el primero los terrenos del Parque
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de Mayo), el autor componia aquella extension urbana ligada al capital britanico, tal como lo afirmara
Lugones: «repito que hoy, casi toda la tierra no edificada es de los ingleses, tanto en los costados de la
via como a orillas de la bahia y principalmente entre el pueblo y el puerto que estin separados por una
distancia de legua y media»®.

Dujarric habia apelado a una bateria de recursos bastante comunes por entonces: avenidas diagona-
les (con la premisa de acelerar el trafico y generar perspectivas pintorescas), bulevares de circunvalacién
(para evitar penetraciones al centro y crear gradaciones en las rentas del suelo), parques periféricos (para
higienizar y contener la expansién) y, finalmente, forestacién y conjuntos escultéricos monumentales
(figura 6). El antecedente inmediato de esa idea fue el Plan Bouvard para Buenos Aires (1907-1909), en-
comienda satisfecha a solicitud del intendente Carlos Alvear y destinada a efectuar las mejoras del cen-
tenario. Gorelik la redime de criticas contemporaneas por incluir una serie de acciones puntuales que
iban entretejiendo los suburbios. Esa logica de reconocimiento y actuacion sobre las preexistencias no
parece haber guiado la rigida composicion de Dujarric. En principio porque la rigurosidad de la geome-
tria se impuso sobre la ciudad histérica en la forma de una capa de diagonales y circunvalaciones que,
superpuesta a la cartografia, no procuraba ninguna intervencién sobre el centro tradicional. Si bien las
estaciones ferroviarias del FCS y del FCBBNO —asi como sus enlaces a los puertos— estaban dibujadas
en el plano, el proyecto de espacios publicos no hace referencia alguna a los edificios de pasajeros. En
rigor, intervenir el drea central era una forma de preservarla, valorizarla, frente a la especulacién inmo-

P”5LAN REGULADOR PARA BAHIA BLANCA
ARQ FAURE DUJARRIC. / . ARO 1909

Figura 6. Plan Dujarric (1909). Fuente: Municipalidad de Bahia Blanca.
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biliaria que entrafiaba la extension de la planta y, en ese sentido, el recurso utilizado es homologable a
una practica conservadora. Sin embargo, operar sobre preexistencias también implicaba tener aceitados
los mecanismos burocraticos que le habian permitido a Torcuato de Alvear avanzar sobre la propiedad
privada en Buenos Aires, todo un aparato estatal atin ausente en Bahia Blanca.

La recepcion del proyecto fue dispar en la gama de matices que ofreciera la prensa. El diario Bahia
Blanca hizo una referencia peyorativa hacia «aquel fantastico plano»*, criticando el planteo y la profe-
sidén de su autor, contrastando ese plan con las ideas de Bouvard que eran ponderadas por emanar de
los saberes de un ingeniero cuando, en realidad, Bouvard era arquitecto y habia sido cuestionado en
Buenos Aires*. Aquel proyecto fue calificado como un delirio que, inspirado en la obra de Haussmann
para Paris, sembraba dudas también sobre sus aspectos financieros. Por su parte, El Censor calificé el
disefno cual «<mania de grandezas» poniéndolo a tono con las exiguas posibilidades del Municipio*.
En las antipodas, La Nueva Provincia —diario afin con la ideologia radical del municipio que hiciera la
encomienda— expresaba lo siguiente:

Hoy llega a Bahia Blanca el notable arquitecto M. Faure Dujarric [...] es el motivo
que trae nuevamente al distinguido hombre de ciencia y de trabajo [...] para la rea-
lizacién de aquel laudable pensamiento de progreso [...]. Bahia Blanca transfigu-
rada por la virtud del arte arquitecténico y sus complementos cientificos. Somos
entusiastas de este gran impulso a la expansién arménica®’.

Todas las lineas permiten entrever que, a excepcion de las opiniones vertidas por el diario ofi-
cialista, la prensa valord negativamente el plan por considerarlo al margen de los recursos materiales
del Municipio. Por su parte, el discurso que diera Dujarric en la sesion extraordinaria del Concejo
Deliberante fue publicado, como era de suponerse, en el diario La Nueva Provincia: «Quiero hablar de
la celeridad de la circulacion, de la necesidad absoluta de ir de un punto a otro en el menor tiempo po-
sible...», de ese modo argumentaba en favor de sus calles diagonales y sus avenidas de circunvalacién,
sosteniendo que

... un plano sobre papel, es un arreglo de las cosas existentes para el futuro [..]
no tocar las casas, alejarse de los terrenos valiosos [...] respetar primero al centro
tratandolo como el futuro corazén de la ciudad [...] ahora no podemos atrevernos
a un cambio superior a los recursos actuales*.

De tal modo, en su alocucién explicaba su intencién de agilizar el trafico traducida en nuevas ave-
nidas, su idea de un centro histérico y una periferia moderna, su austeridad y mesura, posiblemente
ya al tanto de las criticas. El plan no fue ejecutado y queddé como tnica expresién de un intento por
sistematizar la expansion urbana desde la esfera publica. Tal vez fue cargado de paradigmas de época
como el repetido slogan de agilizar las circulaciones en ciudades apenas vehiculizadas, sumado a la
ausencia de recursos para dinamizar una propuesta de gran escala.

La grillay el ferrocarril: figuras de un espacio urbano «britanizado»

A pesar de aquella voluntad publica de dar forma ala ciudad y de ordenar su expansion, la grilla siguid,
en la practica, transformandose por acciones del capital privado y de los terratenientes locales o ex-
tranjeros vinculados al ferrocarril. Los patrones organizadores de esa urbanizaciéon pueden notarse en
una representacion cartografica de 1913 que evidencia la absorcién del FCBBNO por parte del FCBAP
(efectuada en 1904) y, por tal motivo, las propiedades del primero habian pasado al dominio del segun-
do. De las diez parcelas pertenecientes a Antonio Pronsato, las nueve situadas al sur del FCBAP habian
sido urbanizadas y convertidas en la «Villa Antonio Pronsato», quedando solo un lote més al norte que
seria el germen del Barrio Noroeste. Otros parcelamientos completaban el cuadro, destacandose los si-
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guientes: el pueblo de Ingeniero White (en tierras pertenecientes al FCS), el proyecto Nueva Liverpool,
Villa Talleres, Villa Lacabanne (originariamente del FCS y Moore); Villa Mitre y Villa Obrera, Barrio
Bella Vista y Villa Rosas (figura 7).

La indagacidn de las trayectorias veladas en las representaciones cartograficas que exhiben a esos
actores como propietarios, técnicos o rematadores, en este mapa nos lleva a destacar la «Compania de
Tierras Guatraché» como titular del plano encargado desde un directorio radicado en Londres. Se tra-
taba de una empresa colonizadora que hacia 1908 habia comprado campos en La Pampa con el fin de
fraccionarlos y venderlos a posibles agricultores®. Lo interesante en la valoracion de la trama de actores
vinculados a Bahia Blanca es que la empresa del FCBAP integraba esa compania de tierras al mismo
tiempo que intentaba consolidar su presencia en la ciudad con un malogrado proyecto de estacién ten-
diente a reemplazar la antigua montada con estructura de madera y cubierta de chapas. Por su parte, el
administrador general del FCBAP, por entonces el britdnico James Alfred Goudge, habia sido uno de los
protagonistas de la ceremonia de fundacién del pueblo de Guatraché, entre otros personajes también
afines al escenario bahiense como William Bremen Harding Green, quienes amarraban asi el futuro del
nuevo poblado pampeano al de la compania ferroviaria con cabecera en la ciudad de Bahia Blanca.

La promesa de fundar un poblado promovido como futura capital de La Pampa, sumada a un
equipamiento publico ostensiblemente construido al momento de efectuar la subasta, fueron el me-
dio de persuasién para que llegaran sendos trenes de Buenos Aires y Bahia Blanca con contingentes
de posibles compradores. Por su parte, el plano de Bahia Blanca confeccionado por esa compania de
tierras estuvo asociado a la venta de terrenos, quintas y chacras en la Villa Griinbein Sud, al este de la
planta urbana bahiense, sobre las lineas del FCS hacia Pringles, Buenos Aires y el Puerto Militar, las
que justamente dividian la villa a partir del cuadro de la estacién ferroviaria. Otro loteo que exhibe el
plano estd vinculado a la Villa Harding Green (1907), que también coligaba los destinos bahienses a las
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Figura 7. Plano de la Ciudad de Bahia Blanca (1913)
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca. Inventario 2 (sin escala).
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personalidades involucradas en la formacién del pueblo de Guachatré. Asi, la compania de tierras des-
de su iniciativa privada confeccionaba una cartografia urbana que llenaba el vacio de cuerpos técnicos
en el Municipio de Bahia Blanca.

William Bremen Harding Green (1857-1937) habia nacido en Brooklyn, Nueva York, y era hijo de
un banquero que estuvo entre los fundadores del Banco de Londres. Llegé a Bahia Blanca en 1893 para
asumir la gerencia del FCBBNO y cuando esa empresa se fusiond con el FCBAP (1904) fue confirmado
en su puesto jerarquico®. Su labor alli termind en el afio 1924, cuando se establecié en Londres, tras
haber sido el FCBAP absorbido por el FCS y Arturo Coleman designado administrador. A partir de
entonces, el FCS monopoliz6 el accionar del capital britanico a nivel local y Coleman concentré tanto
poder de persuasién sobre el Municipio que en relatos de historia oral ha sido identificado como el
«verdadero intendente de Bahia Blanca» siendo, en rigor, director y apoderado de las compaiias pro-
veedoras de los principales servicios ptblicos®.

No obstante, Harding Green y Coleman no habian sido antagdnicos, ambos eran socios «honora-
rios» de una sociedad formada por los compradores y vendedores de lanas y cueros que operaban en
el Mercado Victoria. Asimismo, Harding Green era duefio de un laudatorio encomio propinado por el
medio bahiense, que le valiera una invitacién a participar del centenario local (1928), la cual decliné por
cuestiones de salud que le impedian embarcarse desde Londres. Ademas, habia actuado en varios fren-
tes en Bahia Blanca: fue fundador y primer presidente del Club Atlético Pacifico, dio nombre a la villa
suburbana cuyas viviendas construyera el Municipio a cargo del intendente Moore, gerenci6 una com-
pafia ferroviaria que obtenia concesiones para la provisién de servicios publicos, esgrimiendo una acti-
va participacién de la empresa en los asuntos comunales en una indisoluble simbiosis pablico/privada.
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Figura 8. Plano Puerto Galvan.
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca. Inventario 252 (sin escala).
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Hasta entonces, factores concatenados habian ubicado al sector privado en varios lugares de la
ciudad y la regién acreditando un proceso de consolidacién que se vio truncado con las formas mono-
policas asumidas por el FCS:la presencia de Harding Green entre las autoridades del FCBAP presentes
en la ceremonia de colocacién de la piedra fundamental de la futura ciudad de Guatraché, los loteos
suburbanos en Bahia Blanca, el proyecto de nueva estacion ferroviaria del FCBAP y la asuncion de la
gestion del puerto Galvan. Lo cierto es que entre 1904 y 1924 se consolidaron los anclajes que permiti-
rian expandir el capital britanico en la regién, apuntalando un modo de urbanidad y de sociabilidad
que no devino de un proyecto oficial elucubrado desde la esfera ptblica, como pudo haber sido el de
Buenos Aires en su asuncién como Capital Federal. Aqui estaba implicado un universo simbdlico ten-
diente a representar «lo nacional», universo que también se hallaba en La Plata con su proyecto ex novo
de capital provincial. En contrapunto, los perfiles de Bahia Blanca se estaban delineando como «un
producto de las cosas mismas», como efecto de la sociedad civil y de praxis regeneradora de un proceso
de acumulacién del capital, legitimado como valor local por no acudir al auxilio ptblico.

Ni bien fue adquirido el FCBBNO, ingenieros del FCBAP dibujaron planos y vistas del puerto
Galvan, en una composicién publicitaria acompafnada de una planta de la ciudad de Bahia Blanca y
fotografias del equipamiento portuario. En estas tltimas se exponen con detalle las instalaciones, con
descripcion del nimero de vapores que era posible atracar, disponibilidad de grias y galpones, pro-
visién de equipamiento eléctrico, agua potable y otras infraestructuras descriptas en textos y tablas
que difundian las ventajas y facilidades que ese puerto ofrecia a las actividades comerciales (figura 8).
Segtn indica el mapa, el FCBAP tenia oficinas en Londres en Dashwood House, 9 New Broad Street
y en Buenos Aires en la calle Florida 783, donde actualmente se encuentran las remodeladas Galerias
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Figura 9. Bahia Blanca y sus puertos Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca. Inventario 15 (Esc. 1:21550).
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca. Inventario 15 (Esc. 1:21550).
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Pacifico®. La representacion cartografica prueba que, a principios del siglo XX, personal técnico del
FCBAP dibujaba sus propios planos promocionando los servicios del puerto Galvan, mientras la com-
pania se consolidaba en Bahia Blanca como uno de «los cuatro grandes» ferrocarriles britinicos®. Pa-
ralelamente, la empresa concesionaba los servicios publicos de energia eléctrica, agua corriente, gas,
tranvias y adoquinado. En sintesis, ejecutaba las obras ptblicas locales, ademads de construir viviendas
para obreros y el puente sobre la Av. Colén, ampliar el Mercado Victoria y equipar el puerto Galvin, en
un plan constructivo del cual el Municipio estaba al margen.

En un plano sin fecha, que estimamos alrededor del afio 1925 e incorporamos porque incluye a la
tercera estacion ferroviaria, Settimio Facchinetti incorporaba informacién referente a la densidad de
poblacién y puede verse construida la estaciéon del FCRAPB en terrenos que habian pertenecido a Go-
dio. El Barrio Noroeste aqui se extiende por todos los dominios ferroviarios y, mas al sur, la Villa Anto-
nio Pronsato exhibe un notable nivel de ocupacién. Son de recalcar en esta representacién cartografica
otras urbanizaciones nuevas en las cercanias del nicleo urbano de Bahia Blanca, también vinculadas
a las infraestructuras ferroportuarias. Algunos ejemplos son: Villa Griinbein, Punta Alta, Cuatreros,
Villa Olga, Villa Floresta, entre otras localidades de la regién visibles en la figura 9. Facchinetti anexd
un detalle del Puerto Militar, en cuyo proyecto habia estado trabajando con Luiggi, siendo ratificada en
esta imagen su sensibilidad estética.

Reflexiones finales

La vispera del centenario reuni otras expectativas en virtud de una posible modelizacién publica del
paisaje urbano. En el caso de Buenos Aires la discusion se habia introducido como registro pesimista
de un voluminoso progreso material con un reverso amargo puesto en la escasez de miras de los gober-
nantes, llegando incluso a sostener que el proyecto modernizador habia fracasado en el plano politico.
La ciudad federalizada era un ejemplo de extranjerizacién frente al cual era posible ver gobernantes
complacientes. Esa critica situaba al aniversario como horizonte y ocasion para revertir ese diagndsti-
coy convertir a la metrépoli en libro de historia, monumento y legado®.

En Bahia Blanca, si bien las colectividades y la sociedad civil fueron muy activas en los ambitos
de la cultura, participando en la construccién de monumentos y también en la creacién y el disfrute
civico de los parques para el «desarrollo higiénico y la cultura estética de esta ciudad»*, esas iniciati-
vas terminaron siendo legitimadas y apoyadas por el Estado mas que impulsadas por este con sentido
reformista. Por otra parte, es clave el papel de las compaiias ferroviarias britanicas en la produccién
de cartografia yla provisién de servicios publicos, nuevamente dejando las capacidades estatales en un
segundo plano de la accién urbanistica intencionada.

El escenario descripto ha puesto de relieve el papel de diversos actores sociales, empresariales,
terratenientes y profesionales en el acelerado proceso de urbanizacién de Bahia Blanca entre 1883 y
1910. Esos actores han participado de la acumulacién del capital britanico a escala local y del proyecto
de situar a la ciudad como guia de los destinos regionales. No obstante, sus esfuerzos no llegarian a
consolidarse en el espacio urbano —de manera oficial— por fuera de los objetivos de Buenos Aires y
del modelo econémico nacional, aunque Bahia Blanca haya sido un importante nodo de convergencia
de la produccién regional desde la praxis del capital. Si, en cambio, se lograria dinamizar un ambicioso
negocio inmobiliario convirtiendo grandes extensiones de tierra ristica en suelo urbano, especulando
con la presencia ferroviaria que valorizaba los terrenos. Ese fue el puntapié inicial para la privatizacién
del suelo bahiense, un tipo de urbanizacién legitimado en la cartografia histérica consultada y capaz
de exhibir, en primer plano, las divisiones catastrales delineadas por personalidades vinculadas al po-
der politico.

Por todo ello, en Bahia Blanca resulta muy complejo caracterizar las acciones propias de las esferas
publicay privada como ambitos separados en tension o conflicto de intereses y es mas pertinente imagi-
nar una nueva figura en la cual ambos conjuntos se intersectan. Por esas razones, ha predominado una
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légica asociada a las estrategias britdnicas que han sabido aglutinarse con los miembros del gobierno

loc

al. Por ello, la grilla y el parque no pueden ser aqui detonantes de la emergencia de un espacio ptblico

ampliado, porque la débil voluntad de poder publico es la que ha hecho de la forma urbana una construc-
cién ex post facto. En rigor, tampoco ha sido exactamente asi en Buenos Aires, aunque rescatamos aqui la

int

encién de llevarlo a cabo como proyecto estatal con un propdsito rector. En contraste, para la Bahia

Blanca decimondnica la grilla y el ferrocarril son posibles figuras de una urbanidad pragmatica, moldea-

da

por asociaciones civiles y decisiones privadas. Aqui son representaciones que encarnan proyectos y

concreciones del capital, como reflejo material, y de la cultura britanica como inspiracién. Alli anida la
potencia de un dominio legitimado que nos lleva a cuestionar la potencia del Estado.
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Light and Power Co., Apoderado General de The Bahia Blanca Gas Company, Director Local de The
Bahia Blanca Tramway Co., Director Local del Mercado Victoria de Productos del Pais, Presidente
del Bahia Blanca Golf Club, Presidente de la Comision «The British Comunity Pro-Centenary Com-
mitteey. Boletin Municipal de Bahia Blanca 5, 60 (1926): 1433. Impreso.

Ala manera del Bon Marché de Paris, a fines del siglo XIX se cre6 un gran centro comercial en Bue-
nos Aires. Asi nacié una imponente obra arquitecténica que ofreceria las tltimas expresiones de la
moda mundial. Tras la crisis econémica de 1890, en 1908, se vendié un sector del edifico al FCBAP.
En 1945 se proyectd una remodelacién separando la galeria comercial de las oficinas del ferrocarril.
Web. 31 oct. 2018. https://www.galeriaspacifico.com.ar/historia.php

Haciendo referencia a la novela de Agatha Christie, junto al Ferrocarril Oeste, el Ferrocarril Sud y el
Ferrocarril Central Argentino.

Gorelik, Adrian. Lagrillayel..., ob. cit.

55 Agesta, Maria de las Nieves. «La conquista del desierto...», ob. cit. 2.
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ESTADO Y ACCION PRIVADA EN LA INSTITUCIONALIZACION DE
LA PLASTICA BAHIENSE A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

MARIA DE LAS NIEVES AGESTA

CONICET/ CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES “PROF. FELIX WEINBERG”
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

Salvo detalles de ovden cronolbgico, deseo manifestarle que he observado en las notas
dedicadas a colegas bahienses, que la informacion es bastante correcta. Pero ninguno de
ellos ha hecho referencia al verdadero movimiento artistico inicial en esa ciudad, a cuya
formacion se debe, a mi entender, la revelacién de valores intelectuales en ese medio que

hasta entonces permanecian ignorados. Me refiero al grupo ‘Indice’, de efimera existencia
pero de eficaces iniciativas, base de conquistas posteriores en ese orden de cosas'.

Para Juan Carlos Miraglia, pintor azulefio radicado en Bahia Blanca, el afio 1927 marcé el inicio del
«verdadero movimiento artistico» de esta tltima ciudad. El surgimiento del grupo Indice, en el cual se
nuclearon varios de los jévenes artistas locales bajo el liderazgo del musico platense Tobias Bonesatti,
es presentado en la entrevista como un parteaguas a partir del cual el mundo de las artes locales se
redefinié en el sentido de una mayor formalizacién. Miraglia asignaba, asi, un rol determinante a la
iniciativa de los propios protagonistas en la gestacion de las condiciones necesarias para la emergencia
de un incipiente campo artistico en el interior bonaerense. En el trayecto omitid, sin embargo, que,
ademas del impulso asociativo de los interesados, ciertos factores de orden personal y politico contri-
buyeron con estos cambios. En primer lugar, la llegada de Bonesatti para ocupar un puesto de profesor
de violin en la Escuela Normal de Misica dirigida por Luis Bilotti> movilizd la esfera de la criticay de la
produccidn, fortalecié la cohesién entre los artistas y reactivé las redes con La Plata, capital de la pro-
vincia de Buenos Aires. En segundo término, la fuerte presencia de bahienses nativos o por adopcién
en el gobierno provincial liderado por Valentin Vergara supuso un impulso inédito para la cultura local
dado que, a partir de entonces, se promovio el patrocinio —o, al menos, el apoyo— estatal de las artes.

Cabe sefialar que la interpretacion de Miraglia se encontraba permeada por su participacién en
los acontecimientos y por su intencién de construir una historia del arte local que reconociera en el
grupo de Indice a sus fundadores. Sin embargo, como se demuestra en este capitulo, la cultura y la
practica artistica en Bahia Blanca pueden remontarse al menos hasta principios del siglo XX. Fue
entonces que surgieron los primeros talleres y espacios de exposicién —en general, estudios fotografi-
cos—y las primeras muestras de artistas extranjeros y bahienses entre los que se contaban los mismos
integrantes del proyecto de Bonesatti. Ya en 1920 una exposicién habia reunido en el Salén Zevallos
cuadros de, entre otros, Masera, Barbota, Miraglia, Checa, De La Fuente y De la Torre; en diciembre de
1924 se habia realizado una exhibicién de obras de la pintora Elena Van Hees, en octubre una de Maria
Von Ferenczy y en noviembre se habia inaugurado el Salon de la Asociacién Artistica; en octubre de ese
afilo Domingo Pronsato habia expuesto sus pinturas en el Salén Prieto y en agosto lo habia hecho Mira-
glia en el Zevallos; ambos realizaron, a su vez, una muestra conjunta en junio de 1926 y Maria Elena La
Roza Astorga otra en el mes de noviembre. A ello debemos agregarle las colecciones de trabajos que los
alumnos de las distintas academias artisticas venian exponiendo desde, al menos, 1906 y las muestras
de pintores extranjeros que, sobre todo desde la creacién de la Asociacién Cultural, habian llegado ala
ciudad?. Por otra parte, desde comienzos del siglo el Estado municipal habia desarrollado una politica
discrecional de becas de estudio que, sumada a los institutos locales, facilité la formacién especifica
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de los jévenes con inquietudes artisticas. Desde mediados de los ahos veinte, el gobierno provincial
manifestd asimismo su interés por la expansion de las «bellas artes» en la localidad mediante acciones
puntuales de fomento. Finalmente, la consolidacién de una burguesia con aspiraciones de distincién
cultural fue ampliando las bases del consumo artistico que, sin llegar a constituir un mercado que ha-
bilitara la profesionalizacion, ofrecié la posibilidad de incorporar las obras en un circuito econémico.
Este capitulo se propone, por lo tanto, explorar estos momentos tempranos del desarrollo artistico
bahiense como resultado de la confluencia de los intereses de los artistas preocupados por promover
las condiciones de su insercion, de la burguesia local en busca del prestigio simbdlico que legitimara
su posicién y de las distintas instancias gubernamentales para quienes el sostén de las artes consti-
tuia una marca de la civilizacion y del progreso social. Factores personales, grupales e institucionales
se combinaron, asi, para dar lugar en los afos treinta a una mayor formalizacién de la esfera de la
plastica de la ciudad. Este recorrido, sin embargo, no fue lineal y teleoldgico, sino que estuvo plagado
de tensiones y contradicciones impuestas, en primer lugar, por la condicién de lejania de la localidad
respecto de otros centros del pais y, en segundo, por las representaciones en pugna que los distintos
agentes sostenian sobre la concepcién de cultura y sobre el rol gubernamental en estas cuestiones. Las
artes estuvieron atravesadas, entonces, por un doble proceso: el de constitucion del Estado y de defi-
nicién de sus funciones y prerrogativas y el de conformacién de un mercado capitalista que incluyera
también a los bienes culturales. El juego de escalas se torna, entonces, imprescindible para compren-
der las condiciones de gestacion de un campo artistico local y sus caracteristicas. Del mismo modo, la
articulacion de las dimensiones estructurales e individuales permite entender las dindmicas de trans-
formacién social tanto desde los limites de lo impuesto como desde el poder de agencia de los sujetos.

La exposicion, entre la distincion social y la educacion visual

Las condiciones de la formacidn y exhibicién de la plastica a comienzos del siglo XX en Bahia Blanca
evidencian el caricter amateur que se atribuia al ejercicio de dicha practica. La gran mayoria de quie-
nes se abocaban al estudio del dibujo, la pintura y la escultura lo hacian como aficionados o, en el caso
de las mujeres, como parte de la cultura de adorno que requeria la educacién femenina. No llama la
atencién, entonces, que las primeras academias de la ciudad estuvieran pobladas de las «ninas» de la
élite ni que las exposiciones mdas tempranas congregaran los trabajos de estas alumnas. En 1906, por
ejemplo, la Sociedad Italiana XX de Septiembre prestd sus instalaciones a la sefiora de Cazalet en dos
ocasiones —marzo y diciembre— para que doce de las sefioritas que concurrian a su taller pudieran
exhibir sus cuadros. De igual modo, se presentaron en enero de 1915 los alumnos del profesor Ubaldo
Monacelli y en 1919 los de la Academia de dibujo y pintura de la Sociedad Nueva Espafa en los salones
de la Bolsa de Comercio. La némina de obras y autores publicada en la prensa da prueba, en primer
lugar, del alumnado casi exclusivamente femenino que asistia a los establecimientos; en segundo lu-
gar, de su pertenencia social a las familias pudientes de la localidad*; y, por dltimo, del predominio
de ciertos lenguajes y géneros ligados a la busqueda de verosimilitud, la ensefianza academicista y la
representacion de paisajes y naturalezas muertas. A pesar de no haber producido numerosos profesio-
nales de trascendencia, estas primeras entidades educativas resultaron fundamentales en la configu-
racion del gusto de los futuros consumidores y espectadores de arte bahienses. Miembros de las clases
dirigentes, muchos de ellos tuvieron en sus manos el patrocinio y el estimulo de los jévenes artistas, la
promocién de instituciones especificas y la realizacion de las actividades culturales.

La oferta educativa de la época era relativamente amplia y variada. Como sefiala Filoteo Di Renzo
en sus «Apuntes sobre el arte local» publicados en la revista Museo en 1965, hacia principios del siglo
funcionaban los institutos de los mencionados Cazalet y Monacelli, el del escultor Ottavio Col6simo,
el del decorador italiano Juan Ferraro, el del espafiol Espinosa Pazmino, el del profesor portefio Héctor
Vardiero —que impartié ensefianza de dibujo—, el del pintor y decorador catalan V. Cirera y el del ita-
liano Domingo Falgione. La labor de ensefianza no resultaba suficiente para garantizar la superviven-
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cia de los docentes mencionados que se veian impelidos a desempenar diferentes tareas mas o menos
vinculadas a su formacion artistica. En este sentido, los rubros de la decoracién y la publicidad fueron,
sin dudas, dos de sus principales fuentes de ingresos®. Afios mds tarde, con la proliferacién de las re-
vistas culturales y de la publicidad grafica, la ilustracion se convirtié también en uno de los medios
alternativos de subsistencia que encontraron los dibujantes y pintores que recién se iniciaban en su
practica. En efecto, en una ciudad intermedia y en crecimiento como Bahia Blanca donde escaseaban
los espacios de exhibicién propiamente artisticos y donde la ausencia de un mercado de arte consoli-
dado tornaba imposible la profesionalizacién de la pintura, las publicaciones periddicas se transfor-
maron en un ambito privilegiado para el ejercicio plastico y sirvieron, en ocasiones, como plataforma
de formacién, experimentacién y consagracién para los noveles dibujantes®. Esta nueva generacién de
artistas plasticos que comenzaria a tornarse visible en los afos treinta dio también sus primeros pasos
en los talleres de algunos de estos maestros que, hacia la década de 1920, habian empezado a diversifi-
car su puablico. Junto a la educacién formal, el autodidactismo fue asimismo un mecanismo frecuente
de adquisicion de los rudimentos técnicos, convirtiéndose, en ocasiones, en un mito de origen que
explicaba el futuro desenvolvimiento del artista.

Como se colige de lo anterior, en esta primera etapa el desarrollo de la plastica estuvo impulsado
casi con exclusividad por manos privadas, recibiendo solo de manera ocasional y ante la presién de
algunos sectores la ayuda econémica del Ayuntamiento bajo la forma de becas de estudio no reguladas
ni sostenidas, como veremos mas adelante. Otro tanto sucedia con los espacios disponibles para expo-
sicién de obras: en los primeros tiempos, las vidrieras de las tiendas (como La Capital, La Central, Casa
Muniz o La Marina) se alternaban con las salas disponibles en las sociedades étnicas (espafiolas o ita-
lianas, en general) y con los grandes hoteles de lalocalidad (Sudamericano o Atlantico) para dar lugar a
la realizacién de muestras de arte. En este contexto, la aparicion de asociaciones con fines especificos
introdujo un cambio sustancial en la variedad y en la calidad de la oferta cultural, al igual que estaba
sucediendo en otras localidades del interior bonaerense. En cada una de estas, sin embargo, la dindmi-

Figura 10. Una de las muestras pictdricas organizadas por la Asociacién Cultural entre 1919 y 1926. Fuente: «Aspecto del
Salén donde se realiza la exposicién de pintura» (de Arte moderno italiano). Memoria y Balance 1919-1920. Bahia Blanca:
Asociacién Cultural de Bahia Blanca, 34. Impreso.
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ca entre asociaciones civiles y municipio varié de acuerdo con las preocupaciones de los funcionarios a
cargo. De esa manera, puede explicarse el desarrollo relativamente temprano de, por ejemplo, Tandlil,
donde el intendente Antonio Santamarina —reconocido coleccionista él mismo y luego director de la
Comisién Provincial de Bellas Artes— contribuyé a la formalizacién y ala continuidad de las iniciativas
de la Sociedad de Estimulo a las Bellas Artes de ese pueblo’.

En Bahia Blanca, como veremos mas adelante, el apoyo comunal fue més discontinuo y fueros las
asociaciones, tanto la Asociacién Cultural creada en 1919% como la efimera Asociacién Artistica fun-
dada en 1924°, las que encabezaron la promocién de las artes plasticas, procurando multiplicar las
oportunidades y los espacios de exhibicién existentes. Si bien no pretendemos hacer aqui una resefia
exhaustiva de las actividades que organizaron', cabe destacar que de 1919 a 1926, durante su primera
etapa de funcionamiento, la Asociacién Cultural auspicié ocho muestras pictéricas entre las que se
contaron las de pintores destacados como Atilio Malinverno, Giovanni Zampolini y Enrique Lacasa,
por mencionar solo algunos (figura 10). Asimismo, la Asociacién Artistica, dirigida también por misi-
cos, fue la responsable de instituir en 1924 el Primer Salon Anual de Arte que, a pesar de no tener la con-
tinuidad esperada, operd como el ambito primigenio de consagracién dedicado a la plastica bahiense.

Asi, a pesar de que esta ltima disciplina ocupaba un lugar subordinado —declarado o efecti-
vo— entre sus inquietudes, fue bajo la tutela de ambas entidades que se desarrollaron muchas de las
muestras pictéricas y escultéricas de cierta magnitud en la ciudad hasta 1930". Del mismo modo, fue
la Asociacion Cultural la primera en reunir, por donacién de sus miembros o de los mismos autores,
una coleccién de obras de cardcter institucional que, mas tarde, contribuiria a la conformacién del pa-
trimonio municipal, y fue a propésito de dichas exposiciones que se publicaron los primeros ensayos
de critica en la prensa local®. Las dos agrupaciones presentaron, sin embargo, perfiles diferentes y,
podemos conjeturar, aunque no contamos con testimonios directos al respecto, que la Artistica sur-
gi en franca competencia con la Cultural y pretendié erigirse en promotora de los artistas locales™.
Asi, mientras una favorecia la exhibicién de obras nacionales o extranjeras con fines eminentemente
didacticos y civilizatorios, la otra privilegiaba la de autores bahienses enfatizando, de este modo, la
dimensién de la produccién frente a la del consumo. Mas alla de esta diferencia, lo cierto es que en uno
y otro caso la promocién de las artes quedaba en manos de grupos de aficionados con vocacién publica
que, legitimados por sus saberes o su experiencia, se posicionaban a si mismos como «interlocutores e
intermediarios de la ‘alta cultura con la que pretendian consustanciar a la ciudad toda»®.

Ayuda en la coyuntura: accion estatal y cultura en Bahia Blanca

El rol asumido por las asociaciones venia a suplir, en forma parcial, la ausencia de una politica cultural
coherente y duradera en la ciudad por parte de las distintas instancias estatales. Si bien las entidades
recurrieron al Estado en busca de apoyo en diversas ocasiones, sus demandas tuvieron como eje la soli-
citud de subvenciones o la regulacién normativa de las condiciones de funcionamiento de las activida-
des. La defensa de la autonomia como principio sobre el que se asentaba su accionar conspird, muchas
veces, contra su continuidad y limité sus alcances dado que suponia una dependencia casi exclusiva
de los recursos provistos por los socios®. Asimismo, la confianza en la iniciativa particular propia del
discurso liberal, y las prioridades fijadas por un Estado en proceso de consolidacién, otorgé a la inter-
vencién gubernamental en materia cultural un caracter circunstancial y asistematico que dependio de
la capacidad de movilizacion de lazos de solidaridad y que no se cristalizé en instituciones especificas.
En este marco, adquirieron especial trascendencia la asignaciéon de ayudas personales por parte del
gobierno comunal y las coyunturas favorables del devenir politico provincial, donde la presencia de ba-
hienses en los circulos decisorios implicaba una atencién mas focalizada en los asuntos de la localidad.
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a. Las becas municipales

Fundada en 1828, Bahia Blanca recién se organizé como Municipalidad en 1886 cuando su nimero
de habitantes superd los 3000 establecidos como limite por la Ley Organica de Municipalidades de la
provincia de Buenos Aires. El Ejecutivo a cargo de un intendente electo de manera indirecta y el cuerpo
legislativo representado por el Concejo Deliberante reemplazaron, entonces, a la Comisién Comunal
que habia operado hasta ese momento. Tal como establecia la legislacién aprobada ese mismo afio, el
régimen municipal estaba a cargo de la «administracion de los intereses y servicios locales» de cada
uno de los partidos que formaban la provincia, y sus atribuciones —que se mantuvieron constantes
en el curso de las sucesivas modificaciones— atafian principalmente al abasto, al cuidado y al funcio-
namiento urbano, a la higiene y a la moral pablicas, a la beneficencia y a la gestién presupuestaria”.
Reglamentacién y control eran las funciones que aparecian con mds frecuencia mencionadas en la
enumeracién normativa. Como sostiene Marcela Ternavasio, esta estructura se asentaba sobre una
concepcidn apolitica del municipio como ente administrativo diferente del Estado, que reservaba para
si las facultades politicas. Desde el ideario municipalista de origen decimondnico atin vigente duran-
te las primeras décadas del siglo XX, el gobierno comunal se orientaba a preservar el privilegio del
contribuyente y a desempenar tareas que, por medio del control de los impuestos y servicios publicos,
fomentaran y no entorpecieran el desarrollo de los «negocios particulares»'.

De acuerdo no esto, no sorprende que durante el periodo que nos incumbe no haya existido una
politica de estimulo cultural ni una estructura burocratica dedicada de modo especifico a estas proble-
maticas. Ellas quedaban bajo la jurisdiccién de los inspectores generales cuya labor consistia en eva-
luar los pedidos de beca y atender los reclamos de particulares sobre las mas diversas cuestiones. En
el Concejo Deliberante estos asuntos no eran considerados de manera diferenciada, quedando a cargo
de la Comisién de Beneficencia, Moralidad, Culto e Instruccién Pablica®; tampoco gozaban de auto-
nomia econémica, ya que en el presupuesto municipal no existia un rubro especial para ellos*. Incluso
la Ginica dependencia de cardcter cultural que poseia el Ayuntamiento, el Teatro Municipal fundado en
1913, era concebido en términos recaudatorios mas que programaticos®. En este contexto, fueron las
becas el principal instrumento utilizado por el Municipio para el fomento de las artes?2.

A diferencia de otros lugares del pais, como Buenos Aires o Cérdoba*, donde se implementaba un
sistema institucionalizado para regular el otorgamiento de becas de estudio, en Bahia Blanca este de-
pendia del criterio discrecional de los funcionarios y/o del patrocinio de agentes sociales reconocidos.
Un caso paradigmatico al respecto en el campo de las artes visuales fue el de José Cors. Este canillita de
catorce anos fue beneficiado con un subsidio municipal para iniciar sus estudios artisticos con Ubaldo
Monacelli y luego continuarlos en la Academia Nacional de Bellas Artes de la Capital Federal, gracias a
las gestiones iniciadas por el equipo editorial del magazine Artey Trabajo que, ante el manifiesto talen-
to de dibujante del muchacho, efectué ptblicamente un pedido de apoyo a la Comuna:

Los dos dibujos que publicamos, los hizo Cors a nuestra vista, en nuestra mesa de
redaccién, sobre una carilla de papel comin y en breves momentos [...]. Eso solo
basta para su elogio [...] y debiera también bastar para que las autoridades y ‘los
que puederny, se interesaran para que no se perdieran tan bellas disposiciones*.

A pesar de no tener una carrera muy exitosa®, la ayuda gubernamental fue determinante para la
formacién de Corsy le permitié participar de modo activo en la vida artistica de la ciudad?. Lo mismo
sucedié anos mas tarde con el mismo Juan Carlos Miraglia, quien en 1930 fue beneficiado con un sub-
sidio acordado por el Concejo Deliberante?.

Las becas—que en el caso anterior fueron primero de 30 y luego de 80 pesos— eran renovadas anual-
mente mediante pedido expreso al Concejo Deliberante que decidia su continuidad en funcién de los lo-
gros obtenidos por el beneficiario durante el ciclo lectivo siempre que fueran acreditados por la institucién
correspondiente. Asimismo, se evaluaba la situacién econdmica del peticionador, dado que el subsidio era
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entendido como un mecanismo de compensacién de las carencias familiares y tenia como principal finali-
dad garantizar el acceso alos servicios educativos a aquellos que demostraran las condiciones necesarias®.
Asi, por ejemplo, en 1923 se exigid la presentacion de un certificado de estudios y se efectud una inspec-
cién para comprobar las necesidades econdémicas de la familia para concederle una beca de estudios en el
Conservatorio Rossini de Bahia Blanca a Axelina M. Kahr. En efecto, ante el pedido de ayuda de la madre el
inspector B. J. Bruzzone redactd un informe a las autoridades en el que sefial6 que

la recurrente es persona pobre, el esposo de ésta fallecié hace aproximadamente
seis afios, no cuenta con medios a no ser el trabajo personal de ella, tiene cinco
hijos menores, éstos todos argentinos; la beca que solicita es para su hija mayor
que tiene 17 anos de edad, ésta hace cuatro ahos que estudia en el Conservatorio
Rossini. Entrevistado con el Director del citado conservatorio, don J. B. Quagliotti,
éste me manifestd: Que la sefiorita A. M. Kahr es alumna de él desde hace cuatro
afos, que es muy estudiosa y cree que tendrd un porvenir bueno, y que desde hace
tres afios no le cobra cuota alguna por los estudios por carecer aquella de recursos,
facilitindole ademads libros para el referido estudio. Ademas manifiesta éste que
la sefiorita Kahr debe dar examen este afio para recibirse de profesora de solfeo®.

Similar en sus términos fue la nota que el inspector elevé al Legislativo al afio siguiente conside-
rando el caso de Julia Fraga. Alli se consignaba:

De las averiguaciones practicadas puedo informar: que la recurrente es de nacio-
nalidad espafola, de 41 afios de edad, y hace aproximadamente 14 afios que es
viuda, atendiendo a la subsistencia y las de sus hijos con el producto que obtenia
tomando costuras para las tiendas, y la ayuda de un hijo de 26 afios que trabaja en
el Ferrocarril Pacifico donde percibe tres pesos por dia cuando tiene trabajo. No
posee ningn bien, ni otro medio de vida que las que menciono. Segtin informes
la nifia para quien solicita beca es una alumna muy estudiosa del Conservatorio
Rossini done cursa el primer afio de estudio. En el vecindario toda la familia goza
de buen concepto®.

Necesidad, talento, responsabilidad y moralidad era la férmula que primaba al momento de deci-
dir el otorgamiento de las ayudas materiales a los estudiantes de cualquier disciplina.

Como se desprende de lo anterior, la musica gozaba sin dudas de una preeminencia indiscutida
en la politica de becas, probablemente como consecuencia de su mayor desarrollo comparativo en la
ciudad®. Uno de los casos mas destacados al respecto fue el de Virgilio Panisse, violinista nacido en
1889 que, habiendo iniciado sus estudios en la ciudad, los continué en el Conservatorio Williams de
Buenos Aires y después, gracias al apoyo del gobierno local, en el Conservatorio de Bruselas. A pesar
de que en 1921, luego de haber trabajado como docente y directivo del Conservatorio que llevaba su
nombre, Panisse dej6 su pueblo natal definitivamente y se radic6 en La Plata®?, su ejemplo era citado en
repetidas ocasiones para aludir a la eficacia y el buen criterio de las politicas culturales de la comuna.
Como sucedia en el ambito de la plastica, aqui Europa funcionaba como el espacio de maxima consa-
gracién y el viaje como el mecanismo que garantizaba la pertenencia del artista al «mainstream de la
civilizacién»®. Estos ejemplos demuestran que, aunque con resultados diferentes, las becas de educa-
cién artistica ocupaban el lugar de una politica cultural regular y regulada y de instituciones culturales
estatales que hicieran posible la formacién por fuera del circuito de los conservatorios y las academias
privadas; de hecho, su implementacién contribuyé efectivamente a la formacién y a la profesionaliza-
cién de algunos de los artistas mas destacados del medio.

El desinterés por desarrollar un programa sostenido en esta materia no era exclusivo de la comu-
na bahiense. Emilio Pettoruti sefiald, de hecho, en su autobiografia que luego de asumir como director
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del Museo platense envi notas a los directores de diarios de toda la provincia y a los 110 intendentes
de los partidos bonaerenses solicitindoles colaboracién y recordandoles que la institucién a su cargo
debia ser considerada como propia por cada uno de ellos. Ante la sorpresa del pintor, mientras los pri-
meros contestaron en su totalidad, solo dos de los segundos respondieron a la misiva. Esta anécdota
confirma lo que el mismo Pettoruti advierte mas adelante: que el interés de la sociedad civil por las
artes no coincidia con la falta de iniciativa que caracterizd, en general, la accién de los gobiernos mu-
nicipales de la provincia durante ese periodo*. Los medios de comunicacién y las asociaciones locales,
por el contrario, repetian, reproduciendo los argumentos de la retérica modernista, las demandas de
intervencién estatal en nombre del progreso y la civilizacién.

No es aventurado repetir en esta ocasién que vivimos en un pais bastante mercan-
tilizado, condicién ésta, que aunque no se opone directamente a las manifestacio-
nes del arte, hace que ellas sean miradas con cierta indiferencia [...] y los cultores
de la armonia y de la belleza, sufren las consecuencias, no obstante su buena vo-
luntad para estimular el arte, en todas sus manifestaciones [..] ;qué han de hacer?
[...] si sélo con la voluntad no se pueden pagar becas y pensiones...”

Como precisa Laura Malosetti Costa, desde fines del siglo XTX el par arte/civilizacion fue «esgrimi-
do con frecuencia con el valor de un argumento a favor del progreso no sélo de la esfera especifica de las
actividades artisticas sino también de la nacién en su conjunto»*.

Aquello que era valido para presentar el pais en el concierto mundial lo era también para situar
la ciudad en el marco nacional. En este sentido, la incipiente critica fundd sus apreciaciones estéticas
sobre dos paradigmas ideolégicos: el Romanticismo y el Positivismo. Del primero, retomaba la nocién
de arte como expresién del alma y las emociones del artista ademas de la concepcién misma de este
altimo como un ser excepcional de innata sensibilidad; del segundo, la idea de evolucién en las artes
como indicadora del avance de los pueblos y de los grupos sociales. Sobre estos principios, se asentaba
igualmente el accionar de las entidades culturales que constituian para propios y extrafios «un signo
del progreso intelectual y artistico» bahiense?. El gobierno municipal, a pesar de estar compuesto por
integrantes que compartian estos principios e, incluso, participaban de las asociaciones mencionadas,
no priorizaba la formulacién y puesta en marcha de una politica de estimulo de las artes que perma-
necia, de esta forma, como prerrogativa de los particulares. Los aspectos materiales del progreso eran
considerados la condicion previa para el desarrollo de sus elementos «espirituales» y, por ello, debian
gozar de la preeminencia de la atencién estatal’®. Los ciudadanos y las asociaciones, como expresién
colectiva de la ciudadania activa, eran, de esta manera, responsables del cultivo de las artes que se
mantenian asi ajenas, en apariencia, a los avatares de la politica.

b. El Estado provincial y las primeras tentativas de institucionalizacion oficial®

El apoyo de los poderes ptblicos que resultd decisivo a inicios de la década de 1930 con la creacién de
la Comisién Municipal de Bellas Artes y la apertura del Museo* habia comenzado ya cinco afios antes
con la gestién de Valentin Vergara como gobernador de la provincia de Buenos Aires. Lo que guiaba
la accién vergarista en la ciudad no fue, sin embargo, un impulso de institucionalizacién, sino mas
bien la misma intencién didactica que perseguia la Asociacién Cultural mencionada mas arriba. Por
supuesto, esta voluntad pedagdgica no atafiia inicamente a Bahia Blanca sino que formaba parte de
los preceptos que estructuraron toda su accion gubernamental en materia cultural. Aligual que a nivel
municipal, no existia en la provincia una estructura burocratica especifica para estas cuestiones, sino
que correspondian a la jurisdiccién del Ministerio de Gobierno (encabezado durante esta gestion por
Obdulio Siri) y, por ende, dependian de la voluntad de los funcionarios de turno. En este contexto y a
partir de los vinculos previos de Vergara con la localidad, es que puede explicarse la atencién dedicada
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a estimular su vida artistica. En efecto, la prensa, en especial, la de sensibilidad radical, interpret6
estos actos como la oportunidad de remediar, en parte, el abandono al que, desde su perspectiva, se
veia sometida tradicionalmente Bahia Blanca por parte de la administracién provincial. Mds alld de si
funciond de manera efectiva como «garantia para el orden y el progreso de la ciudad»*, lo cierto es que
tanto esta como su zona de influencia vieron ampliada su representacién administrativa® y estrecha-
ron sus vinculos con La Plata®.

Aunque nacido en Diamante, Entre Rios, Vergara se habia desempeniado desde su llegada a Bahia
Blanca en 1905 en el ambito de la politica, a la vez que habia ejercido de forma privada su profesién de
abogado junto a su hermano, José Maria, y a su socio, Eduardo Gonzdlez. Figura destacada del radi-
calismo local, fue miembro del Concejo Deliberante de la ciudad e intendente (1911-1913) y Diputado
Nacional entre 1918 y 1926, fecha en que, propuesto por el presidente Marcelo T. de Alvear*, accedié al
cargo de gobernador bonaerense. Una vez en funciones, Vergara demostr6 un particular interés por
la organizacion y promocién de las areas culturales. En 1926 cre6 una Comisién Provincial de Bellas
Artes, que centraliz6 en un organismo auténomo las distintas iniciativas e instituciones que hasta
entonces habian operado de manera dispersa. La labor de esta dependencia se rigié por cuatro prin-
cipios fundamentales: otorgar valor a la extensién cultural; desarrollar el Museo de Bellas Artes de la
provincia situado en La Plata; crear escuelas de formacion técnica y de caracter oficial; y fomentar el
otorgamiento de subvenciones y becas para las vocaciones artisticas que se caracterizaran con «segu-
ras promesas de éxito»*. Gran parte de este programa se implementd en la capital bonaerense, aunque
también fue objeto de cuidados, ampliaciones y refacciones el Museo Colonial e Histérico de Lujan que
contaba ya con una gran afluencia de pablico. La musica coral, el teatro y la plastica platenses tuvieron
un importante respaldo de la gestién vergarista*. En particular, La Direccién General del Museo de
Bellas Artes se ocupd, durante el periodo, de aumentar sus colecciones, se reforzar sus nexos con la
Comisién Nacional respectiva, de organizar su biblioteca y de confeccionar su catilogo. El hecho de
mayor trascendencia fue, sin embargo, la realizacién del Tercer Salén Provincial de Arte que contd con
135 expositores y 246 obras. Considerado como una muestra del progreso provincial y un factor de edu-
cacion de la mirada, una seccién de este salon se trasladé a distintos lugares del interior bonaerense a
pedido de algunos intendentes, como el de Pehuajo.

Analogo fue lo acontecido con el Cuarto Salén Libre de Otofio que se efectud también ese afio por
iniciativa del Circulo de Bellas Artes de La Plata (figura 11). El Salén llegé a Bahia Blanca donde, allen-
de sus finalidades didacticas e ilustrativas iniciales, operd como acicate para las inquietudes locales
de formalizacion artistica. Tan solo un mes después de su asuncién en el cargo, el nuevo mandatario
gestiond el envio a la ciudad de las obras alli expuestas para «contribuir asi, al fomento de la cultura
artisticay, en particular, a la formacién del buen gusto» mediante la difusién del arte nacional®. A pe-
sar de contar con el apoyo oficial, de inmediato la iniciativa encontré dificultades para su concrecion
que solo se solucionaron mediante la colaboracién conjunta del gobierno municipal y de la Asociacién
Cultural. La falta de fondos para efectuar el traslado de las obras y costear la estadia de los organiza-
dores fue sorteada gracias a una combinacién de recursos provenientes de fuentes estatales y privadas
que, por distintos motivos, consideraban beneficioso y apropiado embarcarse en dicho proyecto. Mds
alla del objetivo comun de estimular la actividad artistica local, la Municipalidad, a cargo del radical
entrerriano Aquiles Carabelli, considerd necesario y conveniente respaldar la politica cultural y el inte-
rés por Bahia Blanca que demostraba su correligionario y coterraneo Vergara;la Cultural, por su parte,
contribuia asi a la realizacién de un evento que, ademas de concordar con su concepcién de la cultura,
involucraba directamente al mencionado Virgilio Panisse, uno de sus miembros fundadores, que ac-
tuaba como vicepresidente del circulo platense. La participacién de Panisse en el organismo capitalino
otorgaba legitimidad a la labor de la Asociacién y fortalecia de esta manera su posicién en el ambito de
la cultura local.

Ademais de Panisse, otros dos representantes de la Comisién directiva de la entidad organizadora
llegaron a la ciudad: el escritor José Gabriel (secretario general) y el artista José Martorell (secretario
de actas)*, ambos de origen espafiol. En sus manos estuvo la instalacion de las obras en el Salén Blan-
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co de la Municipalidad, asi como también la organizacién de otras actividades que completarian la
«exposicion artistica» a inaugurarse el 9 de julio en el marco de la conmemoracién del aniversario de
la Independencia nacional. Un concierto a cargo del Cuarteto de Cuerdas La Plata —compuesto por
el mismo Panisse, Pio Guardia, Francisco Vilardebd y Gilberto Fantini— y una conferencia sobre arte
pronunciada por Gabriel constituyeron el programa de la inauguracién que, de acuerdo con la prensa
local, conté con una amplia afluencia de pablico.

A pesar de que la muestra se vio reducida casi a la mitad por problemas de espacio®, el listado origi-
nal de titulos permite asegurar que, al igual que en los casos anteriores, las obras expuestas reafirmaban
la preferencia por cuadros y esculturas centrados en la representacion de figuras humanas, naturalezas
muertas, escenas de costumbres y, sobre todo, paisajes argentinos. Su objetivo no era, ciertamente, in-
troducir nuevos temas o poéticas, sino ofrecer un panorama abarcador de «lo que es nuestra pintura y
escultura» para estimular, a la vez, la produccién local. De todos modos, el conjunto variopinto exhibido
en Bahia Blanca incluia tanto producciones academicistas o con filiaciones impresionistas como otras
ligadas a la renovacién plastica*® que se estaba desarrollando en la Capital Federal.

Mais alla de que la exposicién del IV Salén Libre de Otofio estuvo orientada por un fin pedagégico
antes que de institucionalizacidn, lo cierto es que en este contexto surgio la primera iniciativa para es-
tablecer un museo municipal de Bellas Artes. La idea fue propuesta por los delegados del Circulo de La
Plata al Comisionado Municipal Carabelli y apoyada de inmediato por la prensa local que consideraba
la fundacién del museo como una marca del «progreso espiritual» de la poblacién. Los festejos del cen-
tenario de la ciudad en 1928 se presentaban como la fecha mas adecuada para la apertura ya que daria
brillo y distincién a la exposicidén industrial prevista para entonces®. Los medios bahienses juzgaban
que el momento se mostraba politicamente propicio:

Estamos en una oportunidad tinica para lograr este fin. El gobierno de la pro-
vincia que apoyé el traslado a nuestra ciudad del Cuarto Salén Libre de Otofio no
desdefaria prestar su concurso a la iniciativa. No hay pues, que dejar malograr la
idea, que es de real trascendencia como impulso hacia la formacién de la cultura y
el gusto artistico aqui donde se hace tan necesario®.

El respaldo gubernamental permitiria sortear el problema patrimonial dado que se esperaba que
el Museo Nacional de Bellas Artes facilitara obras en calidad de préstamo, tal como hacia con su ani-
logo cordobés®, y que la comuna destinara parte de su presupuesto a la compra de material para inte-
grar el patrimonio. En esta instancia, el diario El Atlantico se lamentaba: «... siendo Bahia Blanca sitio
de atraccién de muchos artistas que han venido desfilando atraidos por la Asociacién Cultural. Si de
cada uno de ellos se hubiese adquirido una obra, estaria formada la base»*. Bahia Blanca, si pretendia
consolidar su posicién hegemonica en el sur de la provincia de Buenos Aires, debia contar con una ins-
titucion de este tipo al igual que otras localidades menores como Olavarria, cuyo ejemplo destacaban
los periddicos®. La necesidad de estimular el interés del publico, y la visibilidad institucional de las
inquietudes culturales de la ciudad, ya se habia puesto de manifiesto ese mismo afo con la propuesta
de Carabelli de crear un museo de la historia bahiense. En una intervencion periodistica, incluso el
reconocido ingeniero Francisco Marseillin habia apoyado explicitamente esta iniciativa, proponiendo
su ejecucion en el edificio del Palacio Municipal. Porque, a su entender,

Bahia Blanca, a pesar de ser una ciudad de relativa importancia no tiene ningin
museo. Me recuerda a esas casas que solo pueden presentar al visitante, mesas, si-
llas y demas utiles de reconocido valor practico, pero que no sirven como elemento
de juicio para establecer el grado de cultural de sus moradores. Para una ciudad,
el museo es general el centro cultural por excelencia, algo asi como el altar popular
de la ciencia y el arte. En las ciudades europeas y americanas con una poblacién
inferior a la mitad de lo que tiene Bahia Blanca hay hermosos museos donde se
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“Cantor Serrano', cartén de Martorell, pintadc en Sierra de la Ventana. Obtuve el premic de honor en el ‘
Salan anterior y figuré en éste fuera de concurso. — “El cello Fantini”, del mismo autor. El jurado aconsejo |
a los Pogderes Publicos la adguisicién de esta magnifica tela

Una exposiclon de arte en uuestra La capacidad del salon blanee de
cindad constituye un esfnerze mis - ; la Municipalidad que es relativamen
en favor de la cultura artistica, Pe- te reducida no ha permitido golaear
To Ja gie se inaugurard hoy con las § fodas las obras qgue se trajeron de
obras del Cuarto Salén Libre de Oto La Plata, pero el conjunto que se ter
@0, que se instald en La Plata en el miné de instalar ayer da una impre
sgalin de la sucursal de “La Prensa”, sidn exacta de lo que representap es
t’ene in doble significado para noso- tos torneos anuales gue grganiza el
tros. El Cireulo de Bellas_A-tes de Cireu's de Bellas Artes,

T Los mengajeros del arte son, ecomo
lo dejamos dicho, el seiior Virsilio
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donde nacieca ¥ en Ja que defini6
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Bellas Artes
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Figura 11. Nota periodistica sobre el Cuarto Salén Libre de Otofo realizado en Bahia Blanca por iniciativa del Circulo de
Bellas Artes de La Plata. Fuente: «Una atrayente nota de arte». El Atlantico [Bahia Blanca]. 9 jul. 1926: 5. Impreso.
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conservan colecciones de toda clase que son deleite del pobre y del rico pues solo
en el campo de la ciencia existe la verdadera democracia*®.

A pesar de este entusiasmo manifiesto, con la llegada de los visitantes el proyecto del comisiona-
do fue desestimado dado que «si es una idea plausible, es de dificil realizacién en nuestra ciudad por
carecerse de elementos suficientes para convertir en realidad el propdsito ya enunciado por el jefe de
la comuna»”. La brevedad del pasado de la localidad —que en ese momento se remontaba inicamente
a la fundacion de la Fortaleza Protectora Argentina— parecia justificar la preferencia por el museo
de arte cuyos fondos patrimoniales no dependian del paso del tiempo sino que podian construirse a
futuro mediante la adquisicidn, el préstamo o la donacidn. El desarrollo de las «bellas artes», por otra
parte, funcionaba como factor de distincién al remarcar las capacidades intelectuales y «espirituales»
alcanzadas por la poblacién.

A pesar de estos intentos tempranos, el proyecto de institucionalizacion recién se concretd en
1931. La proposicion de los platenses y el plan de Carabelli fueron dejados en el olvido una vez que los
miembros del Circulo hubieron partido. Ni siquiera en el balance de la actividad artistica anual que
realiz6 Tobias Bonesatti en El Atlantico en enero de 1927 se menciond el asunto. Fue el accionar de Bone-
satti mismoy de los artistas que lo acompanaron en la renovacion plastica bahiense a partir de 1927, asi
como el acceso al gobierno comunal de algunas figuras interesadas por la cultura®®, lo que hizo posible
finalmente la fundacién del Museo Municipal de Bellas Artes. Estos episodios primigenios dan cuenta
de las condiciones previas que, desde hacia al menos una década, se estaban gestando en el ambiente
cultural local para que tales iniciativas pudieran cristalizarse. Lejos de una creacién ex nihilo, el campo
artistico bahiense fue el resultado de un largo proceso de transformacién de los circuitos de produc-
cién, circulacién y consumo artisticos, tanto como de la presencia de redes entre distintas instancias
gubernamentales e individuales dispuestas a accionar en favor del desarrollo de la cultura local.

PABLO AMORIN f;:::f*’x:::ﬁ:?;*:m:.‘:.:;
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Figura 12. Aviso de remate de Pablo Amorin. Fuente: La Nueva Provincia [Bahia Blanca]. 1926.
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¢Un mercado de arte en Bahia Blanca?

El surgimiento de espacios especificamente destinados a la exhibicién se relacionaba, sin dudas, con
la conformacién paulatina de un mercado local que posibilitara la profesionalizacién de los produc-
tores y la aparicion de intermediarios ligados al comercio de obras. La pregunta sobre la existencia de
coleccionistas de arte en una ciudad como Bahia Blanca se enfrenta, empero, al problema de la escasez
y de la dispersién de las fuentes. A diferencia de lo que sucede en Buenos Aires, Cérdoba o Rosario®,
no hemos encontrado memorias y/o inventarios de coleccionistas que procuraran formar un acervo
significativo de modo sistematico. Ello no implica que no existieran. Aunque es, tal vez, demasiado
ambicioso hablar de un mercado diferenciado, sabemos mediante los avisos de remates (figura 12)
que los hogares acaudalados solian contar con una amplia provisién de objetos de lujo —en general,
importados de Europa— que incluia obras de arte, entre las que se destacaban los «cuadros al éleo» y
las «telas reproducciones» de pinturas célebres. Si bien no puede decirse que ciertos martilleros se de-
dicaran con exclusividad a este rubro, algunos de ellos, como Pablo Amorin, A. C. Perciavalle o Carlos
Delprato, se abocaban con preferencia a la venta de «<moblaje» que solia comprender este tipo de bienes
que llegaban a sus manos cuando sus duefios querian (o debian) deshacerse de su patrimonio.

Junto a este tipo de subastas, tenemos noticias de otros modos de acceso al arte para consumo
particular. Gracias a la memoria familiar del director de la Aduana local Juan Romano, sabemos que
los frecuentes viajes que los miembros de la élite realizaban al Viejo Continente —que se hallan men-
cionados con regularidad en la seccién social de los principales diarios— eran ocasiones propicias para
la compra de objetos artisticos de uso doméstico que no siempre eran retirados de los depdsitos®.
Asimismo, las fotografias de prensa dan cuenta de la persistencia durante los afios diez y veinte de la
«cultura del bazar»® que funcionaba desde la década de 1880 en Buenos Aires y que permitia una apro-
ximacién mas generalizada a las obras o, al menos, a las copias disponibles (figura 13).

Para quienes dispusieran del capital necesario, no obstante, eran las exposiciones organizadas en
la ciudad la mejor oportunidad de hacerse con originales, ya que a las facilidades econdmicas y de tras-
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Figura 12. Aviso de remate de Pablo Amorin. Fuente: La Nueva Provincia [Bahia Blanca]. 1926.
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lado se sumaba la gratificaciéon simbdlica que otorgaba el dispendio monetario en bienes culturales
en un medio social relativamente reducido. En los diarios, las descripciones del material expuesto y el
comentario sobre los artistas eran siempre acompanados por incitaciones a la compray por un listado
donde se consignaban los nombres de los asistentes y, sobre todo, de los adquirentes de obras. Si bien
los datos al respecto son incompletos, encontramos en estos registros menciones reiteradas a ciertos
compradores como Enrique Julio, Vicente Cirone, Adriano Pillado, Manuel Bermudez, Carlos Mongay,
Florentino Ayestaran, Le6n de Iraeta, Rodolfo Bosso, Aurelio Radice, Manuel Vogelius®, Juan Franze-
tti, Arturo Regoli, José Panzini, Primo Marchesi, entre otros. Las fuentes escritas y visuales también
permiten entrever la importancia de otras figuras como Ramoén Olaciregui o el superintendente del
Ferrocarril Sud, Arturo Coleman® —quien en su autobiografia procur mostrar sus cuadros y escul-
turas mediante la inclusion de cuidadas fotografias (figura 14)—y de familias enteras cuyos apellidos
han permanecido en el anonimato (figura 15).

¢Qué conclusiones es posible extraer de estas néminas e informaciones dispersas? En primer lu-
gar, nos ofrecen una aproximacioén inicial a la composicion social del mercado integrado por miembros
de la élite local. Comerciantes, industriales, hacendados y, sobre todo, profesionales y periodistas apa-
recian como los principales interesados en invertir en pinturas y esculturas. En la mayoria de los casos,
dicha inquietud formaba parte de una mas amplia que involucraba a las distintas iniciativas culturales
de la ciudad: asociaciones, conciertos, conferencias, publicaciones, teatros, etc. En este sentido, no es
casual que la apertura de los Tribunales provinciales Costa Sud en 1905 y la llegada de un amplio con-
tingente de profesionales hubieran renovado la vida cultural y social bahiense®. De todos modos —y he
aqui una segunda conclusién parcial-, la mencién a ciertos agentes acaudalados vinculados al sistema
agroexportador —como Olaciregui y Coleman— indica que el consumo artistico se habia convertido
en una marca de distincion, aun para quienes debian su posicion a la posesion de capitales econémicos

Figura 14. Vista del hall y la escalera del piso alto de la residencia Coleman. Fuente: Coleman, Arturo. Mi vida como
ferroviario inglés en la Argentina. Bahia Blanca: Edicién del Autor, 1949: 145. Impreso.

ESTADO DEL ARTE. Maria de las Nieves Agesta / Juliana Lopez Pascual 49



EL ARTE ANTES DEL ARTE

y sociales antes que a los culturales y educativos. El valor simbdlico que poseian las obras y los objetos
lujosos de uso cotidiano quedaba de manifiesto en la preocupacion por retratar fotograficamente los
interiores domésticos, tal como hacian los miembros de la élite en otros lugares del pais. Por tltimo, la
publicacién de las listas de compradores evidencia su clara preferencia por la temdtica paisajistay por
los autores europeos. El arte local e, incluso en algunas ocasiones, el nacional, no contaba con el favor
econémico del ptblico que, si bien se congregaba en las salas de exposicién para admirar los avances
de «los hijos de la ciudad», preferia adquirir producciones cuyo valor simbdlico y pecuniario estuviera
garantizado. Asi mientras en las exposiciones de artistas espafioles el nimero de compradores casi
igualaba al de pinturas exhibidas, en el Salén de Otofio de 1926 El Atlantico se sinti6 obligado a aclarar:

Los delegados del Circulo de Bellas Artes de la Provincia de Buenos Aires, sefior Virgilio Panisse,
José Gabriel y José Martorell, nos piden hagamos notar especialmente que no concurren a Bahia Blanca
en calidad de empresarios de la Exposicién particular. El Salén con que vienen a nuestra ciudad es una
institucion pablica que se organiza anualmente en el Otofio y en La Plata, con la concurrencia de artis-
tas de todo el pais, y su objeto es difundir en la provincia la cultura artistica, con la muestra de lo mas
saliente de la produccién nacional en la materia. Por eso se explica que muchas de las obras expuestas
sean de propiedad y no concurran a la venta.

No obstante —es claro— como en todas las Exposiciones de la indole, la mayoria
de las obras que se exponen pueden ser adquiridas, y los organizadores del Sa-
16n confian en que la Municipalidad, las instituciones sociales y de cultura, y las
personas pudientes de Bahia Blanca adquirirdn cuadros y esculturas, ya que ello
representard un estimulo mas para los expositores y una posibilidad mayor de que
estos certamenes prosigan y se difundan®.

Figura1s. Cena familiar de principios del siglo XX.
Fuente: Gentileza del Archivo del Memoria de la UNS.
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El principio de no-interés® propio del campo artistico aparecia aqui reivindicado, a la vez que se
reconocia la existencia de un mercado especifico que funcionaba como condicién de posibilidad de la
profesionalizacion. El gobierno municipal, las instituciones sociales y culturales y las «personas pudien-
tes» de la ciudad eran invocados como responsables de estimular el desarrollo de las artes. El andlisis
empirico evidencia que este imaginario estatista en materia cultural y educativa no tuvo, sin embargo, su
correlato en los hechos: de acuerdo a la documentacién existente en los archivos del Museo Municipal de
Bellas Artes y a los registros periodisticos, la Comuna no adquiri ninguna de las obras expuestas durante
esta etapa. Las pocas pinturas de dicho periodo que fueron incorporadas al acervo del Museo al momento
de su fundacién constituyeron donaciones realizadas por la Asociacién Cultural —la cual también fue
conformando su patrimonio [figura 16]—y no compras previas efectuadas por el ayuntamiento®.

Esta asociacion operd, ademds, como plataforma publicitaria y econémica para los artistas visi-
tantes, ya que las exhibiciones que organizaban fueron muchas veces acompafnadas por actividades
complementarias cuya finalidad era acercar al pablico a la practica artistica. En este sentido, se pro-
curd un espacio en las instalaciones de la casa Regoli y, luego, en el Teatro Municipal, para que, por
ejemplo, el pintor italiano Francisco Margotti continuara trabajando en una tela de gran tamafio que
tenia en ejecucién ante la vista de los interesados. Estimulada por esta propuesta, parte de la alta so-
ciedad llegaba hasta el improvisado taller para encargar su retrato o el de un familiar. Los miembros de
la Cultural aprovechaban, asi, la ocasién de contar con una imagen propia confeccionada por un autor
prestigioso y este tltimo ampliaba sus ganancias a partir de la consideracién de la demanda local. De
igual modo, muchos de ellos ofrecieron a la venta paisajes lugarefios producidos durante su estadia
que contaron con la aprobacién del publico. Atilio Malinverno, por ejemplo, recorrié los alrededores
de la ciudad «con el deseo de encontrar paisajes bellos para trasladarlos al lienzo y agregar a sus co-
lecciones, notas de ambiente de nuestra naturaleza»®; Luis Martistany de Trias, luego de su primera
exposicién en mayo de 1924 volvid en agosto para realizar una segunda exclusivamente con vistas de
Patagones y Bahia Blanca; Giovanni Marcello Zampolini viaj6 hasta la localidad vecina de Sierra de la
Ventana y se alojo en las estancias de los médicos bahienses Veres y Molina para plasmar las bellezas
serranas en los cuadros que serian mds tarde exhibidos en el Hotel Atlantico.

Esta preocupacién por extender el mercado mas alld de los limites de la capital movilizaba, sin
dudas, el interés de los pintores que solicitaban todos los afos el patrocinio de la Asociacién. Si bien las
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Figura 16. Obra de Luis Maristany de Trias. Fuente: Obra de Luis Maristany de Trias incorporada a la coleccién de la
Asociacién Cultural luego de la realizacién de la muestra del pintor en la ciudad. Actualmente, forma parte del patrimonio
societario junto a otras de Malinverno y Zampolini.
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incomodidades de trasladarse hasta la regién eran muchas, el rédito obtenido como saldo parece ha-
ber justificado la travesia. Asi lo expresé Malinverno en su carta abierta publicada en EI Siglo, al decir:

Y he de ser franco: también yo vacilé meditando ese proyecto de ir con mis cuadros
hacia un punto lejano, temiendo que la indiferencia ensombreciera los colores...

Pero no fue asi, Bahia Blanca tuvo para mi la mas amable de las acogidas: sus cul-
tos habitantes me han prodigado aplausos; su periddico sano y de miras elevadas,
ha sido prédigo en frases de elogio y aliento y su Asociacién Cultural —que noble y
desinteresadamente patrociné mi iniciativa—, me ha demostrado la legitimidad
de su titulo, pues la cultura es condicién primordial de todos sus miembros®.

La trayectoria de Malinverno resulta paradigmatica en este sentido, dado que, mientras exponia
en los salones portefios, mantenia una activa presencia en el interior de la provincia de Buenos Aires.
En efecto, formado en la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, el pintor pasé los primeros veinte afos
de su labor alternando su trabajo entre la Capital Federal y el territorio bonaerense: en 1915 expuso en
Mar del Plata junto al grupo I Totd del cual formaba parte; en 1922 obtuvo el Primer Premio del Salén
del Centenario en Tandil; en 1924 expuso 52 cuadros en el Palace Hotel de esa ciudad, se presentd en
el Centro Espafol de Tres Arroyos y realizo la mencionada exhibicién en Bahia Blanca; en 1928, dos de
sus obras formaron parte de los Salones de la Prensa de La Plata. Ademads, desde 1919 mantuvo sendas
academias de arte en Mercedes y en Buenos Aires. Sin embargo, hacia 1930, fecha en que fue nombrado
inspector de escuelas, estas apariciones frecuentes en el escenario provincial cesaron por completo.

Su caso, y el de algunos pintores de segunda linea que llegaron a Bahia Blanca por entonces, per-
mite conjeturar que la organizacién de muestras y el envio de trabajos a salones del interior consti-
tuian una tactica de supervivencia econémica que hizo posible la profesionalizacién de los artistas
menos renombrados, quienes, paralelamente, procuraban obtener el reconocimiento y la legitimidad
del mundo del arte mandando con regularidad sus obras al Salén Nacional y a las galerias portefias. De
esta manera, puede afirmarse que las asociaciones y los ambitos de exposicion y venta provincianos
contribuyeron de manera activa a la configuracién de un campo artistico relativamente auténomo a
nivel nacional, mientras que funcionaron como espacios de distincién y de sociabilidad de las élites
locales y de formacién y difusion de un determinado gusto artistico en las sociedades receptoras.

Este apoyo a las instancias de consagracién locales, sin embargo, no parece haberse traducido
en un éxito de ventas como habia sucedido con las exposiciones de la Asociacién Cultural. En el Salén
Municipal de 1924, por ejemplo, a pesar de que la posibilidad comercial estaba prevista desde las bases
—cuyo articulo 7 solicitaba a los autores que consignaran el precio de sus obras al entregarlas—y de
que fue visitado por las familias de la alta sociedad, los periédicos no dieron cuenta de la adquisicién
de cuadros ni esculturas como en los casos anteriores. Los compradores bahienses probablemente pre-
ferian, como ocurria incluso en la Capital™, asegurar la inversion econdémica y la calidad artistica me-
diante la incorporacién a su patrimonio de producciones de autores renombrados. Es posible que esta
reticencia fuera uno de los motivos que dificultaron la profesionalizacién de estos artistas durante la
década de 1920 y que confabularan contra la continuidad de los salones de la Asociacion Artistica que,
en principio, se habian planeado con una frecuencia anual. Recién en 1931, a partir de la apertura del
Primer Salén Anual organizado por la Comisién Municipal de Bellas Artes se fue institucionalizando
un mercado limitado de obras promovido por el Estado comunal que funcionaba, a la vez, como com-
prador y como mediador entre artistas y particulares”. Hasta entonces la 16gica exhibitiva siguié pri-
mando en el ambiente local y, después de la experiencia sefiera de 1924, los plasticos locales debieron
conformarse —al menos durante los cuatro anos siguientes— con seguir exponiendo en los espacios
alternativos que ofrecian los salones fotograficos.
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Conclusiones

En este capitulo hemos reconstruido los primeros momentos del desarrollo de las artes plasticas en
Bahia Blanca antes de la conformacién de un campo especifico, a fin de problematizar los relatos his-
toriograficos existentes en dos dimensiones: una de caracter local y de corte institucionalista que sitda
estos origenes en los momentos que antecedieron a la formalizacién de instancias oficiales de exhibi-
cidn, consagracién y educacion artisticas; y otra de alcance nacional que identifica la historia del arte
argentino con el devenir portefio y, en menor medida, de las capitales provinciales. A diferencia del
analisis politico, social o econdémico de este periodo que ha ganado espacio en las investigaciones re-
gionales bonaerenses, el estudio de los aspectos culturales y, en especial, artisticos —tradicionalmen-
te vinculados a los dmbitos metropolitanos— ha ocupado hasta tiempos muy recientes una posicién
marginal dentro de la produccién académica general™.

Respecto de la primera cuestién, demostramos que el surgimiento de agrupaciones como Indicey
la constituciéon de una Comisién y un Museo municipales fue precedido por la existencia de una vasta
actividad formativa y exhibitiva que, durante las décadas iniciales del siglo XX, fue encabezada, incen-
tivada y sostenida por diversos agentes individuales y colectivos de la sociedad civil legitimados por la
posesion de ciertos capitales culturales. El rol de los talleres y de las academias privadas, por un lado, y
el de las asociaciones, por el otro, resultaron fundamentales para crear las condiciones de posibilidad
del gusto y de la produccién artistica bahienses, tanto de la plastica como de otras disciplinas. Si el
accionar de la Asociaciéon Cultural facilit6 el acceso a obras de pintores nacionales e internacionales
mediante la organizacidn de exposiciones locales, la de la Asociacién Artistica incentivd a los artistas
de la ciudad y la zona a exponer sus propios trabajos, ofreciéndoles una instancia de competencia y de
consagracién. Aunque vinculadas ambas a la musica, las preocupaciones de estas entidades incluye-
ron la promocién general de las artes como parte de un ideario civilizatorio y de progreso que preten-
dia situar a Bahia Blanca en el concierto de las ciudades modernasy, a la vez, reforzar sus pretensiones
hegeménicas a nivel regional.

Mais alld de que estas asociaciones cumplieron un rol protagénico indiscutible en este proceso y de
que las élites culturales de la época asumieron para si esta mision rectora, lo cierto es que el horizonte
estatal nunca dejé de estar presente en sus inquietudes e interpelaciones. De esta manera, el desenvol-
vimiento local de las artes se insert6 en el proceso mas amplio de consolidacién del Estado en sus dis-
tintas instancias y de delimitacion de sus funciones y caracteristicas. En este sentido, es imprescindible
abordar la problematica desde un juego de escalas que tenga en cuenta la participacion diferencial de
los gobiernos municipales y provinciales en materia cultural y la definicién de dependencias y procedi-
mientos burocraticos para atender estas cuestiones. Asimismo, se torna necesario reconstruir el dilo-
go entre las demandas particulares y las respuestas oficiales a fin de poner en tensién las concepciones
sobre la cultura y el rol que en su promocién debia cumplir el Estado. Nucleados en torno a una idea de
alta cultura —donde, sin embargo, la literatura era objeto de una deferencia particular—, los agentes
se dividian entre la defensa de la autonomia y los requerimientos de intervencién y de financiamiento.
Los organismos publicos, por su parte, desempefiaban de manera discontinua y asistematica el papel
de promotores econémicos mediante el otorgamiento de becas y subvenciones. La inexistencia de un
programa cultural explicito y la ausencia de entes dedicados especificamente a estos asuntos desdibuja-
ban las responsabilidades estatales. Asi la promocién cultural pasaba a depender de la voluntad y de las
inclinaciones de los funcionarios a cargo en cada gestion tanto como de la posibilidad de los interesados
de movilizar redes personales para la consecucién de sus propésitos. En ese contexto, se vuelve funda-
mental la presencia de representantes de la localidad en el gobierno bonaerense, como el de Valentin
Vergara, que sostuvieron vinculos y lealtades con los proyectos de la ciudad.

Por tltimo, la dimensién econdémica exige considerar el desarrollo de las artes en Bahia Blanca en
el marco de su insercién en un modelo capitalista en expansién. La aparicion y la extension del mer-
cado de arte resultan, como bien sefiala Pierre Bourdieu, indisociables del surgimiento de un campo
especifico en el que se articularan las pugnas por el capital simbdlico y por el econdmico en el marco
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de una relativa independencia. La apreciaciéon de la obra como mercancia era requerimiento, por una
parte, para la profesionalizacién de los artistas y, por otro, para la configuracién de un publico de afi-
cionados y, en el mejor de los casos, de coleccionistas y expertos. El problema de la lejania geografica
respecto de los centros de produccién hegemonicos se convertia aqui en una cuestion clave dado que la
posibilidad de venta de los autores locales era reducida en tanto no gozaban de la misma legitimidad
que sus pares portefios o extranjeros. Los compradores bahienses optaban entonces por abastecerse
en esos mercados mas apartados, ya fuera con fines de distincién social y/o de inversién monetaria. La
proyeccion publica no motivaria las adquisiciones sino hasta fines del periodo que nos ocupa, donde la
incipiente institucionalizacién estimularia las donaciones en pos de la conformacién de un patrimo-
nio cultural de caracter colectivo.
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Notas

10

«Juan Carlos Miraglia: figura sefiera». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 16 mar. 1959: 3. Impreso.
Véase Caubet, Maria Noelia. «<Musicos en red. El surgimiento del Conservatorio de Musica de Bahia
Blanca (1955-1957)». Tesina. Universidad Nacional del Sur, 2016. Impreso

Entre las primeras muestras de arte extranjero realizadas en la ciudad, Filoteo Di Renzo menciona
la del pintor inglés Robert Stephan de Koek en 1917, la de los italianos Nava y Margotti en 1920, la
del conde Aldo Severini en 1921y la de Giulio Aristide Sartorio en 1924. A ellas es necesario sumarles
la exposicion de Atilio Malinverno de 1922, la de los escultores alemanes Poertzel y Kadow de 1923 y
las del pintor espafol Enrique Lacasa, el catalan Luis Martistany de Trias y el italiano Giovanni M.
Zampolini de 1924.

En el caso de la exposicién de marzo de 1906, por ejemplo, el listado de expositoras reunian ape-
llidos de la alta sociedad local como Ferro Pirovano, Green, Page, Garay, Barales, Geller, Recagorri,
Borda o Frers, entre otros.

Falgione fue empleado de la empresa de carteles luminosos Amaducci y luego fundé junto con Si-
monelli su propio taller de confeccion de letreros, Juan Ferraro trabajé como escendgrafo del Teatro
Nacional de Bahia Blanca y Monacelli se dedicé a la ornamentacién pictérica de domicilios parti-
culares. Maria Guadalupe Suasnabar sefiala también esta temprana vinculacion entre los artistas
plasticos bonaerenses y las actividades escenograficas y decorativas a propdsito del Tandil de prin-
cipios de siglo. Suasndbar Maria Guadalupe. «Arte y sociedad en Tandil: el desarrollo de la Sociedad
Estimulo de Bellas Artes y la creacién del Museo Municipal, 1916-1938». Tesis. IDAES-Universidad
Nacional de San Martin: 2013. Impreso.

Véase al respecto Agesta, Maria de las Nieves. «De la pluma al pincel. Las revistas culturales bahien-
ses en los comienzos de la profesionalizacion de los artistas visuales durante las primeras décadas
del siglo XX». En Orbe, Patricia y Carolina Lopez, eds. Voliimenes Tematicos de las V Jornadas de Inves-
tigacion en Humanidades: Las revistas como objeto de investigacién en Humanidades: perspectivas de analisis
y estudios de casos. Bahia Blanca: Hemisferio Derecho, 2015: 7-21. Web. 15 oct. 2018. http://www.jor-
nadasinvhum.uns.edu.ar/files/s]IeHVolio.pdf

Véase, por ejemplo, Suasnabar Maria Guadalupe. «Arte y sociedad en Tandil», ob. cit. Cabe sefialar
que, a pesar de este apoyo oficial que permitid la realizacién de seis salones de aficionados desde
1916, la inauguracién del Museo Municipal de Bellas Artes se produjo recién en 1938, varios afos
después que en Bahia Blanca.

Para una historia de esta institucién desde su fundacién hasta 1959 puede consultarse Agesta, Ma-
ria delas Nieves, Maria Noelia Caubet y Juliana Lopez Pascual . «<Conciertos y disonancias enla ges-
tién de la cultura. Misién civilizatoria y distincién social en la Asociacién Cultural de Bahia Blanca
(1919-1959)». En Cernadas, Mabel N., Maria de las Nieves Agesta y Juliana Lopez Pascual, coords.
Amalgama y distincion. Culturas politicas y sociabilidades en Bahia Blanca. Bahia Blanca: Ediuns, 2017.
131-178. Impreso.

Ambas entidades, ligadas principalmente a la promocién de la misica académica, formaron parte
del auge asociativo que, al igual que en el resto del pais, se estaba produciendo en Bahia Blanca
desde fines del siglo XIX. Véase Agesta, Maria de las Nieves. Paginas modernas: Revistas culturales,
transformacion social y cultura visual en Bahia Blanca, 1902-1927. Bahia Blanca: Ediuns, 2016. Impreso.
Para un analisis mds pormenorizado, véase Agesta, Maria de las Nieves. «Entre el asociacionis-
mo cultural y el impulso estatal. Los primeros salones y los intentos de institucionalizacién de la
plastica en Bahia Blanca (1924-1926)». Glenda Miralles et al., coord. Sextas Jornadas de historia de la
Patagonia «Pasado y Presente: encuentro entre las Ciencias Humanas y Sociales con la Historia». Neuquén
EDUCO-Universidad Nacional de Comahue, 2015. Impreso. A fines de 1925, poco menos de un afio
después de haber realizado el primer saldn, la Asociacién Artistica se disolvié como consecuencia
de los problemas personales que aquejaron a sus promotores. En 1929, sin embargo, se produjo su
reorganizacion solicitada por simpatizantes del medio artistico local.

ESTADO DEL ARTE. Maria de las Nieves Agesta / Juliana Lopez Pascual ‘ 55



EL ARTE ANTES DEL ARTE

11

12

13
14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

56 |

En 1926 se realizaron otras muestras de importancia que no fueron organizadas por estas institu-
ciones y que tuvieron como protagonistas a artistas locales. La primera de ellas fue la muestra de
pintura de Domingo Pronsatoy Juan Carlos Miraglia durante el mes de junio y la segunda la de cari-
caturas de Alfredo Masera. Estas exposiciones congregaron por primera vez a los jévenes plasticos
locales que hegemonizarian la produccién de los ahos treinta.

En 1930, con motivo del fallecimiento de su ex presidente Adriano Pillado, la Asociacién declaraba
poseer obras de Malinverno, Toffanari, Severi, Zampolini y Maristany. En el inventario de 1924 se
daba cuenta, ademais, de la existencia de 53 cuadros de «artistas varios».

Véase Agesta, Maria de las Nieves. Paginas modernas, ob. cit.

De acuerdo con la informacién recogida en los periddicos, entre las familias asistentes al Salén solo
se contaron las de cuatro de los veintiin miembros que componian la Comision de la Asociacion
Cultural en 1924: del vicepresidente Primitivo Ferrandez, del secretario Juan Unsworth y de los vo-
cales Vicente Cirone y Modesto Gonzalez Martinez. Llama la atencién la ausencia de personalida-
des destacadas de la cultura local como, por ejemplo, Adriano Pillado (presidente de la ACBB) y Luis
Bilotti (vocal y director de otro de los conservatorios de la ciudad).

Fernandez, Sandra. «Las figuras institucionalizadas de asociacién». Fernandez, Sandra, dir. So-
ciabilidad, corporaciones, instituciones (1860-1930). Rosario: Prohistoria Ediciones-Diario La Capital,
2006: 40-41. Impreso.

Véase Agesta, Maria de las Nieves Agesta. «El asociacionismo cultural entre la autonomia, el Estado
y el mercado. La Asociacion Cultural de Bahia Blanca entre 1919 y 1927». VI Jornadas Nacionales de His-
toria Social. La Falda: Centro de Estudios Histdricos «Prof. Carlos S. A. Segreti», Red Internacional
de Historia Social, 2017. Mimeo (en prensa).

Ley Organica de las Municipalidades de la provincia de Buenos Aires. La Plata: Ministerio de Go-
bierno, 1886. Impreso.

Ternavasio, Marcela. «Municipio y politica. Un vinculo histérico conflictivo». Tesis. FLAC-
SO, 1991. Web. 15 oct. 2018. http://biblioteca.clacso.edu.ar/gsdl/cgi-bin/library.cgi?a=d&c=ar/
ar-020&d=HASHo157fcd3aeabibebbc24c756 . Como bien sefiala la autora, no se pretende de esta
manera desconocer el caracter politico de este mismo posicionamiento sino recuperar los discursos
de los mismos actores para poner en tensién dos concepciones diferentes del gobierno municipal.

Agesta, Maria de las Nieves et al. «Conciertos y disonancias en la gestién de la cultura...», ob. cit. En
ese trabajo hemos indagado con mayor profundidad en las caracteristicas que asumi0 la relacién
del Municipio con la Asociacién Cultural de Bahia Blanca, asi como en la concepcién del Estado y
sus funciones en materia cultural que sostuvieron los mismos agentes del campo.

Las ayudas a las instituciones culturales o a individuos particulares eran incluidas en el rubro «Sub-
venciones» que variaba afio a afio, tanto en los montos asignados como en el nimero de beneficia-
rios. Entre las entidades que recibieron subsidios durante este periodo se encontraron la Asocia-
cién Bernardino Rivadavia (la de mayor continuidad), el Centro Recreativo Fiat Lux, la Asociacién
Cultural Whitense, el Centro de Fomento y Cultura de Villa Mitre, la Biblioteca del Club Atlético de
Villa Harding Green, la Banda Musical del Regimiento 5to., etc. El resto del rubro estaba dedicado
a agrupaciones de asistencia social, a escuelas y talleres, a los bomberos y a algunos clubes depor-
tivos. Puede conjeturarse que la asignacion cultural estaba orientada hacia aquellas instituciones
vinculadas a los objetivos de promocién de la lectoescritura acordes con el programa educativo
nacional y/o a su ubicacién en las zonas mas desfavorecidas o alejadas del centro urbano.

Para un analisis detallado de la gestidn del Teatro Municipal, véase Agesta, Maria de las Nieves. «El
asociacionismo cultural...», ob. cit.

El sistema de becas municipales de formacién ha sido analizado recientemente por Lucia Braca-
monte («Estudiar con asistencia estatal...»). De acuerdo con esta autora, se trataba de una forma de
asistencia del Estado que acrecentaba asi su protagonismo en la resolucién de problemas sociales.

Véase, respectivamente, Malosetti Costa, Laura. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires
a fines del siglo XIX. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2007. Impreso; Iglesias, Paulina.
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«Pettoruti en contexto: instituciones, redes artistico-intelectuales y culturas visuales (Cérdoba,
1926)». Sintesis 3 (2012): 1-20. Web. 15 oct. 2018. https://revistas.unc.edu.ar/index.php/sintesis/arti-
cle/view/8238

«Un pequefio artista». Arte y trabajo [Bahia Blanca, Argentina]. 30 ago. 1917: 10. Impreso. Al igual que
en otros casos se recurria aqui al mito del autodidactismo, asi como también a tépicos que, desde
el Renacimiento, se reiteraban en los relatos biograficos de las vidas de artistas. Kris, Ernst y Otto
Kurz. La leyenda del artista. Madrid: Catedra, 2007. Impreso.

Como senala Filoteo Di Renzo, «después de volver a la ciudad, [su nombre] no tarda en desaparecer
en el anonimato, destino comin de los vocacionales». (Di Renzo, Filoteo. «Apuntes sobre el arte
local». Museo [Bahia Blanca, Argentina], ene. 1965: 6-8. Impreso). Esto no significa que no conti-
nuara vinculado al mundo del arte: en la década de 1930, con motivo del aniversario de la Biblioteca
Rivadavia, lo encontramos junto a artistas bahienses consagrados como Miraglia participando del
concurso que organizé la institucién para elegir un nuevo logo. El afiche con el logo fue expuesto en
el mes de julio de 2012 en la Biblioteca en el marco de la muestra patrimonial 1882-16 de julio-2012
realizada como parte de los festejos por el 130 aniversario de la institucién.

«Sr. José Cors. Su fallecimiento». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 31 ene. 1956: 9. Im-
preso.

Boletin Municipal de Bahia Blanca 9, 100 (abr. 1930): 2702. Impreso.

En ese sentido, se encuadraban en una de las atribuciones que la Ley Organica de las Municipalida-
des de la provincia otorgaba los municipios: «Ayudar a los jévenes pobres para procurarse un arte
@ oficio y sostener asilos para pobres imposibilitados de trabajar, 4 fin de impedir el ejercicio de la
mendicidad».

«Concesién de becas». Boletin Municipal de Bahia Blanca 2., 18 (jun. 1923): 419. Impreso.

«Concesién de becas». Boletin Municipal de Bahia Blanca 3, 26 (feb. 1924): 477. Impreso.

Véase Cernadas, Mabel N. et al. «Bahia Blanca de la ‘segunda fundacién’ a la sociedad de masas
(1880-1945)». Cernadas, Mabel N. et al. Escenarios de la sociabilidad en el Sudoeste Bonaerense en la se-
gunda mitad del siglo XX. Bahia Blanca: Ediuns, 2016: 15-50. Web. 15 oct. 2018 http://www.ediuns.
uns.edu.ar/Files/Escenarios%20de%20la%20sociabilidad.pdf . De acuerdo con los registros muni-
cipales, entre 1922 y 1930 se otorgaron becas para estudiar en varias instituciones locales como el
Conservatorio Argentino, el Liceo Musical Bahiense, el Conservatorio Rossini y la Escuela Normal
de Luis Bilotti.

Alli fundé la Escuela Profesional de Musica, integro el Cuarteto de Cuerdas La Plata y la Orquesta
Sinfénica, se desempend como primer violin de Instituto Provincial de Artes y del Teatro Argentino
y particip6 del Circulo de Bellas Artes de la capital bonarense.

Malosetti Costa, Laura. Los primeros modernos, ob. cit. 33.

Pettorutti, Emilio. Un pintor ante el espejo. Buenos Aires: Solar/Hachette, 1968. Impreso.

«Un pequeno artista». Arte y trabajo [Bahia Blanca, Argentina]. 30 agosto 1917: 10. Impreso.
Malosetti Costa, Laura. Los primeros modernos, ob. cit. 40. Sobre el concepto de civilizacion en Occi-
dente, puede verse principalmente Elias, Norbert. El proceso de la civilizacién. Investigaciones socioge-
néticasy psicogenéticas. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2016. Impreso.

Citado de la Revista de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires en «Asociacion cultural de Bahia
Blanca. Juicios elogiosos». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 21 dic. 1919: 8. Impreso.
Esta misma concepcidn fue sostenida por el gobierno argentino a propdsito de otras instituciones
culturales como las bibliotecas. En efecto, la necesidad de que la sociedad civil se comprometiera
activamente en el fomento de la cultura en el contexto de un Estado en consolidacién fue el argu-
mento que esgrimié Domingo F. Sarmiento al disefiar un sistema bibliotecario nacional fundado
en la figura de las bibliotecas populares. Al respecto, puede véase Planas, Javier. «Libros, lectores y
lectura: constitucién, expansion y crisis de las bibliotecas populares en la Argentina (1870-1890)».
Tesis. Universidad Nacional de La Plata, 2015. 25 ago. 2018. http://www.memoria.fahce.unlp.edu.
ar/tesis/te.1231/te.1231.pdf
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Una version preliminar de este apartado puede consultarse en Agesta, Maria de las Nieves. «Entre
el asociacionismo cultural...», ob. cit.

Lépez Pascual, Juliana. Trincheras: el campo cultural en Bahia Blanca entre 1963 y 1968. Bahia Blanca:
Ediuns, 2015. Impreso.

Llull, Laura. Prensa y politica en Bahia Blanca en las presidencias radicales, 1916-1930. Bahia Blanca:
Ediuns, 2005: 412. Impreso.

Ernesto Boatti, ex comisionado de la ciudad, fue nombrado Ministro de Obras Ptblicas de la Pro-
vincia; Francisco Ratto, ex intendente de Tornquist ocup el cargo de Ministro de Hacienda y Es-
teban Rigamonti, docente del Colegio Nacional y la Escuela Normal Mixta de Bahia Blanca, fue
designado secretario de la Direccion General de Escuelas.

Aunque por razones de espacio no lo haremos aqui, seria interesante realizar un estudio compa-
rativo entre las gestiones provinciales de Valentin Vergara en la gobernacién y de Julio C. Avanza
como Ministro de Educacion, que Juliana Lopez Pascual analiza en este mismo volumen. En ambos
periodos, la representacion bahiense en el gobierno bonaerense ofrecié la posibilidad de activar
contactos personales y redes sociales en beneficio del desarrollo de la localidad.

La designacion de Vergara como candidato de la UCR para las elecciones de 1926 no puede com-
prenderse por fuera de las disputas entre personalistas y antipersonalistas que atravesaban al
partido en ese momento. Para un anlisis mas profundo de las condiciones politicas provinciales,
véase Walter, Richard J. La provincia de Buenos Aires en la politica argentina (1912-1943). Buenos Aires:
Emecé, 1987. Impreso.

«Bellas Artes». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 3 may. 1927: 1. Impreso.

Ibidem. De acuerdo con el diario La Nueva Provincia, desde 1926 se trabajé por la difusién de la ma-
sica coral y se contribuy? al programa artistico del grupo de jévenes universitarios Renovacion, cuya
principal preocupacién era la de imprimir nuevos rumbos al arte escénico nacional. Sobre Renova-
cion, véase Graciano, Osvaldo. Entre la torre de marfil y el compromiso politico: Intelectuales de izquierda en
la Argentina, 1918-1955. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes Editorial, 2008. Impreso.
«Fomento de la cultura artistica». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 11 jun. 1926: 8. Im-
preso.

José Gabriel era un escritor y docente espafiol nacido en 1896 que, nacionalizado argentino, actud
como profesor en las escuelas de la Universidad Nacional de la Plata y como periodista de los diarios
La Prensay La Epoca y de las revistas El Hogar y Mundo Argentino. En Bahia Blanca colaboré también
con el diario El Atlantico. Fue miembro del Circulo de Bellas Artes de La Plata y, mas tarde, de la
Sociedad Argentina de Escritores y ocupd cargos publicos en el gobierno de la ciudad de Buenos
Aires y de la provincia homénima. Escribid varias obras dedicadas al arte y la cultura entre las que
se cuenta Martorell (1927). (Hilton, Ronald. Who's who in Latin America. Part. V. Argentina, Pavaguay and
Uruguay. Standford: Standford University Press, 1950: 89. Impreso). José Martorell, por su parte,
naci6 en Catalufia en 1898 para luego adquirir también la nacionalidad argentina. Estudié en la
Escuela de Dibujo de La Plata y recibi6 una beca de la provincia de Buenos Aires para «realizar es-
tudios de pintura en todo el pais». Este interés por lo autictono se correspondi6 con un lenguaje
pictdrico realista abocado a la representacién de las diferencias étnicas y psicoldgicas mediante el
uso dela carbonillaylaacuarela. Murié en La Plata en 1973 (Pagano, José Luis. El arte de los argentinos.
Buenos Aires: Goncourt, 1981: 145. Impreso).

Las 180 obras que componian la lista inicial debieron reducirse a un centenar para evitar «un ha-
cinamiento nada artistico y poco adecuado a los fines de la Exposicién». «La proxima exposicién
de arte. Algunas referencias sobre la interesante muestra que se inaugurara el viernes proximo. La
instalacion». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 7jul. 1926: 3. Impreso.

Durante las décadas de 1920 y 1930 en el ambiente portefio se produjo una renovacién de las artes
visuales como consecuencia de la apropiacién de las innovaciones que las vanguardias histéricas
estaban introduciendo en Europa. Como indica Diana Wechsler, en ese periodo «Buenos Aires se
convierte en escenario de la construccién y consolidacion de un campo artistico problematico sig-
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nado por una coexistencia mas o menos conflictiva de diferentes versiones del repertorio de len-
guajes plasticos ofrecidos por el catalogo europeo. Este repertorio ha sido previamente reacondi-
cionado a las necesidades de significacién y a las posibilidades del horizonte de expectativas de los
artistas y del medio». Wechsler, Diana B. «Impacto y matices de una modernidad en los margenes.
Las artes plasticas entre 1920 y 1945». José Emilio Buructia, ed. Nueva historia argentina: Arte, sociedad
y politica. Buenos Aires: Sudamericana, t. 1,1999. 275. Impreso.

Sobre los festejos del Centenario de 1928 véase el capitulo de Diana I. Ribas en este volumen. Los
Centenarios de fundacién de las localidades bonaerenses fueron ocasiones de despliegue de las
«conquistas culturales» de cada pueblo. Al respecto véase Suasnidbar, Maria Guadalupe. «Imagenes
del Centenario de Tandil». 2.° Congreso Nacional sobre Arte Pablico en Argentina. Arte ptblico en
Argentina: experiencias en el espacio urbano, Buenos Aires. 29-31 oct. 2014. Ponencia.
«Actividades artisticas». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 13 jul. 1926: 5. Impreso.

La propuesta no resulta descabellada si se considera que desde principios del siglo, el Museo Nacio-
nal habia impulsado una programa de difusién de las artes que suponia una politica de préstamos
a las instituciones de las provincias. En palabras de Maria José Herrera, «la intencidn fue extender
el influjo cultural del museo a las provincias que recibieran del ‘museo-madre’ obras para su fun-
dacién o complemento. La CNBA [Comision Nacional de Bellas Artes] veia la necesidad de un ver-
dadero arte nacional y apostaban a su existencia». Herrera, Maria José. Cien afios de arte argentino.
Buenos Aires: Biblos-Fundacién OSDE, 2014: 58. Impreso.

«Actividades artisticas...», ob. cit.

Ibidem. No queda claro en el texto a qué institucién se refiere dado que el Museo Municipal de Arte
Damaso Arce de Olavarria fue fundado recién en 1961. De todas formas, el recorte era, por supuesto,
interesado, ya que la mayoria de los museos municipales de arte fueron inaugurados luego de la
década de 1930. Véase Graciano, Osvaldo. «<El mundo de la cultura y las ideas». Historia de la provincia
de Buenos Aires: 4. De la federalizacion de Buenos Aires al advenimiento del peronismo (1880-1943). Dir. Juan
Manuel Palacio. Buenos Aires: Edhasa; Gonnet: UNIPE, 2013, 153-182. Impreso.

Marseilldn, Francisco. «Lo que necesita Bahia Blanca para afianzar su grandeza. Un Museo regional
para el actual edificio municipal». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 21jun. 1926: 2. Impreso.
«Actividades artisticas», ob. cit.

Lépez Pascual, Juliana. Trincheras, ob. cit.

Baldasarre, Maria Isabel. Los dueiios del arte. Coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires. Buenos
Aires: Edhasa, 2006. Impreso; Agiiero Ana Clarisa. «Coleccionismo estatal, mercados de arte y con-
tacto cultural: Ia coleccién plastica de la provincia de Cérdoba entre 1911 y 1930». Baldasarre, Maria
Isabel y Silvia Dolinko, eds. Travesias de la imagen: historias de las artes visuales en la Argentina. Sienz
Pefia: Universidad Tres de Febrero, vol. 1, 2011: 265-299. Impreso; Montini, Pablo. «Las colecciones
son museos: las articulaciones entre coleccionismo privado y pablico en Rosario, 1910-1960». Bal-
dasarre y Dolinko, eds. Travesias de la imagen..., ob. cit.: 299-328. Impreso.

60 Agradezco a Carlos Romano por la informacién referida a su abuelo. Juan Romano comenz6 a tra-

61

62

bajar enla Aduana el 5 de julio de 1923 como guarda-almacén de la empresa Alfredo Mac Grath y fue
ascendiendo en la jerarquia administrativa de la institucién hasta convertirse en su director. «Se
han producido varios ascensos en la Aduana de Bahia Blanca». El Censor [Bahia Blanca, Argentina].
1 sept. 1936: 4. Impreso. En el patrimonio de los Romano atn se conservan cuadros, esculturas y
vajilla que Juan adquirié a partir de remates efectuados durante el periodo en que se desempefnd
como empleado del organismo.

Amigo, Roberto. «El resplandor de la cultura del bazar». Razon y Revolucion 4 (otofio 1998): 1-13. Web.
15 oct. 2018. http://www.razonyrevolucion.org/textos/revryr/arteyliteratura/ryraAmigo.pdf
Federico Vogelius (1920-1986), hijo de Manuel, continud la labor de su padre hasta conformar una
importante coleccién de arte nacional e internacional que, a mediados de la década de 1950, dond
a la Municipalidad de Tres Arroyos de donde era oriundo. A partir de estas obras se conformo el
Museo Municipal de Bellas Artes de la localidad que permanece activo hasta el presente. La familia
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Vogelius nos permite ejemplificar dos concepciones del coleccionismo: la primera, representada
por Manuel, que tenia un fin de acumulacion patrimonial (incluso se trasladaba de Tres Arroyos a
Bahia Blanca para efectuar las adquisiciones), y la segunda, la de Federico, guiada por una vocacién
publica y de institucionalizacion.

63 En 1934 El Régimen decia a propésito de una muestra de Pettoruti: «Si fue don Ramoén Olaciregui,
hace falta también que concurra Arturo H. Coleman. ;Cémo es que se han olvidado de invitarlo al
inglés que compra cuadros y tiene buen gusto, sobre todo cuando ofrece pasajes gratis para via-
jar en cualquier excursidn artistica?». «Pettoruti serd hoy arrinconado». El Régimen [Bahia Blanca,
Argentina]. 28 nov. 1934: 1. Impreso. (Citado en Ribas, Diana I. «;Cudnto se paga en Pago Chico? La
circulacién del arte en Bahia Blanca (1928 -1940)». Baldasarre y Dolinko, eds. Travesias de la imagen...,
ob. cit.: 81-108. Impreso).

64 Agesta, Maria de las Nieves. «De la pluma al pincel...», ob. cit.

65 «La proxima exposicion de arte. Algunas referencias sobre la interesante muestra que se inaugurard
el viernes préximo. La instalacién». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 7jul. 1926: 3. Impreso.

66 Bourdieu, Pierre. Las reglas del arte: Génesis y estructura del campo literario. Barcelona: Anagrama, 1995.
Impreso.

67 Nos referimos a los cuadros «A orillas del Rosario» (1920) de Atilio Malinverno y «Puerto de Inge-
niero White» (1924) de Luis Maristany de Trias. Inventario del Museo Municipal de Bellas Artes de
Bahia Blanca. Bahia Blanca.

68 «Asociacion Cultural. Exposicién Malinverno». El Siglo [Bahia Blanca, Argentina]. 5 dic. 1922: 5.
Impreso.

69 «Del pintor Malinverno. Una carta en que expresa el amable recuerdo de su visita a Bahia Blanca».
ElSiglo [Bahia Blanca, Argentina]. 24 dic. 1922: 5. Impreso.

70 Baldasarre, Maria Isabel. Los duefios del arte, ob. cit.

71 Ribas, Diana I. «;Cudnto se paga...?», ob. cit.

72 En la provincia de Buenos Aires y excluyendo a la ciudad de La Plata, esto estd siendo revertido en
algunos nodos universitarios como la Universidad Nacional del Centro, a partir del trabajo pionero
de Ricardo Pasolini, y en la Universidad Nacional de Sur, con los trabajos desarrollados en el area de
Historia del Arte en la cual se inscribe el presente volumen.
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IMPORTANCIA DEL ARTE PUBLICO DEL CENTENARIO DE BAHIA
BLANCA (1928) EN LOS INICIOS DE LA INSTITUCIONALIZACION
ARTISTICA MUNICIPAL

DIANA I. RIBAS

CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES “PROF. FELIX WEINBERG”
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

Adhiriéndose a los festejos del Primer Centenario de la fundacion de Bahia Blanca el 11 de
abril de 1928, el Director de la revista ‘Indice’ publicacién quincenal de artey letras, Don To-
bias Bonesatti, organizo una exposicion de pintores bahienses en los altos del edificio sito en
la esquina de las calles San Martiny Las Heras. Para la seleccion de las obras viajé expresa-

mente el pintor Emilio Pettoruti, amigo del Director y colaborador de la precitada revista.

Alainiciativa de la revista ‘Indice’ y a la labor de Juan Carlos Miraglia, se debié la for-
macion de la antigua agrupacion artistica denominada ‘La Peiia’, que efectuaba regu-
larmente sus reuniones en el desaparecido bar Costa Rica. [...] A esta agrupacion se debe
la organizacién de los dos primeros Salones Municipales, sin premios, de los afios 1929
Y1930, que sirvieron de base para la creacion del Salon Municipal Anual de Arte, cuyo
proyecto fue presentado por el Concejal Dr. Francisco Berardi, ordenanza que se aprobé
el 21 de abril de 1930, siendo Comisionado Municipal el Dr. Florentino Ayestaran. Este
tradicional certamen conmemora anualmente la fecha de fundacion de la ciudad:.

Filoteo Di Renzo comenzé sus «Apuntes sobre el arte local» enumerando algunas exhibiciones y for-
maciones artisticas que habian quedado en su memoria, para destacar luego las exposiciones de pin-
tores bahienses organizadas por los grupos «Indice» y «La Pefia» como antecedentes del Salén Munici-
pal Anual de Arte «11 de Abril» creado en 1930. Su mirada permeada por la participacién en ese tltimo
grupo, asi como por la admiracién a Emilio Pettoruti y a Juan Carlos Miraglia, continué con el relato
de este tltimo* y agregd la fecha de fundacién de Bahia Blanca como un hilo vinculante entre la cele-
bracién del centenario de lalocalidad y el tradicional certamen, con el cual se inici6 la gestion continua
del Estado en el campo cultural.

Si bien el 11 de abril de 1928 se festejaron los primeros cien afios de la fundacién de la Fortaleza
Protectora Argentina, los sectores dominantes mostraron orgullosos el crecimiento vivenciado desde
la construccién del nudo ferroportuario, que habia convertido a la localidad en un factor clave del mo-
delo agroexportador. Durante las cinco décadas de control britdnico de la infraestructura portuaria, de
los trenes, los tranvias y los servicios pablicos urbanos, la «Liverpool argentina» se habia transformado
en una ciudad moderna, con una activa burguesia comercial y miles de trabajadores, en su mayoria
inmigrantes italianos.

Distintos sectores consideraron que el aniversario era una ocasién propicia para demostrar el
progreso alcanzado y decidieron organizar una gran conmemoracién. En este capitulo, se amplia el
foco sobre la escala local en relacion con ese acontecimiento coyuntural para desbrozar algunas proble-
maticas que se entremezclaron aumentando la densidad de la trama histdrica. Al cruzar documentos
oficiales con actas de algunas agrupaciones y publicaciones periddicas, se iluminan otras variables que
coadyuvan a complejizar el vinculo directo entre la celebracion de 1928 y la institucionalizacién de la
plastica bahiense apuntada por Di Renzo.
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En este sentido, se tendrdn en cuenta tres nicleos de analisis. En primer lugar, se advierte que la
organizacion de las fiestas del centenario implicé la conformacién de comisiones y subcomisiones ad
hoc que, desde mediados de 1926, insertaron cuestiones artisticas —y, en especial, de arte publico—en
las luchas politico-partidarias establecidas entre distintas escalas de la estructura estatal y en los con-
flictos de poderes existentes entre los dos drganos municipales de gobierno, el dominio monopélico
britanico y las proyecciones regionales del avance del fascismo en la colectividad italiana. Un afio des-
pués, el sostén econémico oficial de actividades culturales vinculadas a sectores que buscaban hacer
visible su capital simbdlico empezé a ser motivo de debates recurrentes en el Concejo Deliberante.
Durante ese desarrollo, se destacaron algunas individualidades con doble participacién, tanto en la
politica local como en la «alta cultura».

En segundo término, se relativiza la importancia dada por Di Renzo a la pintura. En abril de 1928,
ademas de las dos muestras artisticas simultdneas, hubo otras manifestaciones efimeras y se inaugu-
raron una significativa cantidad de monumentos en dos plazasy el Parque de Mayo. Estos dispositivos
escultdricos involucraron como comitentes a grupos mas variados y numerosos, complejizaron el re-
lato nacionalista instaurado en 1910 construyendo un espacio piblico simbdlico plural y heterogéneo
en esos lugares con libre acceso® y prolongaron durante una segunda etapa del afio el tratamiento de
temas de estética urbana, modificando esta tGltima de manera permanente.

Por altimo, se problematizan los roles protagénicos atribuidos a Juan Carlos Miraglia y a Emi-
lio Pettoruti, al considerar el conjunto de artistas que compitieron por obtener galardones, concretar
ventas y conseguir encargos. En efecto, en la disputa de oportunidades que permitieran la profesiona-
lizacién, atravesada por tensiones entre lo local y lo fordneo concebidas segtin distintas escalas politi-
co-geograficas, las diferencias econdmicas establecidas entre los premios fueron muy evidentes para
los pintores. Sin embargo, al incluir a los escultores toma relevancia la continuidad del conflicto esta-
blecido entre argentinos y extranjeros en relacién con los proyectos monumentales y se advierte el rol
clave cumplido por César Sforza en el proceso de institucionalizacién de la plastica local.

Comisiones y subcomisiones ad hoc

La preparacion de los festejos del centésimo aniversario de la fundacién local favorecié la creacién de
varias comisiones organizadoras que, al mismo tiempo que estuvieron permeadas por las tensiones
del complejo campo politico, contribuyeron a intensificarlas al disputarse la legitimidad de la repre-
sentacion del «pueblo» y a instalar el tratamiento especifico de temas culturales mediante dos progra-
mas simultaneos de actividades.

La Comisién Pro Centenario de Bahia Blanca fue formada en julio de 1926, en el marco de la divi-
sién de la Unién Civica Radical (UCR) entre antipersonalistas e yrigoyenistas y una sucesién de admi-
nistraciones municipales breves vinculadas al gobierno provincial, afines a la segunda orientacién*.
Asi, con apoyo del gobernador Valentin Vergaras, estuvo presidida por el comisionado Aquiles Carabe-
lli e integrada por una fuerte presencia de la UCR local, ademds de contar con el respaldo del empresa-
rio britanico Arthur Coleman?, de representantes de las Fuerzas Armadas (FF. AA.) y de la Iglesia’. En
una de las primeras reuniones, el dirigente del Ejecutivo propuso la creacién de un Museo Municipal
como una posible actividad del programa a realizar, pero la idea no tuvo consenso®.

Muy poco después, el 3 de septiembre del mismo afio, se formd una comisién paralela autode-
nominada «Hijos de Bahia Blanca», convocada y dirigida predominantemente por militantes conser-
vadores, que remarcd no tener «relaciones de ninguna especie» con la anterior, a la que no reconocia
tampoco como «oficial». Una subcomisién destinada a estudiar la mejor forma de rendir un homenaje
perdurable sugirié un pabellén de arte y audiciones, un arco conmemorativo alegérico o un monu-
mento. Esta dltima opcién fue la preferida, decidiéndose homenajear a Estomba y a los demas funda-
dores de la ciudad.
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Si bien al comenzar a aplicarse la Ley 3932° en enero de 1927 hubo intendentes legitimados por
elecciones indirectas, desde entonces las tensiones se potenciaron con y en el Honorable Concejo
Deliberante. En efecto, no obstante los radicales tenian mayoria, por iniciativa de los socialistas, la
presidencia quedé a cargo de los conservadores®. Cuando concejales de las tres bancadas opositoras
entrevistaron al intendente para que informara si la Comisién Pro Centenario tenia caracter oficial
y Eduardo Gonzilez (UCR) respondié que era «popular», estos ediles propusieron el nombramiento
de una «Comisién oficial del Centenario» integrada por cinco miembros del cuerpo legislativo que,
ademas de funcionar como comisién especial interna, tuviera a su cargo la comunicacién con el Eje-
cutivo o con cualquier entidad que estimase conveniente y la fiscalizacién de toda inversién de fondos
destinados a la celebracién votados por el Concejo Deliberante. Aunque el oficialismo rechazé esta
iniciativa en varias oportunidades, en noviembre de 1927 la oposicién consiguié designar una comi-
sidn especial que representaria al Concejo Deliberante en todos los asuntos referentes al centenario y
coordinaria los programas de festejos®.

A estas tres agrupaciones temporarias que se disputaron el poder de representacién y evidencia-
ron las diferencias existentes entre lo politico y lo oficial en cuestiones de legitimidad, se sumaron las
subcomisiones organizadas ad hoc en sociedades preexistentes. Unas y otras favorecieron la confor-
macién de una dindmica diferencial en las redes de sociabilidad, centrada en la gestién de cuestiones
artisticas.

Entre apuros y retrasos

Al debate por la representatividad debe sumarse la pugna por adquirir visibilidad social en el espa-
cio publico. La revista quincenal de cultura artistica y literaria Indice denominé «estatuamania» a esta
multiple iniciativa de agasajar a Bahia Blanca en el centésimo aniversario con un monumento, cas-
tellanizando el término statuomanie utilizado en la entrada ‘Statues’ del Grand Dictionnaire universel du
XIXesiécle de Pierre Larousse* del cual habia un ejemplar en la Biblioteca Rivadavia. De todas maneras,
esta apropiacion lingiiistica no fue una reproduccién pasiva, sino que al complementar la palabra con
las metaforas «invasion estatuaria» y «Bahia Blanca se anegard de estatuas»?, el redactor sugiri6é que el
modelo era la «fuente de los ingleses».

En agosto de 1926, Coleman habia presionado y obtenido en el dia la autorizacién para ocupar
«en la plaza Rivadavia con frente a la Avenida Coldn [...] unos ochos metros por ocho»*. Cuatro meses
mas tarde, el Boletin Municipal habia reproducido una nota presentada por el galés solicitando la «pose-
sién inmediata del terreno» adjudicado por el decreto del 18 de agosto y la posibilidad de empezar los
cimientos «abreviando tramites»*. El apuro britanico y la solicitud de «un planito demostrativo de la
ubicacién del terreno que se nos cede y que debe tener 11 metros de frente por 11 metros de fondo» (9
m* mds de superficie) en la plaza Rivadavia frente a la avenida Colén habian estado sostenidos por un
boceto de la obra a realizar y la afirmacién de que los planos de la fuente-monumento estaban en pre-
paracion. El pedido de «pronto despacho» efectuado el mismo dia por el comisionado, y las respuestas
en tiempo y forma de los directores de Obras Publicas y Plazas, Parques y Jardines, permitieron que el
22 de diciembre Carabelli diera la posesién de 121 m? a la Colectividad Britanica mediante un contrato
firmado con su poderoso representante y que, dos dias mas tarde, fueran aprobados los planos de la
fuente-monumento® (figura 17).

A suvez, cuando el edil antipersonalista Guido” (UCR Bahia Blanca, en adelante UCRBB) reclamé
que la normativa establecia que Gnicamente el Concejo Deliberante podia disponer de la ocupacién
de las calzadas o de las plazas, el presidente del cuerpo deliberativo le informé que el empresario bri-
tanico lo habia entrevistado para legalizar la cesion del terreno, «pues en la colectividad cundia la in-
quietud con motivo de los comentarios periodisticos de que el H. Concejo podia anular esa concesién
o cambiar la ubicacién del monumento». Ante esta presion del «rey sin corona», el conservador Lucero
habia entrevistado al intendente,
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en quien hallé la mejor buena voluntad para someter los antecedentes a resolu-
cién de este H. Cuerpo, para que por un sentimiento de solidaridad para con el ex
comisionado preferia que este H. Concejo le requiriese su envio para que no fuese
interpretada una espontaneidad de su parte como una duda o desconocimiento
de las facultades que haya podido tener ese ex comisionado para otorgar la conce-
sidén o permiso para construir el monumento®.

Complementariamente, el edil conservador José Maria Pérez Bustos aseverd que la aprobacién de la
ordenanza sobre tablas tenia un «fin patriético»®. Asi, Coleman pudo anunciar en su discurso inaugural
que «se resolvié donar algo adecuado e imperecedero a la ciudad, colocarlo en la plaza principal, consi-
guiendo al efecto la necesaria autorizacién municipal, que por unanimidad se nos concedié»*.

Esta interpenetracion de los sectores dirigentes locales y del grupo procedente del Reino Unido se
explica, en parte, por la débil legitimidad de los comisionados municipales y las internas politico-par-
tidarias del oficialismo, pero sobre todo, por el control de ciertas dreas de la economia y el prestigio
social que tenian estos inmigrantes. Cincuenta afios después de la «britanizacién» producida duran-
te la «<segunda fundacién»*, la comparacién de Bahia Blanca con Liverpool continuaba circulando en
toda la prensa local con valoracién positiva®* y el monumento coadyuvéd a reforzar esa dominacién
simbdlica. En efecto, si bien Coleman indic6 que el lugar habia sido elegido por estar ubicado frente
a «los muros de adobe y tierra, de la fortaleza»?, la fuente como tipologia, las representaciones de los
relieves y sus colocaciones en el conjunto dieron cuenta de que el sitio especifico fue seleccionado por
sus referencias simbdlicas a la intervencién del imperialismo britanico en la construccién del nudo fe-
rroportuario®. Remarcando el sentido econémico de la demostracién, participaron en el acto inaugural
el secretario comercial de la Embajada del Reino Unido y varios directores de la empresa de Ferrocarril
del Sud (figura 18).

Figura 17. Boceto de la fuente publicado en el Boletin Municipal de Bahia Blanca. Fuente: Boletin Municipal de Bahia Blanca
5, 60 (1926): 1434. Impreso. Edicién de fotografia: Héctor Herro.
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La utilizacién de los contactos previos con representantes de los distintos bloques del Concejo De-
liberante para facilitar la aprobacién de las ordenanzas vinculadas con monumentos fue una dindmica
aplicada también por las colectividades italiana, israelita y libanesa.

El Comitato Italiano Pro-Centenario fue formado a fines de 1926 cuando la Societd Italia Unita es-
taba presidida por Pilade Maffi, quien ademds era concejal por la UCR. Poco después los simpatizantes
fascistas liderados por el vicecénsul Julio de Foresti organizaron la Comisién Oficial Italiana «Pro Ho-
menaje al Centenario de Bahia Blanca», que decidié construir un asilo de ancianos®. Los antifascistas
se reagruparon con el patrocinio de las sociedades «Italia Unita» de Bahia Blanca, «Unione e Progreso»
de Punta Alta, «Italia Unita» de Cabildo, «Unione Operai» de Ingeniero White y «XX Settembre» de
Cuatreros. Por sugerencia de Décimo Cantarelli, tesorero de esta nueva comisién, resolvieron la erec-
cién de un monumento dedicado a Giuseppe Garibaldi, simbolo de los ideales liberales de democracia,
libertad y unién nacional reivindicados en otras oportunidades®. La nota presentada en el Honorable
Concejo Deliberante con pronto despacho para que la piedra fundamental fuera colocada como parte
de los festejos del XX de Settembre fue tratada sobre tablas y aprobada, no obstante el edil conserva-
dor Pérez Bustos objetd la ubicacién en la plazoleta situada en las calles Dorrego y Alsina por haber un
pedido previo de la Biblioteca Rivadavia”. En la rdpida sancién de la ordenanza debe tenerse en cuenta
que el secretario del Comitato era el socialista Celestino Lucchetti y que dos de los tres integrantes de
la subcomisién técnica encargada de elegir la maqueta del monumento fueron los ingenieros conser-
vadores Adalberto Pagano y Domingo Pronsato®.

Asimismo, si bien el pedido de autorizacién para erigir un monumento como homenaje de la co-
lectividad judia fue presentado en noviembre de 1927 por el concejal Moisés Tapiero (UCR) y retomado
una semana después por su correligionario Carlos Cisneros®, conté con el apoyo del edil conservador
Pérez Bustos para que el plazo destinado a su estudio fuera breve. En este sentido, debe considerarse
que el presidente de la «Comisién Israelita Pro-Centenario de Bahia Blanca» era el politico conserva-
dor del partido de Villarino, Jaime Scheines®.

Figura 18. Fotografia de la «fuente de los ingleses» tomada por un visitante britanico poco después de la inauguracién.
Fuente: Archivo Ferrowhite Museo-Taller.
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Por el contrario, otros tramites fueron demorados durante meses*. Recién el 12 de marzo de 1928,
a dias del aniversario local, el Concejo Deliberante resolvié la ubicacion de las otras tres marcas del
centenario en el espacio publico. Por un lado, entre los despachos de su comisién de Tierras y Obras
Pablicas, autorizd a la Comision Pro-Monumento al comandante Don Luis C. Caronti la ubicacién del
homenaje «al primer Intendente de Bahia Blanca»* sobre la calle Alsina, frente al Palacio Municipal,
cuyo pedido habia entrado en la sesién del 23 de enero de ese ano* (figura 19). Por otro lado, el concejal
conservador Medus consiguid que se tratara sobre tablas la solicitud de la Colectividad Libanesa para
instalar un pilar reloj en el lugar del Parque de Mayo indicado en el expediente enviado por el Ejecutivo
a principios de ese afio*.

En la misma sesién, el Concejo Deliberante analizé la propuesta del intendente de colocar el mo-
numento a Bernardino Rivadavia en «el centro de nuestra plaza principal, que ya lleva el nombre del
ilustre estadista, precursor de la fundacién de la ciudad de Bahia Blanca, durante su presidencia his-
torica»*, que habia ingresado el 31 de octubre del afio anterior. Si bien todos coincidieron en que ese
era el «sitio l6gico de la ubicacién», se plantearon dos posiciones divergentes. Se aprobé el proyecto de
ordenanza presentado por los concejales Maffi, Mouzo (UCR) y Cimadamore (PS), dando cuatro meses
al Ejecutivo para organizar el concurso de maquetas segtn la reglamentacion que debia ser aportada
por la Academia Nacional de Bellas Artes.

Finalmente, quedé para la sesién del 26 de marzo de 1928 la autorizacién a la Comisién Hijos de
Bahia Blanca para erigir «el monumento al Coronel don Ramén Estomba y demas fundadores» en el
cantero central de la calle de entrada al Parque de Mayo. El secretario de la agrupacion promotora, el
edil Pérez Bustos (PC), contd con el apoyo del radical yrigoyenista Jonas®.

En definitiva, la inestabilidad del ejecutivo municipal —en principio, por la falta de legitimidad
previa a la Ley Vergara y, luego, por la renuncia de los intendentes—, sumada a los conflictos con el
Concejo Deliberante dominado por un intrincado funcionamiento interno, coadyuvaron a la falta de
cabal aprovechamiento de las oportunidades brindadas por la administracion provincial del goberna-
dor Vergara sefaladas en el capitulo anterior.

Atravesados por estas tensiones, los integrantes de las comisiones ad hoc conocian las tacticas mas
convenientes para sortear las disputas politico-partidarias, «las reglas no escritas del universo buro-
cratico»®*. La organizacién de subcomisiones vinculadas a temas artisticos permitié el reconocimiento
de un capital simbdlico diferenciado y diferenciante que fue puesto en relacién con cuestiones visua-
les. Esta multiplicacién de la dindmica asociativa favorecié la construccién de una red especifica en
el entramado social, con operadores de doble participacion, tanto en politica como en intervenciones
culturales.

Cultura y financiamiento estatal

El financiamiento de las actividades del centenario fue una apuesta fuerte a la asignacién de fondos
econdmicos estatales a cuestiones vinculadas de algiin modo con las artes, que constituyé otro factor
de tensiones entre ambos poderes municipales.

A mediados de 1927, la Comisién «Hijos de Bahia Blanca» solicit6 $ 50.000 al Municipio. El dinero
fue otorgado sin el apoyo de la bancada del Partido Socialista, que considerd que la sancién era preci-
pitada y existian otras prioridades, si bien la agrupacién contaba con toda la simpatia del Concejo®.

El 23 de marzo de 1928, a dias del aniversario, fue aprobado el proyecto de ordenanza presentado
por los concejales Alberto Medts (PC), Carlos Cisneros (UCR) y Alejandro B. Bonel (UCRBB), que au-
torizaba al Ejecutivo a entregar $ 100.000 a la Comisién Oficial del Centenario para la organizacién
y realizacion de las fiestas populares, alumbrado, niimeros de atracciones, especticulos de aviacion,
carreras, recepcion de los visitantes, etc. El dinero se tomaria de rentas generales y a esa cuenta debe-
rian ser reintegrados cuando el Concejo Deliberante votara la aceptaciéon de los gastos, a partir de la
rendicién documentada y detallada hecha por la comisién. Durante el intenso debate, los socialistas
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HOMENAJE A DON LUIS C. CARONTI

INICIATIVA DE LA BIBLIOTECA RIVADAVIA

hombres preclaros
¢ MOTECEN, ©On mas derecho,

mennje de la gratitud popu-
r, on nuestra elndad, se desta-
;1 figura eonsular de Don Luis
Carsnti. Hijo de Bahia Blan-
terruno,

En're  los

g, cncariindo econ su
ianto un hijo amante pue-
a =u ciudad natal: su in-
‘in, su fe en el porvenir,
tusiasmox, su abnegaecion ¥y,
13 imo, en un sublime gesto,
do cu patrimonie.

St ulguien supo honrar a su

natal, hasta ahora, en Ba-

. nadie lo ha hecho ¢o-

te cludadane de vida ejem-
yr. Patriota puesto a prueba,
dudicso  infatigable, espiritu
gl v progresista culmind  su
irtucsa existencia con la pigina

brillante de su

| T En testamento.
Caronti era uno de aquellos
pensaban,
n cgoismos que no deben faltar
gen es para log que experimen-
en =ed de saber, ni refugio par
glivio de los que padecen los do-

emires enteros, que

interesante

Estatua de Caronti, proyecto del
escultor Sr. Vian

lores del eamino, Era de los qus
ereian que no deben
blioteeas ni hospitales, dos insti-
tucicoies  eminentemente  popula-
res, que son sintomas inequivo-
cos del progreso de los pueblos,
Y él, que queria al suyo como ol

faltar bi-

mis, hasta ln hora de su muerte,
pensd que csas dos institucione:
en su ciudad natal debian lenar
In misién para que habian sido
ereadas, pero eon mas amplitud,

con mas holgura. Fijo su pensa-
miento de filintrope en esa n
sublime, su Wltimn voluntad fué
legar toda =u fortuna al Hospital
Municipal ¥ a la Biblioteea Ri-
\'ﬂ‘r-'l'l'in.

Lo que hizo en vida Caronti
v In peeatitud

bas"aba para ol
de su pueblo; pero después de su
legado In deuda de Loeim en
to que tienc Bahia Blanca para
su memoria es de aguel'ss que
solo se pagan con el bronee que
recuerda a las generacicnes pos
teriores In vidn de su mdis gran
de benefactor,
La Aszocincion Bernardine Ri-
vadavia inicia el homenaje popu-
lar, con lo erecciom de un monu-
mento, & Caronti, e In Plaza Ri-
vadavia, frente al Palacio Muni-
cipal, en sitio preferente en mé-
rite a su actuaciom como primer
in*endente de Bahin RBlunea.

Plaza Rivadavia donde se¢ levantara el menumento a Caronti, frente al Palacio Municipal

Figura19. Articulo en referencia a la estatua erigida en honor a Caronti.
Fuente: Arte y Trabajo [Bahia Blanca]. 30 abr. 1928: s/p. Impreso.
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cuestionaron que los fondos no estuvieran destinados a «alguna obra practica» y que fueran excesivos.
Elintendente Ayala Torales, presente en la sesion, sefial6 un error legal en relacién al articulo 47 de la
Ley Orgénica, que no existian las «rentas generales» y que, dado que la municipalidad tenia déficit, era
conveniente pedir un préstamo bancario amortizable a diez afos, que se pagaria con la contribucion
de la provincia a la comuna. Esta opcién fue desestimada por los conservadores, argumentando que
no se sabia cudl era la cantidad exacta de los gastos a hacer, que algunos festejos se costearian por si
mismos y que los intereses de la operacién insumirian una gran cantidad de dinero.

Tres dias mas tarde, fue aprobada por unanimidad sobre tablas la solicitud presentada por la Co-
misién Pro-Centenario en relaciéon con el pedido de fondos econémicos destinados a los premios para
la exposicion de pintura y escultura. Después de un breve debate entre las dos lineas del radicalismo y
la bancada socialista, se resolvié aceptar la mocién del concejal Palavecino (UCR) «en favor de la conce-
sién del premio para la exposicién de pintura solamente que es en el que la comisién tiene mds interés,
y que serd la mas importante, pues concurrirdn como cuarenta artistas». La suma de $ 1000 donada
por el Concejo Deliberante se tomaria «de la partida de los eventuales de este cuerpo»®.

La sumatoria de estas discusiones especificas demuestra que el sostén econdmico estatal destina-
do a cuestiones culturales fue un problema recurrente de la agenda publica municipal desde mediados
de 1927, vinculado a intereses de grupos que buscaban hacer visible su capital simbdlico.

Como contraste a estas fuertes tensiones financieras entre los poderes municipales, poco después
de la celebracion de abril, el Comité Britanico presidido por Coleman remitié $ 1000 excedentes de los
fondos reunidos para la construccién de la fuente, a fin de que la Comisién Oficial del Centenario los
invirtiera en lo que considerase mds conveniente*.

Tiempos y contratiempos de la explosion visual

La escenificacion del poder politico y socioeconémico organizada para el centenario local incluyé una
inusitada cantidad de acciones artisticas en el espacio ptblico y de exposiciones que, en conjunto,
produjeron una explosion visual en la ciudad, al mismo tiempo que reforzaron la imbricacién publi-
co-privado sefialada desde comienzos de este libro.

Elimpacto de los recursos luminicos nocturnos fue tenido en cuenta desde el inicio de 1928, cuan-
do la Comisién Hijos de Bahia Blanca comenz los festejos con el lanzamiento de fuegos artificiales, la
ornamentacion de botes iluminados y otras actividades en el Parque de Mayo*, limitando el acceso de
ese paseo tradicional mediante el cobro de un arancel a los vehiculos y peatones que quisieran disfru-
tar del espectaculo. En abril, la extraordinaria afluencia de ptblico®, que confluyé a la localidad desde
que comenzaron los certimenes deportivos* unos dias antes, pudo disfrutar de las siluetas luminosas
que desde el atardecer potenciaron el centro civico plaza Rivadavia-Palacio Municipal (figuras 20y 21).

Ademis, toda la poblacién fue invitada a participar la noche previa al dia del centenario en una
marcha con antorchas, candelas romanas y faroles chinescos, cuyo circuito por las calles Alsina, San
Martin, Zelarrayan, Sarmiento, Estomba, Colén, Brown, O’'Higgins, Chiclana, Las Heras, San Martin
y Alsina incluy6 el area comercial.

A estas puestas en escena populares se sumaron las audiciones ptblicas de la banda provincial de
musica de la Policia que, si bien viajé para amenizar los actos oficiales, actué en la plaza y las romerias
organizadas por la Comisién Hijos de Bahia Blanca, sumandose a las proyecciones cinematograficas y
bailes en los enormes galpones situados detras de la estacién Sud.

Los homenajes* se iniciaron el domingo 8 de abril con la inauguracién del Panorama de la funda-
cién de la Fortaleza Protectora Argentina de 1828+. Frente al relato visual que reafirmaba el dualismo
civilizacién-barbarie, se escucharon las palabras del presidente de la Comisién Pro Centenario, Eduar-
do Gonzalez, y del pintor Augusto C. Ferrari¥. Quienes pagaron $1 pudieron acceder a esa instalacién
que combinaba tierra y musgo en el piso con las imagenes pintadas al éleo sobre la tela montada en
una estructura circular de 20 metros de diametro*.
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Por otro lado, el ministro provincial de Obras Publicas inauguré una exhibicién agricola, indus-
trial, cultural y artistica, que seguia el modelo de las exposiciones universales realizadas en Londres
en 1851 y replicado en Buenos Aires en 1910, aunque aqui desplazaba el eje de las representaciones
nacionales a las comerciales e institucionales. Segtin la prensa local y portefia, muchisimas personas
se acercaron a ese sector alejado de la planta urbana en donde habia sido edificado «uno de los mas
hermosos establecimientos hospitalarios del mundo»®. En los siete pabellones del Policlinico, cuya
construccién habia sido iniciada al final de Ia gobernacién de Cantilo, habian sido instalados los ciento
cincuenta puestos en los que, entre los productos de las firmas argentinas y extranjeras mas renom-
bradas, los periddicos destacaron el tejido en telares a la vista del publico y el salén de arte organizado
a tltimo momento en la «sala del crimen».

Simultineamente, cuarenta y nueve producciones de artistas de Bahia Blanca estuvieron expues-
tas desde el 11 de abril hasta el 6 de mayo en el certamen impulsado por la agrupacién Indice. Los cua-
dros ubicados en ese stand de la Exposicién de la Habitacion organizada por el Estudio Marseillan* se
sumaban a los muebles y materiales destinados a evidenciar las capacidades constructiva, industrial y
comercial de la ciudad en relacién con la edificacién de viviendas comodas y agradables.

Si bien la escultura tuvo poca presencia en ambas muestras artisticas, la «estatuamania» modifi-
c6 la formalizacién del paisaje urbano de manera permanente. Las representaciones elegidas por los
distintos grupos complejizaron la trama simbdlica ciudadana con historias distintas a la plasmada
en 1910 con el monumento a San Martin ubicado en el Parque de Mayos'. Rivadavia continué siendo el
héroe impulsado por la UCR como sector oficial®?, aunque esta vez no pudo concretar el homenaje, por
las demoras de la burocracia estatal y la alianza de las divisiones intrapartidarias a la oposicién en el
Concejo Deliberante. Al mismo tiempo, grupos afines al conservadurismo visibilizaron intereses loca-
listas mediante el busto a Caronti promovido por la Asociacién Bernardino Rivadavia y el monumento
alos Fundadores de la Comisién Hijos de Bahia Blanca®.

Los volimenes instalados en el espacio publico dieron cuenta también de la sociedad plural y
heterogénea que se habia ido conformando durante los tltimos cincuenta afos por la inmigracién
masiva. Estas diferencias colocaron a los britanicos e israelitas del lado del capital, con relaciones con
el Partido Conservador y la UCR, que favorecieron su poder de insercion en dos sitios especificos del
lugar predilecto: la plaza Rivadavia. Al mismo tiempo, el grupo antifascista de la colectividad italiana,

Plata Rivadavia.
8- 4-2%.

Figuras 20y 21. [luminacién en la plaza Rivadavia y en el Palacio Municipal. Fotografias tomadas por un visitante britanico
durante los festejos del centenario de Bahia Blanca. Fuente: Archivo Ferrowhite Museo-Taller.
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con participacion mayoritaria en el polo del trabajo y militancia tanto en el Partido Socialista como en
la UCR, plasmé su ideologia en la plazoleta cercana al Teatro Municipal.

Asi como la ocupacién de los territorios de mayor carga simbdlica estuvo atravesada por las po-
sibilidades de presién de los comitentes y permeada por los conflictos politicos, el cronograma de los
festejos de abril de 1928 evidencié disputas por la obtencién de momentos privilegiados. El miércoles
11 ganaron visibilidad la Comisién Hijos de Bahia Blanca con la colocacién de la piedra fundamental
del monumento a Estomba en el Parque de Mayo durante la mafana y la colectividad britanica con la
inauguracion de la fuente a las 15 horas. Los homenajes de los italianos y los libaneses quedaron para
la tarde del jueves 12 y, como actividades tempranas de los tres dias siguientes, los actos de futuras
intervenciones dedicadas a Rivadavia, a Caronti y, por tltimo, de los espafioles.

Sibien toda la prensa exalté la figura del presidente de las Provincias Unidas del Rio de la Plata, la
ausencia de autoridades en la celebracién prevista para las 8 horas del 13 de abril de 1928 fue presenta-
da por el periodismo de manera alineada a sus posicionamientos politicos, oscilando entre el lacénico
«Suspension de un acto» de EI Censory «La falta imperdonable» enfatizada por EI Siglo. Enrique Julio,
vicepresidente de la Comisién Pro Centenario de Bahia Blanca y duefio de La Nueva Provincia, justificd
el fracaso de la ceremonia argumentando las dificultades suscitadas entre el gobierno nacional y la
municipalidad bahiense con motivo de la preparacién de la maqueta. Esta explicacion fue considerada
inconsistente por sus colegas opositores de La Tarde y El Siglo, que aprovecharon la situacién para atacar
al oficialismo radical. El diario portefio La Prensa se hizo eco de este tltimo periédico bahiense, cuestio-
nando tanto la postergacién sin fecha precisa del homenaje para el que una ley nacional habia destina-
do $ 200.000 como que en la misma plaza se instalara «una estatua a una persona extranjera que jamas
fue benefactora del pais, y que siempre fue beneficiada de esta prédiga tierra de trabajo». Omitiendo la
presencia de la fuente britanica y el poder dominante ejercido por esa colectividad, ambos construye-
ron un enemigo interno con argumentos antisemitas focalizados en la figura del barén Hirsch:

Para colmo, junto al sitio en que debid erguirse esbelto y solemne el monumento
a Bernardino Rivadavia, aparece algo que pretende perpetuar la memoria de un
extrafioalavida, alarazayalareligion, que acumuld dinero explotando el trabajo
de humildes labradores; para éste hubo preferencia; se le concedié un sitio de ho-
nor; se le brind6 una ceremonia con asistencia de las autoridades, y para Bernar-
dino Rivadavia, en la plaza de su nombre y en la ciudad que él mandé fundar para
avanzada de la civilizacion, ni siquiera una piedra®.

Por otra parte, si los festejos del centenario de Bahia Blanca desarrollados durante el otofio estuvie-
ron caldeados por los comicios nacionales, los de la primavera de 1928 coincidieron con el fin de la gestion
de Alveary el inicio del segundo periodo presidencial de Yrigoyen. En septiembre y octubre, la puesta en
escena de la lucha de representaciones politico-partidarias en el espacio publico estuvo articulada con
situaciones pendientes de la semana de abril y con la continua inestabilidad del gobierno local; el 11 de
junio Ayala Torales habia renunciado a la Intendencia para ocupar la banca dejada libre por la muerte
del diputado provincial Ventura Picado* y la jefatura del Ejecutivo municipal habia quedado a cargo del
concejal inmediatamente posterior de la lista de la Unién Civica Radical, Carlos Cisneros®.

Enesadensa trama politica, la inauguracién del monumento de Caronti el 30 de septiembre cont6
con la presencia de autoridades municipales, de la Asociacion Bernardino Rivadavia, de las dos Comi-
siones de Actos del Centenario y de un batallén del Regimiento V de Infanteria. Los discursos repro-
ducidos por la prensa oficialista evidencian que la imagen de héroe local fue utilizada otra vez mas
como un objeto sobre el cual se proyectaron las luchas partidarias contemporaneas. El conservador
Cervini recordd en su lectura que «el busto del benemérito ciudadano, que en este lugar se erguira
[sic] majestuoso [estard] mirando de frente a las puertas de la Municipalidad cuyo sitial de Intendente
fue el primero en ocupar»*. Por su parte, en su respuesta improvisada Cisneros expres6 que Caronti
«fue un experto democratico que comprendia que en el gobierno comunal esta la esencia de la libertad
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republicana y hasta en su testamento expresé su condenacién contra los gobiernos que no surgieran
de la libertad popular»®.

Como contrapartida, después de la colocacién de la piedra fundamental del monumento a Riva-
davia, desfilaron frente a la Municipalidad las escuelas primarias y secundarias del distrito, ademas de
una dotacién del acorazado homénimo. Es decir, el oficialismo radical optd por una practica dindmica
de exhibicién de poder, demostrando el apoyo de la Armada y de sectores populares, cuya presencia fue
garantizada por el feriado del 20 de octubre decretado por el gobierno provincial. Al mismo tiempo, la
figura decimononica fue utilizada como una posibilidad de desplazamiento eufemistico de la lucha de
representaciones partidarias®y de lograr visibilidad intelectual a partir de disertaciones organizadas
por la Comisién Pro Monumento en espacios pablicos de todo el distrito® y por el Centro Socialista
Independiente®.

Finalmente, desde el 11 de noviembre y durante quince dias, fue exhibida la maqueta del monumen-
to alos Fundadores de la ciudad realizada por César Sforza®. Después de haber recibido opiniones favo-
rables de la prensa y del ptblico, la Comision Hijos de Bahia Blanca le encomend? la ejecucion de la obra.

En sintesis, si bien en la celebracién del centenario se realizaron simultineamente dos impor-
tantes muestras artisticas con participacion de artistas locales y predominio de la técnica pictdrica,
la escultura monumental también cumplié un rol relevante, puesto que involucré como comitentes a
grupos mas variados y numerosos, puso en evidencia la dimensién politico-ideolégica del espacio pt-
blico*, prolongd el tratamiento de cuestiones artisticas durante una segunda etapa del afio y modificd
la estética urbana de manera permanente.

¢«Nuestros artistas»?

Filoteo Di Renzo destac que la agrupacion Indice organizé una muestra de artistas locales como par-
te de los festejos del centenario de 1928 y que viajé Emilio Pettoruti como jurado®. En su selecciéon y
ponderacién debe tenerse en cuenta que habia obtenido el tercer premio en pintura, asi como que los
dos primeros lauros habian correspondido a Juan Carlos Miraglia y a Héctor Vardiero, y los estimulos
a Saverio Calé y a Domingo Pronsato. Alfredo Masera gand el primer y tnico premio de dibujo* con
la caricatura de Augusto Ferrari, poniendo en evidencia su contacto con el artista italiano que habia
pintado el Panorama de Bahia Blanca.

Tobias Bonesatti habia impulsado la publicacion de la «revista quincenal de cultura artistica y
literaria» homdénima como dispositivo editorial del grupo que lideré cuando llegd a Bahia Blanca con-
tratado como docente por Luis A. Bilotti. Al haber venido desde la capital provincial, pudo facilitar aqui
el acercamiento con el artista moderno platense, a quien Francisco Pablo de Salvo le dedicé la primera
nota de la seccién titulada «Nuestros artistas», en el sexto niimero de noviembre de 1927. El contacto
personal en abril de 1928 causé un fuerte impacto entre los intelectuales de Bahia Blanca:

Alguien asegura que ha estado entre nosotros este admirable espiritu que se llama
Emilio Pettoruti. El asombro persiste aun en todos nosotros. Asombro de lo ines-
perado. Asombro de lo que creiamos lejos y que jamds vendria hacia nosotros. Esa
seguridad es forzoso darla por buena. Pettoruti vino. Vino como un soplo de cosas
nuevas, de inquietud, de vida, de arte. Y se ha ido ya. Pocos saben por qué se ha
ido. Pero éstos lo saben bien. ;Volvera?

Desde junio de ese afio, varios articulos de su autoria actualizaron tanto sobre las tendencias
vanguardistas® como sobre el espacio de muestras «Boliche de Arte» impulsado en 1927 por el critico
Leonardo Estarico en Buenos Aires y Juan Carlos Miraglia articulé sus vifietas en el disefio®.

Esta publicacion periddica también incluyé a otro artista que estuvo en Bahia Blanca con motivo
de los festejos del centenario. Israel Hoffman habia sido llamado por la colectividad israelita bahiense
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para hacer las placas del monumento al barén Hirsch. Siguiendo las practicas habituales de la época,
fue editada una nota con el retrato fotogrifico del «escultor argentino». Ademas de sefialar que sus
«cualidades de primer orden y particularmente una refinada sensibilidad para la forma» habian sido
destacadas por «autorizados criticos metropolitanos», informaron sobre su participacién en el Salén
Nacional, en el Salén de Otofio de La Plata y en la exposicion bahiense del Policlinico, con «tres inte-
resantes yesos: ‘Viejo héroe’, ‘La ovejita y ‘Creyente’»*. En este caso, quedd registrado también que el
artista compartié una cena de camaraderia con el musico Tobias Bonesatti, los pintores Juan Carlos
Miraglia, Alfredo Maseray Juan Carlos Zuloaga, el escultor Domingo Falgione, los escritores Atilio Sica
Bassi y Francisco Pablo De Salvo, los abogados Arturo Isnardi y Orlando Erquiaga, el docente Moisés
Ratuchsni y el ingeniero Luis Heres, entre otros integrantes de la agrupacién Indice.

Estas practicas de sociabilidad entre artistas e intelectuales favorecieron el intercambio produci-
do con los visitantes convidados a los encuentros y el fortalecimiento de los vinculos existentes. A este
capital social, Miraglia” pudo sumar el reconocimiento simbdlico obtenido por haber sido la figura
preferida en los dos concursos artisticos realizados en abril de 1928. Sin embargo, un analisis compa-
rativo permite advertir que el dinero obtenido por la suma de los dos primeros premios fue equivalente
al 60 % del otorgado a Italo Botti por el mismo galardén (tabla I).

La competencia en un nicho aparte aumento las posibilidades de que los pintores locales fueran
galardonados, aunque las notorias diferencias econémicas en los premios pusieron en evidencia las
consecuencias negativas de aplicar una matriz centro-periferia que colocase a los participantes locales
en una situacion de pérdida. Complementariamente, el diario El Atldntico recalcéd que buenos artistas
hubieran presentado sus obras en Bahia Blanca, rompiendo con la indiferencia desdefiosa hacia los
ambientes nuevos, y puso en la voz de uno de ellos —sin indicar su nombre— que se trataba de una
totalidad dificil de ver agrupada en Buenos Aires™. Si se considera que el jurado” también asegurd
en su dictamen que el conjunto era muy superior a los salones anuales que se habian efectuado hasta
entonces en la Capital Federal, se advierte la existencia de representaciones con una clara voluntad de
jerarquizar lo regional™.

Por otro lado, Troiano Troiani recibié sélo el 15 % del dinero otorgado a Italo Botti por un galar-
dén equivalente. La diferencia econdmica existente entre los primeros premios en pintura y escultura
daba cuenta de una notoria jerarquizacion de la primera. La remuneracion por el primer premio en
los concursos para monumentos pareceria haber sido bastante variable: mientras la Comisién Israelita
Pro-Centenario de Bahia Blanca en 1926 ofrecié $ 250 al mejor proyecto, que deberia ser realizado con
$ 20.0007, el Municipio en 1930 pagd $4000 a Luis C. Rovatti por su maqueta de Rivadavia”. Este con-
texto explica también la valoracién unilateral realizada por Di Renzo y que los escultores establecieran

TABLA I Exposiciones artisticas del Centenario de Bahia Blanca (abril 1928).
Fuente: elaboracién propia a partir de datos periodisticos.

Exposicion Premios Artistas Primero Segundo
Exposicion Industrial ~ VISITANTES $ 1000 $ 500
en el Policlinico «El Espinillo» «La Nevada»
Italo Botti Ceferino Carnaccini
LOCALES $ 250 $ 100
«Mafiana gris (Ing. White)» «Beso de Sol»
Juan Carlos Miraglia Saverio Calé
Exposicion de la LOCALES $ 350 $ 200
Habitacion «Paisaje de Sierras Bayas» «Alma Mater»
Juan Carlos Miraglia Héctor D. Vardiero
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contacto con otros circuitos en las redes de sociabilidad. Por caso, la prensa registré la presencia del
«vigoroso artista catalan» José Francisco Urbici Soler (1890-1953), quien viajé desde Buenos Aires a los
festejos, después de haber enviado un boceto de monumento a la Comisién Espafiola Pro-Homenaje
a Bahia Blanca”.

Asimismo, César Sforza llegd a nuestra ciudad a mediados de marzo de 1928 convocado por la
Comisién Hijos de Bahia Blanca™. En la consolidaciéon de este nexo debe considerarse que, de ma-
nera simultdnea al proceso de realizacién del monumento a los Fundadores inaugurado en 1931, fue
nombrado integrante del jurado de las maquetas del monumento a Rivadavia en 19297 y fue elegido
primer presidente de la Junta Ejecutiva de la Sociedad de Artistas Argentinos (SAA) desde diciembre de
1930 hasta 1932. Esta agrupacion portefia auspicid y organizé el Primer Salén de Bellas Artes de Bahia
Blanca y sus integrantes Pascual Ayllon y Rodolfo Franco representaron a la Comisién Municipal de
Bellas Artes y a la Municipalidad bahiense entre los cinco miembros del jurado de este certamen. La
red establecida por la comisién directiva de la Sociedad de Artistas Argentinos con otros pares a partir
de la conformacién previa de agrupaciones artisticas® permitié responder a la invitacién especial de la
Comisién Municipal de Bellas Artes de Bahia Blanca con el auspicio y organizacién de una muestra de
obras procedentes de la Capital Federal, a pesar del poco tiempo disponible®. En el término de un mes,
los artistas reunidos en asamblea designaron a Sforza junto a otros dos escultores —Luis Rovatti®* y
Ernesto Soto Avendafio—y a los pintores Maria Elena Bertrand, Pablo Molinari y Francisco Villar para
seleccionar las ciento nueve producciones enviadas hasta nuestra ciudad.

Ademas, cabe tener en cuenta que, poco después de constituida, la Sociedad de Artistas Argenti-
nos pautd que no los aglutinaba una tendencia o escuela plastica, sino que se trataba de «la unién de

Figuras 22y 23. Estatua de Augusto de Prima Porta (20 d. C, Museos Vaticanos) y fotografia del modelo en arcilla para el
monumento a Garibaldi junto al escultor José Vasco Vian. Fuente: «<En la obra de José Vasco Vian ha surgido vigorosay
serena la silueta de Garibaldi el procer de la unién de la Italia. Breves minutos de conversacién con el autor del monumento.
Notas y comentarios». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 26 nov. 1927: 8. Impreso.
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los pintores y escultores nacionales en defensa de sus nobles esfuerzos, con los cuales se contribuye al
enriquecimiento espiritual del pais»®. Asimismo, un mes mds tarde la entidad envi6 una nota a la Liga
Patridtica Argentina aplaudiendo la resolucién «de divulgar la ‘oportunidad de proteger’ por interme-
dio de los poderes publicos y particularmente la obra de los artistas nacionales» porque significaba
«un gran apoyo moral a la campafia que con idénticos fines realiza la sociedad»*. Este aglutinamiento
sustentado sobre la nacionalidad respondia a la defensa de los propios intereses en la competencia es-
tablecida con los artistas extranjeros, que se habia hecho evidente en nuestra ciudad desde principios
de siglo en relacion con el fallido concurso de monumento a Rivadavia®.

En este sentido, no es un dato menor que en la «estatuamania» producida con motivo del cen-
tenario bahiense fue Giuseppe Vasco Vian el anico escultor que pudo adjudicarse la realizacién de
dos obras en el espacio publico. Nacido en Treviso (Italia) en 1895, habia emigrado en 1925 para tomar
distancia del fascismo®. Después de unos trabajos independientes en Tres Arroyos, habia comenzado
a realizar los bajorrelieves de una loggia en la plaza central de esa localidad. El ingeniero Francisco
Marseillan a cargo de esa empresa proyectista lo habia invitado a participar juntos en la licitacién para
la construccién del monumento a Garibaldi. Una vez trasladado a nuestra ciudad, se integré a la Logia
Masénica Estrella Polar n.° 78, en la que también estaban varios miembros de la Societa Italia Unita, entre
ellos Décimo Cantarelli, el tesorero promotor de la idea de una estatua como homenaje®.

En el contexto de interseccion de intereses masoénicos y socialistas en varios dirigentes de la co-
lectividad italiana, se explica que haya sido el periédico Nuevos Tiempos el que registré que, en la inau-
guracién del busto a Caronti, el «<notable y modesto escultor» no habia sido invitado al palco. También
que, como contrapartida, haya sefalado que el pablico habia efectuado un afectuoso reconocimiento
«hacia la talla virtuosa del artista creador», del «privilegiado artista veneciano profesor sefior J. Vasco
Vian, plasmador del glorioso bronce que honra esta ciudad y que con el otro de Garibaldi simanse a los
éxitos y a los ya tantos conquistados lauros en su patria»®.

La sélida formacién histérico-artistica recibida en la Academia de Bellas Artes de Venecia le per-
mitié operar con la tradicién cldsica de manera cada vez mas explicita. En efecto, en el monumento de
los italianos efectud una apropiacién® de la pose de la estatua de Augusto de la Villa de Livia en Prima
Porta, sumando de manera velada o «secreta» un paralelo entre la figura garibaldina y el modelo del
politico que llevé la paz a Roma (figura 22). Durante los festejos de abril de 1928, la revista Arte y Trabajo
difundié el boceto del busto de Caronti (figura 23), aprobado en febrero de ese afio*, en el que Vian acti-
v6 la tensidn entre el sistema de representacién antiguo y el tema histérico moderno al transformar en
tribuno al hijo de emigrados mazzinianos llegados a Bahia Blanca a mediados del siglo XIX*. Ademas,
un busto alegérico de la Libertad de su autoria, esculpido en jabén, fue utilizado como publicidad por
la empresalocal homénima en un stand del Policlinico [figura 24] y el yeso «El suplicio de Tantalo» (figu-
ra 25) obtuvo una mencién en la muestra artistica desarrollada alli, en la que no fue inscripto dentro de
la categoria que incluia a los artistas locales, posiblemente por no cumplir con el tiempo de residencia
en la ciudad.

Si se tienen en cuenta las demds obras realizadas por Vian en Bahia Blanca®, se advierte que este
inmigrante logré una rapida profesionalizacién al haberse insertado en las redes de sociabilidad italia-
na, masonica, socialista y radical, que le facilitaron recibir encargos de bustos, ornamentacién arqui-
tectonica y publicidad comercial, ademas de ser elegido en dos proyectos monumentales promovidos
por agrupaciones de la sociedad civil. Particip6 también con un boceto con la figura de Don Quijote
montado en Rocinante para el monumento a los espafioles, que fue exhibido en una de las vidrieras de
la Casa Muiiiz* y, a comienzos de 1929, con un seudénimo en el concurso de maquetas del monumento
a Rivadavia. En estos dos casos, no le fueron adjudicadas las obras. Si bien el primero no fue realizado,
en la seleccidn inicial del segundo fueron tenidos en cuenta tres artistas portefios. También remitia a
la Capital Federal la residencia de los escultores recomendados institucionalmente por la Comisién
Nacional de Bellas Artes a la Comisién Hijos de Bahia Blanca.

Existieron, por lo tanto, varias posibilidades de respuesta al titulo de este apartado en la compleja
trama establecida entre los artistas en Bahia Blanca a fines de la década del veinte del siglo pasado.
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Figura 24. Giuseppe Vian. «La Libertad»
Fuente: fotografia del artista Archivo Norma Vian.
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Figura 25. Giuseppe Vian. «El suplicio de Tantalo», yeso. Mencién del Jurado en la seccién artistica de la Exposicién
Industrial realizada en el Policlinico en abril de 1928. Fuente: fotografia del artista, Archivo Norma Vian.
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En primer lugar, es necesario distinguir entre un circuito especifico de la escultura sustentado pre-
dominantemente por encargos y concursos, paralelo a otro, con un incipiente mercado de pinturas;la
prensa destac6 que hubo compradores de cuadros durante los festejos de abril. Ademas, si bien fueron
los pintores locales quienes evidenciaron las diferencias econdmicas establecidas entre los premios y
fomentaron la realizacién de futuras exposiciones en nuestra ciudad, fueron los escultores quienes
plantearon la tensidn entre argentinos y extranjeros en relacion con los proyectos monumentales y fue
Sforza quien acompaiié luego el proceso de institucionalizacién de la plastica local. En ese desarrollo
debe tenerse en cuenta, ademas, el giro politico-partidario del municipio bahiense desde enero de
1929, cuando accedié como intendente el conservador Florentino Ayestaran.

Cierres y aperturas

En este capitulo hemos planteado la necesidad de revisar los relatos establecidos por los protagonistas
en la configuracién de la historia del arte local. Atravesada por las luchas de poder intrinsecas al cam-
po artistico durante los afios sesenta que se analizaran en el siguiente estudio, la mirada de Filoteo Di
Renzo presenta un valioso aporte de datos al mismo tiempo que se evidencia sesgada por sus intereses
personales. Su perspectiva enddgena sustentada en el principio de autonomia predominante en su
época dejé de lado las relaciones y los conflictos con el poder politico, fundamentales para entender las
posibilidades y limitaciones del desarrollo de ese ambito especifico.

La organizacién de las fiestas del centenario de Bahia Blanca plante6 la formalizacidn del espacio
publico como tema de debate y negociacion entre el oficialismo municipal de la UCR yrigoyenista con
apoyo provincial y la oposicién representada por el radicalismo impersonalista paralelo a la adminis-
tracién presidencial, los conservadores y los socialistas. Al mismo tiempo, los monumentos instalados
visibilizaron las asimetrias de poder existentes entre el Estado en sus distintas escalas administrativas
y los sectores privados econdmicamente dominantes. La «estatuamania» construyé un relato simbdli-
co plural y heterogéneo que dio cuenta del impacto producido por la «<segunda fundacién» en la década
del ochenta del siglo XIX, mostrando tanto a los sectores inmigrantes ligados al capital y al trabajo
como a aquellos que pretendieron arrogarse derechos de mayor antigiiedad y pertenencia.

La gestion de las actividades implicé la constitucién de comisiones, subcomisiones y jurados que
pusieron en evidencia la disparidad y/o confluencia de competencias politicas y culturales entre los
«notables» y algunos artistas. La simultaneidad de la agencia del Estado provincial en la muestra del
Policlinico y del sector privado en la Exposiciéon de la Habitacion favorecid la construccién de un «no-
sotros» local y la emergencia de Juan Carlos Miraglia como lider legitimado mediante premios simbé-
licos con menor reconocimiento econémico.

Eldiseno editorial efectuado por este pintor, junto a las notas especializadas y las vifietas de Emi-
lio Pettoruti en la revista de la agrupacién Indice fueron claves en la introduccién de la poética mo-
derna y en la difusion de las novedades artisticas de los centros de produccién portefio y europeo.
Las practicas de sociabilidad establecidas por el director de la publicacién, Tobias Bonesatti, entre los
integrantes del grupo con viajeros como el pintor vanguardista platense y el escultor entrerriano Israel
Hoffman, continuaron después de que el musico se fuera de la ciudad. En una mesa del café Costa
Rica, se conform¢ «La Pefia» bahiense®, que impulsaria las siguientes muestras colectivas de artistas
locales y, en 1930, la ordenanza de creacién de la Comisién Municipal de Bellas Artes.

A su vez, entre quienes se acercaron durante el centenario, fue significativa la presencia del es-
cultor César Sforza. Los vinculos establecidos con la Comisién Hijos de Bahia Blanca excedieron la
construccion del monumento a los Fundadores que estuvo a su cargo y se inauguré el 11 de abril de 1931
junto con el Primer Salén Municipal de Arte. Su participacién en puestos de decision ligados al gobier-
no municipal y a la Sociedad de Artistas Argentinos fue en aumento hasta 1932.

Por lo tanto, los festejos del centenario local constituyeron una especie de nudo que entrelazé in-
tereses, representaciones y practicas de sociabilidad que se habian ido construyendo previamente. Al
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aumentar la densidad del entramado entre el Estado y los agentes culturales en torno a problemas de
gestidn artistica, se comenzaron a habilitar las condiciones que posibilitaron la conformacién de un
drea especializada en el gobierno municipal. En definitiva, un antes y un después.

Notas

1

Di Renzo, Filoteo. «Apuntes sobre el arte local». Museo 1, 2 (1965): 7. Impreso.

2 Sobre la construccién de un relato de los origenes del arte local, véase el capitulo de Maria de las

7 |

Nieves Agesta en este volumen.

Siguiendo a Manuel Delgado se considera el espacio pablico como un conjunto de lugares de libre
acceso en donde se desarrolla determinada forma de vinculo social y de relacién con el poder, es
decir, como espacio con una doble dimensién: fisica e ideoldgica. Delgado, Manuel. El espacio pibli-
co como ideologia. Madrid: Los libros de la catarata, 2011: 64. Impreso. A su vez, desde la perspectiva
agonista de la democracia sostenida por Chantal Moufte, se concibe a los espacios publicos como
plurales, como «el campo de batalla en el que se enfrentan diferentes proyectos hegemonicos, sin
posibilidad alguna de conciliacién final». Moufte, Chantal. Practicas artisticas y democracia agonistica.
Barcelona: Museud'Art Contemporani de Barcelona-Servei de Publicacions de la Universitat Auto-
noma de Barcelona, 2007: 64. Impreso.

Esta tltima situacion se habia iniciado en 1924, cuando la escision del oficialismo habia provocado
la acefalia en las elecciones indirectas para reemplazar a Jorge Moore como intendente y el Ejecu-
tivo habia quedado a cargo de comisionados designados por el gobernador José Luis Cantilo. En
esa coyuntura, si bien los seis ediles yrigoyenistas habian pretendido que fuera elegido uno de los
suyos por haber sido los que habian obtenido mas votos en los comicios, el voto separado de los seis
representantes de la UCR de Bahia Blanca habia permitido que los conservadores argumentaran
que el intendente debia ser de su partido por tener siete concejales. Después de varias reuniones
formales e informales que no habian modificado las votaciones, Cantilo designé primero al inge-
niero Ernesto Boatti y poco después al médico Enrique Gonzalez, quien a su vez renuncié dos afos
después por ser electo diputado nacional. Durante la administracién municipal de este tltimo se
completaron las veredas de la plaza Rivadavia sobre las calles San Martin/Zelarrayan, Sarmiento y
Chiclana/Estomba; como legislador presentd el proyecto de la Ley Nacional n.° 11390, que dispuso la
construccién del monumento a Bernardino Rivadavia en Bahia Blanca. Molina, Hernan. 1886-2003
Intendentes de Bahia Blanca. Comisionaturas. Bahia Blanca: Edicién del autor, 2017: 117-131. Impreso.
Valentin Vergara (Entre Rios, 1879-1930). Abogado y Dr. en Jurisprudencia, egresado de la UBA.
Como integrante de la UCR, fue concejal y luego intendente de Bahia Blanca (3-1-1911/2-1-1913),
diputado nacional (1918) y gobernador de la provincia de Buenos Aires (1926-30). Para referencias a
su gestion, véase el capitulo de Maria de las Nieves Agesta en este volumen.

Sobre los cargos ocupados por Arthur Coleman, véase la nota al pie 32 en el capitulo de Maria Ale-
jandra Saus en este libro.

Una vez regularizado el sistema de gobierno municipal, estuvo presidida por el intendente Eduar-
do Gonzalez (abogado UCR) y los vicepresidentes 1.° Diego Meyer (comerciante) y 2.° Enrique Julio
(periodista UCR). El secretario era el abogado Carlos Cisneros (UCR) y el pro secretario, el ingeniero
Francisco Marseillan, que habia construido en 1925 las instalaciones del Molino La Sirena del vocal
Luis Godio y en ese entonces estaba edificando el Policlinico provincial en 15 hectireas donadas
por ese mismo comerciante en 1923. Como tesorero, el abogado Adriano Pillado (UCR «vergarista»)
y, como vocales: los representantes de las FF. AA. Tte. Cnel. J. Estivil y contralmirante Carlos G.
Daireaux, el sacerdote J. R. Barreiro, Arturo H. Coleman por la colectividad britanica y el cénsul
francés Luis Dumortier, el abogado conservador Francisco Cervini, y los radicales Aquiles Carabelli
(farmacéutico), Norman M. Geddes, Adelino Gutiérrez, Arturo B. Kiernan, Juan Carlos Miranda,
Francisco Perlender (médico, primer presidente de la Asociacién Médica Bahia Blanca, en 1921).
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Completaba la comisién el médico Pedro Amado Cattianeo, que habia sido presidente de la Asocia-
cién Médica Bahia Blanca en 1922.

8 «Reuniose ayer la comisién Pro centenario de Bahia Blanca; terminé de considerar, en particular,
el programa de labor; las ampliaciones introducidas en el proyecto.- Telegramas del gobernador
Vergara». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 12 agos. 1926: 10. Impreso. Sobre el proyecto
de creacion de un Museo Municipal en 1926, véase el capitulo de Maria de las Nieves Agesta en este
libro.

9 Conocida como «Ley Vergara», la Ley n.° 3932 sancionada por la Provincia de Buenos Aires indicaba
que la intendencia correspondia al primer concejal del partido que hubiese obtenido mas sufragios
y que, en caso de acefalia, seria reemplazado por los ediles que continuaran por orden en la lista.

10 Aunque los radicales sostuvieron que les correspondia la presidencia por haber conseguido nueve
bancas, los socialistas (cinco bancas) argumentaron que habria mayor equilibrio institucional si ese
cargo fuera de un partido distinto al del intendente y propusieron al conservador Manuel Lucero.
Los cuatro ediles de la UCR impersonalista votaron a su propio candidato, por lo que con los seis
votos de su bloque el Partido Conservador obtuvo los once que le dieron el triunfo. Molina, Hernan.
1886-2003..., ob. cit. 129. Impreso.

11 Dos semanas mas tarde, qued6 integrada por el presidente del cuerpo deliberativo —el conserva-
dor Pérez Bustos— y los concejales E. Pont [UCR], Harrington UCR-BB), Marcellino y Justus (PS).
Honorable Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 21 nov. 1927: 67. Manuscrito.

12 Maurice Agulhon sefiala que el término peyorativo pero ya tradicional «statuomanie» se refiere a la
especie tan condenada como abundante de las estatuas de hombres famosos erigidas en las plazas
publicas. Indica que ya se encuentra en el articulo «Statues», en el volumen XVII, segundo suple-
mento (v. 1880-90) del Grand Dictionnaire universel du XIXe siécle, de Pierre Larousse. Agulhon, Mau-
rice. «La ‘statuomanie’ et l'histoire», Ethnologie frangaise, nouvelle serie 8, 2/3 (1978): 167. Web. https://
www.jstor.org/stable/40988487

13 «Comentarios. Estatuamania». Indice [Bahia Blanca, Argentina]. 8 oct. 1927: 1. Impreso. Las cursi-
vas son nuestras, para evidenciar el doble sentido de las metaforas conceptuales, aportado por la
utilizacion del sustantivo «invasién» (inglesa) y del verbo «anegar» (con el agua de la fuente).

14 «La colectividad Britanica. Levantard un monumento en la Plaza Rivadavia». La Nueva Provincia [Ba-
hia Blanca, Argentina]. 19 agos. 1926: 8. Impreso.

15 Boletin Municipal de Bahia Blanca 5, 60 (1926): 1433. Impreso.

16 No era el primer proyecto de colocacion de una fuente en la plaza Rivadavia. En abril de 1920, el
intendente José Domingo Espeche —del Club Hipdlito Yrigoyen, tendencia de la Unién Civica Ra-
dical que nucleaba a los «jévenes» o «vergaristas»— habia pedido al escultor argentino Ernesto Pe-
dro Corti, radicado en Bahia Blanca, que confeccionara ‘maquettes’ de dos fuentes artisticas. Estas
serian colocadas en sendos parques de estilo inglés confeccionados como parte de la reforma de
la plaza Rivadavia que habia incluido el embaldosado de la acera de la calle Alsina. Este plan fue
simultaneo a la edificacion del Banco Nacién, en la esquina de Estomba y Moreno, inaugurado en
enero de 1921. Las preocupaciones urbanisticas de Espeche se materializaron también en la crea-
cién de la Direccion de Parques y Paseos, que puso a cargo del ingeniero civil Francisco Marsei-
llan y del ingeniero agrénomo Bernardo Arizmendi, y en el mejoramiento de la calle Brown, con la
construccion del puente sobre el arroyo Naposta y la extension del adoquinado hasta la Estacién
Rosario. Molina, Hernan. 1886-2003..., ob. cit. 100-103. Impreso.

17 Ana Virginia Persello afirma que el enfrentamiento entre Mario Guido y Valentin Vergara era ante-
rior a la division del partido. Aires: 4. De la federalizacion de Buenos Aires al advenimiento del peronismo
(1880-1943). Dir. Juan Manuel Palacio. Buenos Aires: Edhasa; Gonnet: UNIPE, 2013: 300. Impreso.

18 Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 10 y 11 enero 1927: 269. Manuscrito.

19 Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928.16 mayo 1927: 96. Manuscrito.

20 Coleman, Arturo H. Mivida de ferroviario inglés en la Argentina 1887-1948. Bahia Blanca: Edicién del autor, 1949:

427. Impreso.
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Ambas expresiones fueron utilizadas por el periodista del diario portefio La Nacién en los informes
publicados en relacidn a su viaje a esta localidad. Véase Lugones, Benigno. «Una excursion al sur;
la vida en Bahia Blanca». La Nacién [Buenos Aires, Argentina]. 13 mar. 1883: 1. Impreso. Para un
analisis de los inicios de esta fuerte dominacidn simbdlica que acompafié la entrada del capitalis-
mo britanico en la region en el marco del modelo econémico agroexportador e identificé el mayor
poder econémico con refinamiento, véase Ribas, Diana I. «Del fuerte a la ciudad moderna: imagen
y autoimagen de Bahia Blanca». Tesis. Universidad Nacional del Sur, 2007. Impreso. Al respecto del
proceso de «britanizacion» en relacién a la infraestructura ferroviaria, véase el capitulo de Maria
Alejandra Saus en este libro.

Ribas, Diana. «Saldos y retazos: algunas aproximaciones a la identidad durante el primer centenario
local (Bahia Blanca, 1928)». Ribas, Diana I. et al., coord. III Jornadas HumHA 2009. Representaciones e
identidades. Bahia Blanca: Universidad Nacional del Sur, 2011. Digital.

Coleman, Arturo H. Mivida..., ob. cit. 423. Impreso.

Ribas, Diana I. «Site-specific. Su utilizacién como herramienta teérica en la historia regional». VII
Jornadas de Investigaciéon en Humanidades. Homenaje a Juan Carlos Garavaglia, Bahia Blanca. 5-7
dic. 2017. Ponencia. (En evaluacién para publicar).

Sobre el fascismo en Bahia Blanca, pueden consultarse las investigaciones de Bruno Cimatti. Entre
ellas: Cimatti, Bruno. «Bahia Blanca, camisas negras. El fascio Giulio Giordani y la constitucién de la
sociabilidad fascista en Bahia Blanca (1926-1927)». Tesina. Universidad Nacional del Sur, 2016. Impre-
so; Cimatti, Bruno. «Asociacionismo italiano y fascismo fuera de Italia: repensando su relacion desde
el caso de Bahia Blanca». Estudios del ISHiR 6,16 (2016): 61-80. Web. 19 nov. 2018 http://revista.ishir-co-
nicet.gov.ar/ojs/index.php/revistalSHIR ; Cimatti, Bruno. «Fascistas y antifascistas en las elecciones
de la Sociedad Italia Unita de Bahia Blanca (enero de 1927)». Avances del Cesor 13, 14 (2016): 117-136. Web.
19 nov. 2018. http://web2.rosario-conicet.gov.ar/ojs/index.php/AvancesCesor/index

Vecchi, Rodrigo. «Monumento a Garibaldi». Ribas, Diana y Fabiana Tolcachier. La California del
Sur: de la construccion del nudo ferro- portuario al centenario local (Bahia Blanca, 1884-1928). Bahia Blanca:
Ediuns, 2012: 61-67. Impreso.

Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 12 sept. 1927: 379. Manuscrito.

Domingo Pronsato (Bahia Blanca, 1881-1971). Descendiente de una de las familias de origen italiano
mas antiguas de lalocalidad, habia sido condecorado por el reino de Italia con la Cruz del Caballero
en enero de 1924, junto con los bahienses Juan Antonio Canessay Humberto Orsi. En octubre de ese
mismo afio expuso sus pinturas en el Salén Prieto y en junio de 1926 presenté una muestra junto
con Juan Carlos Miraglia. Fue concejal del Partido Conservador desde 1927 hasta comienzos de abril
de 1928, cuando renuncié a su banca junto con Ramén Olaciregui y Martin Dithurbide por disiden-
cias con el resto del bloque partidario. Mas informacion sobre Domingo Pronsato, en los capitulos
de Maria Alejandra Saus y de Maria de las Nieves Agesta en este mismo libro.

Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 14 nov. 1927: 40-41, 53. Manuscrito.

Tolcachier, Fabiana. «<El monumento al Barén de Hirsch». Ribas, Diana y Fabiana Tolcachier. La Cali-
fornia del Sur: de la construccion del nudo ferro- portuario al centenario local (Bahia Blanca, 1884-1928). Bahia
Blanca: Ediuns, 2012: 55. Impreso.

En agosto de 1927, después de haber sido intendente durante ocho meses, el cunado del gobernador
Vergara, Eduardo Gonzalez renuncié expresando que no habia podido gobernar porque sus proyec-
tos habian dormido en el Concejo Deliberante. Molina, Hernan. 1886-2003..., ob. cit. 130. Impreso.
En 1922, cinco afios después de la muerte del filantropo, todavia no se habia terminado de resolver
su legado testamentario a la Biblioteca Rivadavia (Asociacién Bernardino Rivadavia) y al Hospital
Municipal, aun cuando el Concejo Deliberante ya habia estado disponiendo de fondos a cuenta.
Ante el cuestionamiento periodistico y los proximos comicios municipales, el intendente Jorge
Moore habia presentado un proyecto de erigir un monumento de bronce con pedestal de granito
en la plazoleta existente en la esquina de Alsina y Dorrego. Concluidos los tiempos electorales, el
diario porteno La Nacion instd a que el Consejo Directivo de la Asociacién Bernardino Rivadavia
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participara en la construccién del monumento, por partes iguales con el Municipio, mediante la
organizacién de una comisién. Con esta coparticipaciéon quedd definido un nuevo emplazamiento
en la plaza Rivadavia que resolvia los cuestionamientos efectuados por la prensa opositora respec-
to del anterior. Ribas, Diana I. «Posibilidades y limitaciones de las publicaciones peridédicas como
fuentes histéricas en el abordaje biografico (Luis Caronti, 1858-1917)». En Mabel N. Cernadas y Pa-
tricia A. Orbe, comps. Itinerarios de la prensa: cultura politica y representaciones en Bahia Blanca durante el
siglo XX. Bahia Blanca, Ediuns, 2013: 93-120. Impreso. Si bien en 1924 el escultor local Enrique Della
Valle habia presentado varios bocetos, los cambios producidos en el gobierno municipal y en algu-
nos miembros de la comisién pro-monumento fueron dilatando la concrecién del proyecto, lapso
durante el cual la Biblioteca Popular edit, con motivo del octavo aniversario del fallecimiento, una
biografia de Luis Caronti. A mediados de 1926, se retomo la cuestién enviando una nota al nuevo
Comisionado Municipal Aquiles Carabelli, justificando la seleccién efectuada «por ser la que a su
juicio retine las mejores condiciones de solidez y elegancia y estar su precio dentro de los recursos
calculados». Un afio después, volvid a ser convocada la comision para tratar la modificacién del
contrato firmado con el escultor y la ubicacién del monumento; en varias sesiones se traté la demo-
ra en devolver la nueva propuesta de parte del artista hasta que, finalmente, el 6 de febrero de 1928
se aprobd la maqueta presentada por José Vian y se solicitd al Concejo Deliberante que resolviera
la ubicacién del mismo dentro de la plaza Rivadavia. Ribas, Diana I. «;Un renacimiento surefno? El
monumento a Luis Caronti (Bahia Blanca, 1928)». Teresa Espantoso Rodriguez, coord. Reﬂexiones
entre los dos Bicentenarios. 1er. Congreso Nacional sobre Arte Pitblico en Argentina. Buenos Aires: GEAP Ar-
gentina, 2013: 103-116. Impreso.

A fines de octubre de 1927 los ediles socialistas impulsaron el pedido de informes al Ejecutivo en
relacién con el lugar en donde se ubicaria el monumento a Caronti y a los fondos existentes para
erigirlo, ademas del texto de la Ley Nacional del Monumento a Rivadavia y del tramite seguido por
el expediente en la Intendencia. Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 20 oct. 1927: 456-457.
Manuscrito.

Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 12 mar. 1928: 237-238. Manuscrito.

Idem: 241-242.

El dictamen en minoria del radical Justo Jonds planteaba otra interpretacién de la Ley Nacional
11390 y que antes debian resolverse cuestiones econdmicas y de pertinencia de poderes. Idem: 237-
238.

Honorable Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 2.6 mar. 1928: 266-267. Manuscrito. Tenien-
do en cuenta que no llegaban a tiempo para realizar los tramites burocraticos indispensables con
el Honorable Concejo Deliberante, el 3 de abril la colectividad espafiola solicit6 al intendente Ayala
Torales el permiso provisional para colocar la piedra fundamental del monumento a erigir, que
perpetuaria la memoria de la fundacién de Bahia Blanca y la confraternidad hispano-argentina.
En esos momentos estaban gestionando la donacién de los terrenos en la avenida Alem y la futura
calle Paraguay, realizada por Petrona Heguilor de Bordeu, con el objetivo de formar una rotonda en
donde se ubicaria «un simbolo de la grandeza de la raza hispano americana y de su idioma» («La
colectividad espafola solicita autorizacién para colocar la piedra fundamental del futuro monu-
mento que los espafioles donardn a esta comuna». Boletin Municipal de Bahia Blanca 7, 76-77 (1928):
1849. Impreso).

Bourdieu, Pierre. Sobre el Estado: Cursos en el Collége de France (1989-1992). Barcelona: Anagrama, 2014:
92. Impreso.

Honorable Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 13 jun. 1927: 154-156. Manuscrito.
Honorable Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 2.6 mar. 1928: 263. Manuscrito.

«Comité Britanico Pro Centenario. Excedente remitido a la Comision Oficial». El Censor [Bahia
Blanca, Argentina]. 24 abr. 1928: 4. Impreso.

Ordenanza del 26-12-1927, redactada por Arrieta (PS), Pérez Bustos (PC) y Mela (UCR) a partir de la
mocién sobre tablas presentada por el concejal Dithurbide (PC), apoyada por Arrieta y Pérez Bus-
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tos. Honorable Concejo Deliberante. Libro de actas, 1926-1928. 26 dic. 1927: 116. Manuscrito.

La prensa local y portefia destacé que una excepcional cantidad de forasteros se acercé a la ciudad
en varios trenes especiales procedentes de la Capital y mediante muchos autos desde los caminos
regionales, asi como que la demanda de hospedaje obligé a habilitar el alquiler de habitaciones
incluso en casas de familia. El trafico congestionado y los comercios concurridisimos llamaron la
atencién de los periodistas, especialmente desde el fin de semana anterior (por caso, «Preparativos
para el Centenario de la ciudad. El ambiente esta caldeado y el pueblo desborda de entusiasmo.
Diariamente afluye a la ciudad numerosos forasteros. Los hoteles y pensiones estin totalmente
ocupados». El Censor [Bahia Blanca, Argentina]. 7 abr. 1928: 2. Impreso.

El campeonato de fitbol del Centenario habia comenzado dos semanas antes con la participacién
de deportistas de Uruguay, la Capital Federal, Rosario y de los pueblos vecinos Coronel Suarez y Rio
Colorado. El partido final se jugé el 11 de abril de 1928.

En la selecciéon de modos de visibilizacion de los distintos sectores debe tenerse en cuenta, en el
plano gubernamental, que el Poder Ejecutivo nacional a cargo del presidente Alvear delegd su re-
presentacion en el Ministro de Marina e interino de Guerra, almirante Domecq Garcia, quien per-
manecié en la base naval Puerto Belgrano el dia previo a los festejos. Esta priorizacion del gobierno
central y, a su vez, el desplazamiento del Ejército que solo adhiri6 a la celebracién, posicioné a
Bahia Blanca como puerto militar. Por el contrario, la presencia del gobernador Vergara potencid,
en lo politico, al sector yrigoyenista, reforzando localmente sus lazos familiares con el sector li-
derado por los hermanos Gonzalez y, en lo social, las demostraciones de adhesién de los vinculos
establecidos durante su vida en la ciudad. No es un dato menor que la comitiva de la provincia fue
ampliada a tltimo momento y que, finalmente, estuviera conformada por el vicegobernador, por
varios altos funcionarios, por diputados, por el intendente de La Plata y por maximos represen-
tantes del sector judicial y universitario, que permanecieron aqui desde el miércoles 10 de abril de
1928 hasta el domingo 15 por la noche. Los discursos oficiales estuvieron a cargo del gobernador en
el banquete ofrecido por la Municipalidad, del Ministro de Gobierno en el acto de colocacién de la
piedra fundamental del monumento a los Fundadores, del Ministro de Hacienda en el banquete del
concurso de los industriales, del oficial mayor del Ministerio de Obras Pablicas en la inauguracion
de la Exposicién Industrial y del vicepresidente de la Suprema Corte de Justicia en el acto inaugural
del Palacio de los Tribunales.

Esta forma de representacion de paisajes, ambitos o escenas histéricas desplegada sobre el interior
de una superficie cilindrica, con el espectador en el centro, empezd a ser usada por el pintor Robert
Barker (1739-1806), que acufif el término en 1792, cuando mostrd en Londres su pintura del paisaje
urbano de Edimburgo. Los panoramas fueron muy populares en la segunda mitad del siglo XIX,
también en la Argentina.

Augusto Ferrari (San Possidonio, Italia, 1871-Buenos Aires, 1970). Arquitecto por la Universidad de
Génova, se radicé definitivamente en Argentina en 1926. Pint6 panoramas de las batallas de Maipt
(Buenos Aires, 1910), de Salta y Tucumadn (1916).

A partir de la Ordenanza del 22/05/1930, el 11/09/30 el intendente Ayestaran aprobé la licitacién
de traslado del Panorama de Bahia Blanca desde la Av. Colén 50 al Parque Independencia. Segiin
esta resolucion, el gobierno municipal otorgaria $ 2000 a Daltoé para «desarmar y armar el kiosco;
desmontary colocar la tela del Panoramay la plataforma central; reponer todo el material averiado,
y dejar el kiosco en condiciones de ser nuevamente utilizado». La Municipalidad ejecutaria los mo-
vimientos de tierras del lugar de emplazamiento, proveeria el transporte, asi como los materiales y
la mano de obra para la construccion de la columna central de cemento armado, la pantalla circular
de telay los artefactos de luz. («Traslado del ‘Panorama de Bahia Blanca’», Boletin Municipal de Bahia
Blanca, afio IX, n.° 105, setiembre 1930, p. 2965. Para un andlisis del Panorama de Bahia Blanca, in-
tegrado al resto de la produccién pictérica de Ferrari, véase el estudio critico realizado por Roberto
Amigo para el catalogo de la muestra «Augusto C. Ferrari (1871-1970): cuadros, panoramas, iglesias
y fotografias», editado por su hijo, el artista Leon Ferrari. Ferrari, Ledn, edit. Augusto C. Ferrari (1871-
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1970): cuadros, panoramas, iglesias y fotografias. Buenos Aires: Licopodio, 2003. Impreso.

«La exposicion agricola atrajo durante todo el dia a mucho publico». La Nacion [Buenos Aires, Ar-
gentina]. 13 abr. 1928: 15. Impreso.

Los organizadores de la Exposicién de la Habitacién fueron los ingenieros Francisco Marseillan,
Segundo Fernandez Long y Guillermo L. Martin, con la colaboracién de Antonio Di Mambro, Verner
Heidenreich y Rodolfo de los Santos.

Sobre el monumento a San Martin de Bahia Blanca, véase Agesta, Maria de las Nieves. «Una cabal-
gata solitaria: Debates sobre arte y espacio piblico a propésito de la inauguracion del monumento
a San Martin (Bahia Blanca, 1910)». Teresa Espantoso Rodriguez, ed. Arte pitblico y espacio urbano.
Relaciones, interacciones, reflexiones: 1° Seminario Internacional sobre Arte Piiblico en Latinoamérica. Buenos
Aires: FFyL-UBA, 2009. Digital.

La primera iniciativa de realizacién de un monumento a Rivadavia en la plaza homénima de Bahia
Blanca estuvo incluida en las acciones organizadas por la Comision Nacional del Centenario. La
presion de la prensa conservadora catélica sobre el jurado derivé en que fuera declarado desierto
el primer premio del llamado a concurso de maquetas realizado en 1908 y que, por reglamento,
quedara anulado. Sobre este tema, véase Ribas, Diana I. «;Desierto? El proyecto de monumento a
Rivadavia (Bahia Blanca, Argentina — 1908)». Marcela Drien Fabregas et al., ed. Transitos, apropia-
ciones y marginalidades del arte piiblico en América Latina: I1I Seminario Internacional sobre Arte Pitblico
en Latinoamérica. Santiago de Chile: RIL Editores, 2013. 145-157. Impreso y «Algunas reflexiones en
torno a las imagenes y los espacios en la historia local a partir de un estudio de caso (monumen-
to a Rivadavia, Bahia Blanca, 1908)». Marcela Aguirrezabala et al., ed. Voliimenes tematicos de las V
Jornadas en Investigacion en Humanidades: Pensar lo local: Visiones y experiencias en torno de la ciudad y su
historia. Bahia Blanca: Hemisferio Derecho, v. 4, 2015. Web. 9 nov. 2018. http://repositoriodigital.
uns.edu.ar/bitstream/123456789/2841/1/Andr%C3%A9%2C%20Carmen%20del%20Pilar.%20Avan-
ces%20y%20problem%C3%Aiticas....pdf

Sobre el monumento a los Fundadores de Bahia Blanca, véase Ribas, Diana I. «<El monumento a los
fundadores de Bahia Blanca (1928-1931)». Seminario Internacional sobre Arte Pitblico en Latinoamérica.
Arte pitblico y espacios politicos: interacciones y fracturas en las ciudades latinoamericanas. Org. José Cirillo et
al. Belo Horizonte: C/Arte, vol. 1, 2011: 270-279. Impreso.

A pesar de que el diputado socialista Agustin de Arrieta expresd la posicidén poco proclive a monu-
mentalizar la memoria de los hombres ptblicos sostenida por su partido, realizé tres disertaciones
en las que destacé la iniciativa del héroe de «crear en esta regién atlantica un puertoy fortaleza que
impidiera la invasién por estas apartadas costas y entonces abandonadas al salvaje, de las fuerzas
imperiales brasilenas que combatian por arrebatarnos parte del suelo de las provincias unidas» («El
acto socialista del Domingo; Pro-Monumento a Rivadavia», Nuevos Tiempos, Bahia Blanca, afio XV,
n.°1128, 25 de abril de 1928: 1).

«Piedra fundamental del monumento a Rivadavia». La Prensa [Buenos Aires, Argentina]. 14 abr.
1928: 20. Impreso. Al dia siguiente, La Prensa omitié referenciar a la fuente de la colectividad brita-
nica e insistié que se habia «colocado la estatua de una persona extrafa, ajena a nuestra intimidad
espiritual y que jamas fue un benefactor del pais» («<El monumento a Rivadavia en Bahia Blanca». La
Prensa [Buenos Aires, Argentina]. 15 abr. 1928:13. Impreso). Teniendo en cuenta el acto de vandalis-
mo sufrido después de la inauguracién («jSalvajada! El monumento israelita ha sido embadurnado
con bleck». El Censor [Bahia Blanca, Argentina]. 20 oct. 1928: 5. Impreso), los argumentos en contra
del empresario judio responderian a representaciones de grupos antisemitas.

Segtn lo establecido en la Ley n.° 3932, «Incompatibilidad de los cargos de Intendente, Concejal
Municipal y Consejero Escolar, con los de legisladores provinciales y nacionales» (30-09-1927).
Carlos Eusebio Cisneros (Dolores, 1896-Buenos Aires, 1970). Abogado egresado de la UBA, radicado
en Bahia Blanca en 1918. Molina, Herndn. 1886-2003..., ob. cit. 137. Impreso.

Senala Antonio Crespi Valls: «Se ha dicho y repetido que Luis C. Caronti fue el primer Intendente Muni-
cipal de Bahia Blanca, lo que en aras de la verdad histérica, obliga a una rectificacién. Luis C. Caronti no
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fue el primer intendente municipal elegido por imperio de la Ley Organica de las Municipalidades, pero
siel primer ciudadano bahiense que desempen la Intendencia». Crespi Valls, Antonio. Homenaje a Luis
C. Caronti: conferencia. Bahia Blanca: Asociacién Bernardino Rivadavia, 1954: 13. Impreso.

«Fue inaugurado el monumento a Caronti; fue el de ayer un acto elocuente; La concurrencia del
publico. Los discursos que fueron pronunciados». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 1
oct. 1928: 6. Impreso. Este tltimo aspecto también fue destacado por el periddico socialista Nuevos
Tiempos: «Como prueba de su alta democracia queda en los anales de Bahia Blanca aquella clausula
de su testamento que establece que para que la comuna pueda percibir su legado debera hallarse
con autoridades legalmente constituidas, es decir, que debe hallarse regida por un intendente ele-
gido en comicios libres y no por uno de esos comisionados que el Poder Ejecutivo envia de vez en
cuando» (<KHomenaje a Caronti». Nuevos Tiempos [Bahia Blanca, Argentina]. 3 oct. 1928: 1. Impreso).

60 El periddico conservador El Régimen apeld al humor satirico desde el titulo de la nota, en el que una
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vez mas se refiri6 a Cisneros llamandolo «Fosforito». Denosté su trabajo como profesor de Historia
en el Colegio Nacional (falacia argumentativa ad hominem) y contrapuso enunciaciones precisas del
discurso del intendente con datos brindados en la conferencia del presidente de la Confederacién
Georgista Argentina, ingeniero Nicolds Besio Moreno, realizada horas mas tarde («<Apagando el fos-
forito. No tiene el intendente siquiera la erudicién facil que se obtiene leyendo un almanaque. Algu-
nas perlas del tltimo discurso». El Régimen [Bahia Blanca, Argentina]. 24 oct. 1928: 1-2. Impreso).
La Comisién Pro Monumento estaba integrada por el intendente Cisneros como presidente, los
hermanos radicales Eduardo y Enrique Gonzalez; los conservadores Francisco Cervini y Martin Di-
thurbide; el socialista Agustin de Arrieta; el capitin de navio Jorge Campos Urquiza y el teniente
coronel Juan Estivil; los profesores Prudencio Cornejo, Isauro Robles Madariaga y Raquel Barrio-
nuevo; el contador integrante de la Asociacién Bernardino Rivadavia, Daniel Cabello, quien era so-
cio de la Asociacién Cultural y del elitista Club Argentino junto con Carlos Vitalini y Juan Unsworth.
Las conferencias de Arturo B. Kiernan (UCR), Alejandro B. Bonel (UCRBB) y del socialista Agustin
de Arrieta se desarrollaron entre el 15 y el 21 de octubre en el cine Odeén y en las plazas Rivadavia,
Pellegrini y 9 de Julio de Bahia Blanca y en Punta Alta, Ingeniero White, Cabildo, Cuatreros, Villa
Mitre y Villa Rosas. En el cronograma de actos estaba previsto un discurso de un representante de
la Liga Patridtica Argentina, sin indicar su nombre.

Eldiputado nacional Roberto Giusti viajé para dar una conferencia en el Centro Socialista Indepen-
diente.

César Sforza (Buenos Aires, 1893-1983). Cursé en la Academia Nacional de Bellas Artes. Gané el
Segundo Premio Nacional de Bellas Artes en 1918 y el Primero en 1920, ademds de premios munici-
pales (Pagano, José Ledn. El arte de los argentinos. Buenos Aires: Editorial y Libreria Goncourt, 1981:
200-201. Impreso).

Véanse Gorelik, Adrian. La grilla y el parque. Espacio piiblico y cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936.
Bernal: Universidad Nacional de Quilmes, 2004. Impreso; Delgado, Manuel. El espacio piiblico como
ideologia. Madrid: Los libros de la catarata, 2011. Impreso.

Eljurado, presidido por Pettoruti, estuvo formado por el presidente de la Corporacién de la Indus-
tria y del Comercio local Pedro Claisse, el periodista Eusebio Heredero Clar y tres integrantes de la
agrupacién Indice: el mtsico Tobias Bonesatti, el ingeniero Luis Maria Heres y el abogado Orlando
Erquiaga (UCR). Sobre los vinculos con Emilio Pettoruti, véase el texto de Maria de las Nieves Ages-
ta en este volumen.

Las otras caricaturas presentadas por Masera correspondian a Ramén Ayala Torales, Alfonso Sica
Bassi, Luis M. Heres y Antonio Muiiiz. El trabajo de Masera como caricaturista ha sido analizado en
Agesta, Maria de las Nieves. «De la pluma al pincel. Las revistas culturales bahienses en los comien-
zos de la profesionalizacién de los artistas visuales durante las primeras décadas del siglo XX». En
Orbe, Patricia A. y Carolina Lopez, eds. Actas de las V Jornadas de Investigacion en Humanidades. Vol. 10.
Las revistas como objeto de investigacién en Humanidades: Perspectivas de analisis y estudios de casos. Bahia
Blanca: Hemisferio Derecho, 2013: 7-21.
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«Marginario». Indice [Bahia Blanca, Argentina]. 18 abril 1928: 2. Impreso.

Con el titulo «Neoclasicismo y nacionalismo» Pettoruti realiz6 una defensa del arte moderno. En
otro articulo dio su opinién acerca de la realidad artistica y cultural de Brasil. También hizo comen-
tarios sobre artistas argentinos y extranjeros: Antonio Pedone, Gino Severini, Enrique Prampolini,
Aldo Bandinelli, Arturo Ciacelli y Elsa Strom de Ciacelli, Alejandro Xul Solar.

Ribas, Diana I. «<Emilio Pettoruti en Bahia Blanca: Su rol en la difusién del arte moderno europeo».
Europa y Latinoamérica, Artes visuales y musica; I1I Jornadas de Estudios e Investigaciones. Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 1999. Digital.

70 «El escultor Hoffman». Indice [Bahia Blanca, Argentina]. 18 abril 1928: 31. Impreso. «Creyente», de
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Hoffman y «El suplicio de Tantalo» de Vian recibieron medallas de plata como reconocimiento a las
menciones ganadas en la seccién Escultura de la Exposicion de Arte en el Policlinico, mientras que
el primer premio fue otorgado a «Arquero» de Troiano Troiani y el segundo premio a «La oracién»,
de Luis Perlotti.

J. C. Miraglia naci6 en Azul en 1900, pero sus padres residian en Bahia Blanca desde 1894. La familia
regresé a Italia en 1902. En 1912 —después del fallecimiento de su madre— el padre y los tres her-
manos volvieron a Bahia Blanca. Inicié su formacién con Juan Ferraro en 1914. A partir de 1920 re-
sidié durante temporadas en Buenos Aires, en donde tom4 clases con Atilio Malinverno. Ver Gené,
Enrique Horacio. Juan Carlos Miraglia; meditacion en torno a la vida y los tiempos creativos de un artista
integral. Buenos Aires: Latin American Art, 2010. Impreso.

«La exposicién industrial». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 18 abr. 1928: 7. Impreso.
Eljurado considerd fuera de concurso las «obras de los maestros» Carlos Ripamonte, Pio Collivadi-
noy Cupertino del Campo. Estuvo integrado por el abogado Manuel Bermudez, el quimico Alberto
Rabino, el cerealista y concejal radical Moisés Tapiero, el constructor y concejal del Partido Con-
servador Antonio Gerardi y el arquitecto Ernesto Guiraud, que en ese entonces estaba a cargo de la
construccién del nuevo edificio de la Asociacién Bernardino Rivadavia (ABR).

Bahia Blanca aspiraba a ser capital de provincia y reunir de esa manera su potencial econémico
con el poder politico. En el siglo XIX esa representacién tomé forma en la imagen «Nueva York de
Sudamérica» y, posteriormente, en el nombre del peridédico La Nueva Provincia, fundado en 1898. En
esos momentos, ademas, el periddico local El Censor comenté que, si bien la Comisién Oficial del
Centenario estaba integrada por «elementos de todos los sectores politicos», una vez pasados los
festejos constituirian un partido politico comunal, con el objetivo de priorizar la administraciéon y
prescindir de la dependencia a los grandes partidos de cardcter nacional. («Hijos de Bahia Blanca
Pro Centenario». El Censor [Bahia Blanca, Argentina]. 2 abr. 1928: 4. Impreso).

«Reuniose ayer la comisién Pro centenario de Bahia Blanca; terminé de considerar, en particular,
el programa de labor; las ampliaciones introducidas en el proyecto.- Telegramas del gobernador
Vergara». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 12 ago. 1926: 10. Impreso.

«Monumento a Rivadavia — Pago de los premios instituidos en el concurso de ‘maquettes’». Boletin
Municipal de Bahia Blanca 9, 102 (1930): 2779-2780. Impreso.

«El escultor Urbici Soler. Se halla entre nosotros este vigoroso artista catalan, autor de un proyecto
para el monumento que ofreceran los espafioles a nuestra ciudad en ocasién de su fecha centenaria.
Algunas de sus obras». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 15 abr. 1928: 14. Impreso.

En la revista local Arte y Trabajo fue publicado que, después de «varias reuniones y numerosas gestio-
nes en la capital federal», la Comisién Hijos de Bahia Blanca resolvié encomendar una «maquette»
a César Sforza, que figuraba en segundo término en una nota pasada por la Comisién Nacional de
Bellas Artes, en respuesta al pedido «del nombre de cinco escultores que a su juicio se encontraran
mas capacitados para realizar la obra». El primero, Agustin Riganelli, no acept6 realizar el boceto
sino le aseguraban primero la adjudicacién de la obra. Ver: Arte y Trabajo [Bahia Blanca, Argentina].
Marzo-abril 1931: s. p. Impreso.

En febrero de 1929 se reuni6 el jurado a cargo de seleccionar las maquetas y los premios del mo-
numento a Rivadavia. Estuvo compuesto por cinco integrantes: el ingeniero José Sinchez, como
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representante de la Direccidn de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas de la Nacién; Atilio
Chiappori, de la Academia Nacional de Bellas Artes; el arquitecto Enrique Quinke, por la Direccion
de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas de la Provincia; el ingeniero Guillermo Martin por
la Municipalidad de Bahia Blanca y César Sforza por los escultores participantes.

80 En este sentido, por ejemplo, puede senalarse que Gaspar Besares Soraire, secretario de la primera
comision directiva de la Sociedad de Artistas Argentinos, habia fundado en 1928 la Agrupacién de
Artistas Argentinos Camuati junto con el pintor Roberto Cascarini; a su vez, que este tltimo habia
ocupado los cargos de presidente, vicepresidente y secretario de la Mutualidad de Estudiantes de
Bellas Artes entre 1918 y 1919, entidad frecuentada por Sforza y por Pascual Ayllén.

81 Sociedad de Artistas Argentinos (SAA). Libro de Actas Diciembre 1930/Marzo 1936. 9 marzo 1931. Ma-
nuscrito.

82 Luis Carlos Rovatti (Buenos Aires, 1895-1986). Inicid su formacién en la Sociedad Estimulo de Bellas
Artes. Viaj6 a Europa entre 1911y 1914. Triunf6 en el premio Roma, pero no pudo disfrutar de la beca
por la Primera Guerra Mundial. A su regreso tuvo como maestro a Correa Morales. Logré el Primer
Premio Nacional y el primero municipal en 1923. Pagano, José Ledn. El arte..., ob. cit. 212. Impreso.
En octubre de 1929 fue elegido su boceto para el monumento a Rivadavia, que fue inaugurado en la
plaza central homdnima de Bahia Blanca en 1946.

83 Sociedad de Artistas Argentinos (SAA). Libro de Actas Diciembre 1930/Marzo 1936. 12 dic. 1930: 1.
Manuscrito.

84 Sociedad de Artistas Argentinos (SAA). Libro de Actas Diciembre 1930/Marzo 1936. 19 enero 1931:
5-6. Manuscrito.

85 Ribas, Diana I. «;Desierto?...», ob. cit.

86 «Infatti dopo aver sposato la concittadina Maria Bellomo era partito con per Argentina. Questo
viaggio non era stato deciso allimprovviso o per spirito di aventura. In lui, republicano e mazzinia-
no convinto, la volonta di lasciar el'Italia era maturata dopo lunghe riflessioni, proprio per l'inso-
fferenza al fascismo di cui non tollerava la dittatura». Venturini, Giuseppe. «Giuseppe Vasco Vian».
Associazione Trevisani Nel Mondo. 9 jun. 2009. Web. 21 ago. 2018. http://www.trevisaninelmondo.
it/SezioniATM/SezionilTALIAAN/MOGLIANOVENETO/GiuseppeVascoVian/tabid/145/Default.
aspx

87 Vecchi, Rodrigo. «Monumento a Garibaldi», ob. cit. 65-66. Impreso.

88 «Colaboracion; el monumento a Carontiy los...comentarios». Nuevos Tiempos [Bahia Blanca, Argen-
tina]. 6 oct. 1928: 1. Impreso.

89 Chartier, Roger. «La historia cultural redefinida: practicas, representaciones, apropiaciones». Punto
de Vista 13, 39 (1990): 47-48. Impreso.

90 Asociacién Bernardino Rivadavia. Actas de Sesiones del Consejo Directivo, 1922-1928. 6 feb. 1928: 173.
Manuscrito.

91 Ribas, Diana . «;Un renacimiento surefio?», ob. cit.

92, Entre los trabajos realizados por Vian en nuestra ciudad, su hija Norma enumerd: la ornamenta-
cién exterior de la Sociedad Italiana y del Teatro Rossini; la decoracion interior, exterior y figura
de «La Imprenta» de la fachada del edificio de La Nueva Provincia; la ornamentacién y cabeza de
Minerva en el frente de la Biblioteca Rivadavia; los bustos de Joaquin Rossini, de Hipdlito Yrigoyen
para el comité radical, de Marzio Cantarelli y su sefiora Mélide Morandi; numerosos monumen-
tos funerarios. Asimismo, decoraciones del Teatro Italiano y de la Sociedad Italiana en Punta Alta.
Vian, Norma. Carta a Diana I. Ribas. 22 feb. (1985). Mecanografiada.

93 «El monumento de los espafioles. Un proyecto del escultor». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina].
13 jun. 1928: 5. Impreso.

94 El nombre de esta formacién local es homdlogo a la Agrupacién de Gente de Artes y de Letras «La
Pefia» que se reunia desde 1926 en el Café Tortoni, en Buenos Aires.
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EN LA INSTITUCIONALIZACION OFICIAL DE LA MUSICA EN
BAHIA BLANCA (1957-1959)

MARIA NOELIA CAUBET

CONICET/ CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES “PROF. FELIX WEINBERG”
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

En los @ltimos afios de la década del cincuenta, el Estado provincial llevé adelante un programa cultu-
ral y politico de institucionalizacién oficial de la musica. En ese marco, se fundaron en abril de 1957 el
Conservatorio de Musica y Arte Escénico y la Orquesta Estable de Bahia Blanca. El primero, inaugura-
do en noviembre de ese mismo afo, fue creado a partir de la confluencia entre aspiraciones locales y un
programa politico cultural de oficializacién de la musica, impulsado en la provincia de Buenos Aires
por el musico Alberto Ginastera, quien habia organizado el Conservatorio de Misica y Arte Escénico de
La Plata en 1948 y habia multiplicado sus dependencias en los distritos bonaerenses de Banfield (1950) y
Chivilcoy (1957)". Por el contrario, el proyecto del conjunto instrumental fue netamente bahiense dado
que no figuraba en los propésitos de Ginastera ni en los del Ministerio de Educacién. Presentado a las
autoridades comunales por un intelectual aficionado a las artes, Antonio Schulz, desencadené un mo-
vimiento entre los musicos locales que culminé en su definitiva concrecién en 1959.

Este capitulo se propone examinar los nexos establecidos entre ambas entidades entre 1957y 1959,
respecto de su estructuracion y de la conformacién de sus planteles. A partir del analisis de documen-
tacion oficial, prensa periddica y fuentes orales reconstruiremos las condiciones, los conflictos y las
problematicas propias del proceso de institucionalizacién oficial de la musica en Bahia Blanca e inten-
taremos demostrar que, lejos de ser un proceso lineal, no estuvo libre de obstdculos y contratiempos
relacionados, por una parte, con las caracteristicas especificas del campo musical local y, por otra, con
los lazos entre las néveles instituciones y el Estado provincial.

En primer término, nos enfocaremos brevemente en el proceso de creacién de ambas entidades
prestando atencidn a la articulacion entre las politicas culturales provinciales y las iniciativas de los
agentes locales. A continuacién, nos referiremos a la estructuraciéon de los planes de estudio y a la se-
leccién del cuerpo docente del Conservatorio. Por ultimo, nos centraremos en la estructuracién de la
Orquesta para examinar los mecanismos de integracion de los musicos.

Conservatorio y orquesta para Bahia Blanca: entre el proyecto provincial y las aspiracioneslocales

La nueva coyuntura politica iniciada en septiembre de 1955 con la instauracién de la autodenominada
«Revolucién Libertadora» no interrumpio la apertura de nuevos espacios de intervencién en la cultura
y la educacién llevada adelante por el Estado peronista en la provincia de Buenos Aires. A pesar de las
rupturas en el plano politico e ideoldgico y de los cambios en los elencos gobernantes, la nueva gestién
prosiguid la creacion de filiales del Conservatorio de La Plata iniciada en la década anterior. La recons-
truccién de estas iniciativas en distintas escalas procura articularse con aquellos estudios que, desde
el analisis de otros fenémenos, han contribuido a matizar las afirmaciones tajantes que sostenian la
existencia de un corte abrupto entre el peronismo y la «Libertadora».

Transcurria el afo 1956 cuando la ministra de Educacién provincial, Elena Zara de Dectrgez, arri-
b6 a Bahia Blanca con motivo del cincuentenario de la Escuela Normal Mixta. Luego de presidir los
actos oficiales, la funcionaria elogi6 la actividad cultural que se estaba desarrollando en la ciudad y
se refirio a la probable apertura de un Conservatorio de Musica y Arte Escénico en Mar del Plata o en
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Bahia Blanca’. Esta declaracién provocéd un intenso movimiento a nivel local, ya que posibilitaba la
concrecién de viejas aspiraciones de los musicos y de diversos sectores de la sociedad civil bahiense. De
hecho, la visita de Zara alenté un movimiento que extendia el programa de institucionalizacién hacia
otras disciplinas puesto que abogaba por la apertura de una posible escuela de Bellas Artes que inclui-
ria—ademads de la musica—, la ensefanza de arte escénico, plastica, danza e, incluso, la inauguracion
de un instituto cinematografico. Ademas, las expectativas en torno al conservatorio se vinculaban de
manera estrecha con aquellas referidas a la orquesta. Desde las primeras décadas del siglo XX, los
musicos bahienses habian organizado distintos conjuntos instrumentales institucionales e indepen-
dientes*e, incluso, habian integrado orquestas para ocasiones especiales que desaparecieron producto
de la falta de financiamiento®. Por este motivo, el apoyo oficial parecia ser la clave para la estabilidad de
la formacién y, aunque los musicos eran los principales interesados en su apertura, la demanda hacia
el Estado no parti6 de aquellos sino de Antonio Schulz, quien presenté en julio de 1956 un proyecto al
comisionado municipal Santiago Cenoz para componer un conjunto de cimara que dependiera de la
comuna o del gobierno de la provincia. En dicho plan sugeria que esta agrupacién podria ser la célula
inicial de un ente sinfénico que, sin embargo, estaria condicionado por la disponibilidad de artistas en
Bahia Blancay por la existencia de recursos econémicos para solventar las contrataciones’.

El texto se referia en los siguientes términos a los provechos que implicaria la orquesta para los
musicos bahienses:

Abstraccién hecha de la importancia indiscutible que representaria para nuestra
ciudad y suamplia zona de influencia (y acaso para nuestra provincia toda y el pais
en general) la existencia de un conjunto de esta naturaleza —cuya necesidad obvia
recalcar— su funcionamiento permanente reportaria un verdadero estimulo para
los msicos locales (y eventualmente para los de otras regiones del pais) quienes
verian en el mismo abrirse un horizonte pleno de promisorias posibilidades para
la ejercitacion adecuada de sus aspiraciones artisticas, hasta el presente despo-
jados de todo apoyo oficial o privado y expuestos a las vicisitudes de una cruda
situacién que los obliga a actuar deambulando en conjuntos populares intrascen-
dentes o arecurrir a otros medios de subsistencia diametralmente opuestos y des-
vinculados del arte de su predileccién.

A pesar de que Schulz enfatizaba la importancia de la orquesta para la profesionalizacién de los
musicos, no consideraba que esta pudiera producirse en los circuitos populares, a los que describia en
términos despectivos. Sin embargo, en estos espacios se habian generado desde principios del siglo
XX fecundas fuentes laborales para los artistas en los cines, las confiterias, los cabarets y, luego de
1930, en las emisoras radiales®. Por el contrario, la consagracién de los misicos enfocados en las obras
académicas se producia en ambitos en los que no se percibia una remuneraciéon econémica que les
permitiera vivir de dicha actividad, con la Gnica excepcion de la docencia. Aunque reclamaba el apoyo
oficial, el proyecto de Schulz parecia priorizar los objetivos artisticos por sobre los profesionales e in-
tentaba presentarse desvinculado de los intereses econdmicos y materiales. Sin embargo, la apertura
de la orquesta permitiria la insercion laboral plena de aquellos vinculados a la alta cultura, al mismo
tiempo que contribuia a separarla de la popular’.

Los periddicos locales hicieron referencia a esta iniciativa, resaltando las aptitudes de Bahia Blan-
cay los repetidos esfuerzos de los musicos locales por establecer este tipo de agrupaciones®. Sin em-
bargo, la relevancia asignada a este proceso fue diferencial segtn los diarios: mientras que La Nueva
Provincia y El Atlantico" se destacaron por publicar notas y editoriales con una frecuencia casi diaria,
otras publicaciones, como el periédico Democracia?, hacian referencias mas reducidas y ocasionales.
Esta divergencia se debia a que Alberto Fantini® y José Escariz, ademds de desempefarse como edi-
torialistas y criticos de arte en los dos primeros, respectivamente, tenian una vasta trayectoria como
musicos™. Asimismo, el primer nimero de la revista Arte recupero el proyecto presentado por Schulz
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y sugirié la importancia de la rigurosidad en la conformacién y el funcionamiento del conjunto ins-
trumental”. Actuando como mediadores entre el Estado y la sociedad civil, estos 6rganos de prensa
expresaron una efectiva adhesion a la instauracién de las entidades artisticas, realizaron un segui-
miento periodistico del proceso e incentivaron a la comunidad a movilizarse en favor de este objetivo
por medio de editoriales que enfatizaban la «vocacién musical» de la ciudad (figura 26). Asimismo,
remarcaron la funcién pedagdgica de la orquesta y del conservatorio puesto que eran considerados
«vehiculos de cultura» y «escuelas del buen gusto enla faz de la educacién musical» en tanto contribui-
rian a la educacion estética de la juventud y permitirian que la «alta cultura» llegara al pueblo por me-
dio de espectaculos, conciertos y recitales®. En una coyuntura en la que el Estado habia ampliado sus
incumbencias”, se esperaba que su intervencién se tradujera en la provisién de recursos financieros
para el sostenimiento de los artistas, sobre todo porque las practicas musicales académicas revestian
un interés especial al ser concebidas como una via hacia el «enaltecimiento espiritual»*.

El proyecto de Schulz recibid respuestas favorables por parte del Comisionado Municipal San-
tiago Cenoz, quien convocd a una reunién en la que se designé una comision integrada por Antonio
Schulz, Alberto Fantini, Alberto Guala, José Escariz y Omar Meloni para la presentacién y el estudio del
anteproyecto destinado a la organizacién de la orquesta de cimara®. En esta oportunidad, se llegb a
la conclusién de que el musico debia ser retribuido en la medida de su consagracién y de su responsa-
bilidad, aunque el esfuerzo econémico superaba las posibilidades del presupuesto comunal. Por ello,
la comisién apel6 al Estado provincial afirmando que este «no puede permanecer al margen de estas
inquietudes que proclaman, por si solas, una prestancia espiritual que dignifica a una poblacién»*.

Los conciertos de la Orquesta Sinfénica Nacional, dirigida por Juan José Castro, en Bahia Blanca
durante el mes de septiembre, fueron auspiciados por el Departamento de Extensién Cultural de la
Universidad Nacional del Sur (UNS) y pusieron en contacto a los misicos bahienses con el timbalista
Antonio Yepes?, quien insté a los dirigentes de la Asociacién de Musicos Bahienses (AMBA) a encami-
nar los esfuerzos para la concrecion de la orquesta?. De hecho, Alberto Guala era amigo de Yepes y se
habian vinculado en la década del cuarenta cuando se inicié una huelga contra las radioemisoras para
reclamar el pago de aguinaldos y el aumento de los sueldos de los musicos que alli trabajaban. Segiin

Figura 26. Adhesion del Sindicato de Musicos a la instauracién de la Orquesta Estable. Fuente: «Suplemento cultural: Ideas
Imégenes». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 11 jul. 1996: 2. Impreso.
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Guala®, los intercambios con el timbalista posibilitaron el contacto con Alberto Ginastera, a quien co-
nocié cuando viajé a La Plata junto a Omar Meloni en calidad de delegados de la Asociacién de Masicos
Bahienses*. Al mismo tiempo, esta asociacién adhirié a la campafa para que se crease una orquesta
que dependiera del conservatorio y que fuera subvencionada por el gobierno de la provincia.

En la entrevista con Elena Zara y con Alberto Ginastera, la comision local del Sindicato de Mdsi-
cos entregd un memorial en el que se resaltaban las condiciones con las que contaba la ciudad para la
conformacién de la orquesta. Alli, se argumentaba que la existencia del conjunto propiciaria el apren-
dizaje de instrumentos que no solian estudiarse por falta de aplicaciéon y contribuiria a la difusién de
repertorio orquestal poco conocido en el ambiente musical bahiense. Asimismo, se resaltaba que la
vinculacién con el conservatorio era vital para atraer profesores de otras regiones que pudieran in-
corporarse a ambas instituciones. A pesar de las mualtiples gestiones llevadas a cabo por la prensa, la
sociedad civil y el poder ejecutivo municipal, el afio finalizé y los bahienses no tuvieron noticias de las
instituciones artisticas anunciadas®. No obstante, las tan deseadas fundaciones se volvieron realida-
des proximas cuando se anuncié que una parte del presupuesto provincial estaba destinada a ello*.

Los reiterados pedidos para que las entidades se establecieran el 11 de abril en coincidencia con
el aniversario fundacional de Bahia Blanca dan cuenta de la potencia simbdlica de esta fecha. El de-
creto que fundaba el Conservatorio de Musica y Arte Escénico y la Orquesta se dio a conocer en aquel
momento y afirmaba que la localidad habia «alcanzado un alto nivel cultural, reflejado en la intensa
labor de sus instituciones representativas, intelectuales y artisticas»?. Por su parte, los objetivos del
Ministerio de Educacién, enfocados en el desarrollo de la vida espiritual, la elevacién y dignificacién
del pueblo en el interior de la provincia pueden rastrarse en esta y otras resoluciones del periodo, como
las que reglamentaron la tercera filial del Conservatorio en Chivilcoy*. A diferencia de otros sitios, en
Bahia Blanca la institucion de ensefianza oficial de la musica y el teatro, organizada por Alberto Ginas-
tera y dirigida por Alberto Guala, contd con una Escuela de Danzas Clasicas y una Orquesta Estable
como dependencias, producto de los movimientos gestados por el periodismo, el Seminario de Danzas
Clasicas y el Sindicato de Musicos.

Camarines en silencio: la conformacién institucional del Conservatorio de Misica

En los meses que mediaron entre la promulgacién del decreto de fundacién y el efectivo inicio de las
actividades del Conservatorio se llevd a cabo su estructuracién®. Desde su denominacidn, la insti-
tucién estaba ligada a la idea de conservary transmitir las producciones canénicas de la historia de la
musica occidental. Con su establecimiento, el Estado concentrd y unific6 una manera determinada
de ensefianza en relacioén con un proyecto orientado a la construccién de una nacién civilizada. Como
hemos analizado en investigaciones anteriores, las politicas educativas priorizaron los repertorios y
métodos didacticos que provenian de las tradiciones europeas consagradas, privilegiaron el repertorio
académico y excluyeron cualquier expresién popular, que quedaba reservada a los circulos privados
de los alumnos®. Por su parte, los paradigmas de ensefianza se dirigian a la preparacién de musicos
virtuosos y estaban inspirados en los modelos desarrollados durante el siglo XIX en el Conservatorio
de Paris. Alli se aplicaba un método sistematico y racional basado en la realizacion de ejercicios muy
analiticos pero descontextualizados que se dirigian al dominio de los elementos esenciales de la misi-
ca tonal. Los procedimientos consistian en la imitacién y la repeticién, dando prioridad al estudio de
repertorios en desmedro de las practicas de improvisacion®.

La nueva institucién que comenz6 a funcionar en los camarines del Teatro Municipal®?, ofrecia
carreras que, en su mayoria, estaban enfocadas en la docencia en el instrumento elegido y se dividian
en tres ciclos: preparatorio (un afio), elemental (cuatro anos) y superior (seis anos)*. Habia también
una orientacién en Educacién Musical y otra a en Composicién®. Posteriormente, con el objetivo de
preparar ejecutantes que se integraran a la orquesta, se estableci6 un curso de capacitacion profesio-
nal destinado a los instrumentos especificos de aquella entidad*.
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Si bien la estructuracion en tres ciclos de estudio no distaba de la que implementaban los con-
servatorios privados, la institucion oficial sumaba materias complementarias en el aprendizaje de los
musicos: a las tradicionales asignaturas de instrumento, de teoria y de solfeo se incorporaban otras
como Armonia, Historia de la Musica, Educacién del oido, Musica de Camara, Orquesta y Coros, que
apuntaban a la educaciéon de profesionales, estéticamente instruidos y técnicamente capacitados a
partir de una ensefianza racional y completa®. Asi lo sostenia Germdan Garcia, Director de Bibliotecas
Populares de la provincia:

No olvido lo que han hecho por la misica en Bahia Blanca algunos conservatorios
y sobre todo algunos maestros como Luis Bilotti, que es pasion al servicio de una
vocacion, pero, jlos conservatorios privados! Sospecho que algunos tienen dos ob-
jetivos precisos, que lograr cumplir: hacer tomar odio al instrumento por parte
de los discipulos y proporcionar a las mamas la satisfaccién de comentar con las
vecinas la presentacion de su nifa en el concierto de fin de cursos... [...] El fun-
cionamiento pleno del Conservatorio Provincial, donde se ensefia a tocar algunos
instrumentos mas que el piano y el violin y se dara catedra sobre materias que el
musicos no debe ignorar, permitira a los bahienses estabece [sic] la diferencia que
existe entre un estudio en serioy el simple aprendizaje que se realiza actualmente.
Como la Universidad incorpord profesores y estudiosos a la vida de la ciudad, el
Conservatorio tendra también sus propios elementos”.

De este modo, diferenciaba la educacién en el Conservatorio de la que brindaban los institutos
privados y resaltaba el rol que desempenaria la nueva entidad en la promocién de un aprendizaje siste-
matico y académicoy, por ende, en la profesionalizacién de los masicos. La carencia de una regulacién
que pautara el funcionamiento de los conservatorios privados llevaba a que se produjeran notables
divergencias pedagodgicas entre ellos y, a su vez, imposibilitaba que los titulos que emitian tuvieran
validez legal. Por su parte, en la integracién de sus cuerpos docentes operaban mecanismos que mu-
chas veces se relacionaban con las redes personales y de parentesco. Frente a estos establecimientos
privados, el Conservatorio oficial requeria que, al momento de seleccionar a los directivos y a los pro-
fesores, se consideraran estrictamente sus competencias especificas. El Estado era concebido como
garante de idoneidad y, por tanto, los mecanismos de seleccién debian ser transparentes y basarse en
criterios propios del campo musical. Siguiendo este procedimiento, se realizaron concursos de titulos
y antecedentes para cubrir los cargos de vicedirector y profesores del Conservatorio y de director de la
Orquesta. En otros espacios como la Universidad Nacional del Sur (UNS) las formas de adjudicacion de
los puestos docentes se habian debatido entre la instauracion de concursos publicos y el nombramien-
to a partir de decisiones ejecutivas. A pesar de las discrepancias, el sistema de concursos fue instalado
en la casa de altos estudios®*. En el Conservatorio, por su parte, se articulé con otras légicas que sosla-
yaron parte de las normativas estipuladas y que, como veremos a continuacién, permitieron dotar a la
institucién de un plantel educativo incipiente.

Elllamado se hizo tanto en Bahia Blanca como en La Plata, en donde funcionaba la matriz central
de la institucién educativa. Dado que las capitales eran concebidas como centros culturales, la prensa
bahiense veia con buenos ojos la llegada de musicos que renovaran los conceptos de la ensefianza y la
estética. Asimismo, su arribo permitiria nutrir a la Orquesta y cubrir la carencia de profesores de de-
terminadas areas”. La designacién simultinea en ambos organismos y la suma de dos retribuciones
econdmicas era una opcién alentadora para el traslado de los ejecutantes. La importancia atribuida a
los centros capitalinos se materializ6 también en la discriminacién del origen de los profesores para
los distintos ciclos de estudios: los postulantes bahienses solo podian aspirar a los cargos docentes en
el Ciclo Elemental, mientras que las vacantes en el Ciclo Superior estaban reservadas para muasicos
provenientes de La Plata o Buenos Aires*. Por un lado, esta diferenciacién da cuenta del prestigio que
significaba para el Conservatorio el hecho de contar en su plantel con docentes de destacada trayecto-
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riay, por otro, implicaba que la certificacidn final de los egresados estaba avalada por estos artistas, lo
que constituia una acreditacion de cierto nivel de excelencia. No obstante, y como analizaremos mds
adelante, durante los primeros afos de funcionamiento de la entidad, la totalidad de los docentes
provenian de Bahia Blanca.

Mientras que Ginastera habia sido designado por el Poder Ejecutivo provincial y concentraba la
direccién de todas las filiales, el cargo de vicedirector requeria que el postulante fuese argentino, tu-
viese mas de treinta anos de edad y contase con un titulo habilitante para la docencia superior. Este tl-
timo requisito podia excluirse si el musico acreditaba haber ejercido la ensefianza en ese nivel durante
cinco afnos por lo menos. Eljurado estaba integrado por directivos de conservatorios oficiales: Alberto
Ginastera, Luis Gianneo y Pedro Alejo Sdenz*. La asignacién mensual propuesta era de $ 3000 m. n.
mensuales*. Considerando que las condiciones salariales eran favorables, resulta curioso que solo se
haya registrado un anotado en Bahia Blanca para el puesto: Alberto Guala. El reglamento que conside-
raba la experiencia en docencia superior permitié que este musico, aun sin contar con un titulo oficial,
pudiera postularse. Asimismo, las redes que habia generado con funcionarios platenses a partir de su
accionar en el Sindicato de Musicos y de su trayectoria local, coadyuvaron para que accediera al cargo.
Segtn se deduce de la prensa, los jurados analizaron la documentacién en La Plata y luego transmitie-
ron su dictamen al Ministerio de Educacién de la provincia. A diferencia del concurso anteriormente
mencionado, los que se realizaron para los docentes del Conservatorio exigieron que los miembros
del cuerpo evaluador se movilizaran a Bahia Blanca debido a la paridad de antecedentes entre los pos-
tulantes®. En un principio, se crearon puestos para dos profesores de Piano, uno de Canto, uno de
Guitarra, dos de Introduccién a la Miasica y Educacién del oido, uno de Armonia, uno de Historia de la
Misica y uno de Actstica y Solfeo Moderno. De este modo, quedaba excluida la ensefianza de determi-
nados instrumentos, como violin, violonchelo, flauta y otros que no comenzaron a dictarse en el ciclo
lectivo de 1958*. Para concursar se requeria titulo habilitante y experiencia previa en la ensefianza o
antecedentes que certificaran su participacion en el movimiento artistico nacional y/o extranjero. La
asignacién mensual estipulada era de $ 1400 m. n. mensuales que, en comparacién con otros empleos,
resultaba conveniente®. La prueba de capacitacion se realizé en el Teatro Municipal y se presentaron
diecisiete concursantes (tabla 2).

Sibien el plantel se reducia entonces a cuatro profesores titulares, se generaron otros mecanismos
para cubrir los cargos, como las designaciones provisionales o los contratos. En distintas ocasiones,
quienes fueron incorporados de esta manera luego rindieron un concurso de oposicién y antecedentes

Tabla 2. Resultados de los concursos docentes, octubre de 1957.
Fuente: elaboracién propia sobre datos extraidos de «Organizase el funcionamiento del Conservatorio local de misica».
El Atlantico. Bahia Blanca, aio XXXVIII, n.° 278, 28 de octubre de 1957: 4.

OCTUBRE 1957

Materia Profesor

Piano Juliana Blasoni de Ramirez Urtasun

Elsa Fanny Conte de Guala

Introduccion a la Miisica y Educacion del Oido
José Luis Ramirez Urtasun

Historia de la Miisica Myrta Nydia Escariz
Armonia José Luis Ramirez Urtasun
Pianista acompaiiante Oscar Orzali

92 ESTADO DEL ARTE. Maria de las Nieves Agesta / Juliana Lopez Pascual



MARIA NOELIA CAUBET

para establecerse como titulares. El Conservatorio comenzd sus actividades con un curso preparatorio
para los eximenes de ingreso al cual concurrieron aproximadamente 245 estudiantes. Ante la carencia
de profesores en la mayoria de las catedras, la entidad funcioné durante los primeros meses sobre la
base casi exclusiva de los cursos de Piano, Introduccion a la musica y Educacion del oido*.

La concrecién de la Orquesta se volvia imprescindible para incorporar ejecutantes y docentes,
tal como se deduce de la prensa. Cuando EI Atlantico relaté el concierto inaugural del Conservatorio,
por ejemplo, hizo alusién a las pruebas para ocupar cargos en la Orquesta y destacé que comprendia
«a instrumentistas de cuerdas, maderas, robre [sic] piano, arpa y percusién»*’. Aunque no se llevaron
adelante, se propusieron otros mecanismos diferentes a la instancia de concurso como, por ejemplo,
contratar directamente a los instrumentistas para integrar los planteles de misicos*.

Como abordaremos en el siguiente apartado, la conformacién del organismo de interpretacién
demoré alrededor de dos afos y, durante ese tiempo, se evaluaron otras alternativas para mejorar el
desempenio del Conservatorio, entre ellas, la posibilidad de municipalizarlo®. Esta iniciativa partié6 de
un grupo de concejales pertenecientes a la UCRI y fue descrita en una editorial del diario La Nueva Pro-
vincia que comparaba sus beneficios e inconvenientes®. Por un lado, la institucién estaba funcionando
desde 1958 en el Teatro Municipal, un edificio en el que no intervenia el financiamiento provincial. El
gobierno local podria seguir ofreciendo dichas instalaciones sin costos y ocuparse del sostenimiento
del Conservatorio con los bienes y las partidas que transferiria la Direccién General de Cultura. Por
otro lado, se consideraba menor la jerarquia de los titulos expedidos por la Municipalidad en compara-
cién con los otorgados por el Ministerio de Educacion de la Provincia. Es probable, tal vez, que esta po-
tencial desmejora en la calidad de los diplomas haya influido para que no se efectivizara la propuesta.

Al mismo tiempo, existia un proyecto paralelo de creacién de una Escuela Municipal de Msica
para preparar instrumentistas que constituyeran una banda dependiente de la Municipalidad®. Segiin
Nicolds Verrotti, director de la banda de la Base Naval de Puerto Belgrano, en ella se ensefiaria teoria
y solfeo, cultura musical e instrumentos como flauta, oboe, clarinete, saxofén, trompeta, fagot, cor-
no y percusion. Verrotti aseveraba que esta institucion educativa no se superpondria con el accionar
del Conservatorio puesto que su perspectiva estaria vinculada con la cultura popular y otros serian
los instrumentos, las disciplinas de estudio y los fines formativos de los musicos®>. Aunque no hemos
podido verificar si se produjo la apertura de la institucidn, esta iniciativa junto con la recuperacion
del Teatro Municipal por parte de la Comuna y el proyecto de municipalizacién del Conservatorio dan
cuenta de la responsabilidad asignada al gobierno local para la gestion y promocién de las actividades
culturales®. De hecho, un grupo de concejales pertenecientes a la UCR del Pueblo habia presentado
un proyecto para constituir una Comisién Municipal de Cultura (CMC) que coordinara la labor de las
entidades artisticas oficiales y privadas®™. Segtin el plan, esta estaria compuesta por diez miembros con
cardcter honorario y permanente, un presidente y un secretario elegido por el intendente y contratado
como empleado administrativo por la Comuna®. De acuerdo con la prensa®, se dispuso la revisién de
los antecedentes de la comisién designada por el gobierno peronista en la década del cuarenta” y se
determin la normalizacién de su funcionamiento. Si bien en noviembre de 1958 el intendente Rafael
Laplaza convocé a los miembros de la nueva Comisién Municipal de Cultura®®, no fue hasta 1961 que
pudo recomponerse la institucién colegiada®.

El Conservatorio, mientras tanto, continuaba desempefnandose con medios precarios en cuanto
al cuerpo docente y al material didactico. Su vicedirector, Alberto Guala, propici6 la instauracién de
una Asociacién Cooperadora con el objetivo de adquirir textos, tratados de musica y elementos im-
prescindibles cuyo costo era elevado y, en algunos casos, inasequible para parte del alumnado®. Pese a
los esfuerzos de las personas vinculadas con la institucién, comenzé a propagarse laidea de la clausura
del Conservatorio y de la postergacién indefinida de la orquesta:

Luego de un ano de funcionamiento del conservatorio, cuyas deficiencias sélo son

imputables a la faz organizativa de su cuerpo docente desde La Plata, y de dos
afos de haber sido creada la orquesta con dos concursos efectivos, se retornaria a
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fojas cero. De esta noticia, que circula con desagradable rapidez, damos traslado a
las autoridades bonaerenses a fin de que, mediante hechos positivos, reafirmen lo
contrario, pues lalégica hace inadmisible el aserto. Pero la noticia perjudica moral
y fisicamente a los institutos de arte que nos preocupan®.

De esta manera, La Nueva Provincia denunciaba la falta de atencién oficial y alentaba a sus lectores
avalorar los esfuerzos realizados durante muchos anos de labor cultural y a manifestarse en favor del
sostenimiento de las instituciones artisticas. En otras publicaciones destacaba ademas, la necesidad
de estrechar un vinculo directo con el Ministerio de Educacién de la Provincia y evitar asi la subordi-
nacién al Conservatorio de La Plata®. Esta resolucién se tom6 luego de la asuncién de Luis de Paola®
como Director de Cultura de la provincia y, desde agosto de 1959, el Conservatorio comenzé a depen-
der directamente de la Direccién de Enseflanza Artistica (DEA)*. Un afio més tarde, el ministro de
Educacién provincial Ataulfo Pérez Aznar® resolvia la separaciéon de la seccién de arte escénico de los
conservatorios y fundaba escuelas de teatro dependientes de la DEA. Estas transformaciones sumadas
al inicio de las actividades de la Orquesta Estable promovieron la regularizacién y el acrecentamiento
de las actividades de la institucién educativa que incorpord la ensefianza de violin, violonchelo, flauta,
musica de cimara, habilit la citedra de canto y comenzé a componer el coro institucional®.

Sin embargo, los primeros anos de existencia del Conservatorio de Musica y Arte Escénico estu-
vieron caracterizados por la inestabilidad y la incertidumbre®. La falta de docentes y de los recursos
necesarios para cumplir con la oferta educativa fueron las principales dificultades que atraves? la ins-
titucién. Por un lado, la dependencia respecto del Conservatorio platense entorpecia los vinculos con
el Ministerio de Educacién provincial. Este retraimiento promovio la creacién de instancias intrains-
titucionales, como la Asociacion Cooperadora, para evaluar y mitigar las insuficiencias de funciona-
miento. Al mismo tiempo, se generaron proyectos que apelaban al Estado municipal para coordinarlas
actividades culturales y para hacerse cargo de la gestién del Conservatorio. Por otro lado, la escasez de
docentes bahienses con titulos habilitantes da cuenta de las carencias del campo musical local. Aunque
en un principio comenzd a desempenarse de manera parcial, la institucién oficial fue adquiriendo
autonomia y se fue consolidando en estrecha relacién con la Orquesta Estable.

¢Sinfonica o de camara? Expectativas y limitaciones en la integracion de la orquesta

El proceso de constitucién de la Orquesta que habia iniciado en 1957 demoré alrededor de dos afios.
Durante ese periodo, los obstaculos se vincularon, por una parte, con la ausencia de musicos espe-
cializados en la ejecucién de algunos instrumentos en Bahia Blanca y, por otra, con las demoras ad-
ministrativas originadas en el gobierno provincial. De hecho, el aval y el sostenimiento por parte del
Estado eran perentorios para asegurar la calidad de las producciones musicales y de su continuidad en
el tiempo. Por esta razon, la legitimidad del ente oficial se fundaba también en que la seleccién de sus
miembros se realizara por concurso. Para el cargo de director se estipuld que la asignacién mensual
seria de $ 3000 m. n. y que el musico seleccionado seria designado como profesor titular en la catedra
«Practica de Musica Sinfénica y de Cimara», con un sueldo de $ 1400 m. n. por 6 horas semanales®.
Para poder aspirar a estos puestos era necesario que el postulante fuera ciudadano nativo o naturali-
zado con antecedentes reconocidos en el campo de la direcciéon orquestal. En principio, se trataba de
un concurso de titulos y antecedentes ante un jurado integrado por el director de la Orquesta Sinfénica
Nacional Juan José Castro, los compositores Alberto Ginastera y Luis Gianneo y los directores Ferrucio
Calusio y Julian Bautista. En el caso de producirse una paridad de méritos, los postulantes debian rea-
lizar una prueba de oposicion®. En septiembre de 1957 fue designado Simén Blech como director de
orquesta’. Sin embargo, su nombramiento se efectud con caricter interino por el término de dos afios
para que, en dicho periodo, Blech demostrara las aptitudes que se consignaban en sus antecedentes”.

Por su parte, los concursos para los sesenta y cinco miembros de la Orquesta Sinfénica se reali-
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zaron en diciembre de dicho afio con un jurado conformado por los musicos Teodoro Fuchs, Pedro di
Gregorio y Simén Blech, que se trasladaron hacia Bahia Blanca™. Las pruebas consistian en la inter-
pretacién de obras candnicas del repertorio académico tanto europeas como argentinas y una prue-
ba de lectura a primera vista en la que el postulante debia ejecutar la pieza musical sin conocerla ni
ensayarla previamente. Ademds, para el cargo de copista-archivista se realizaba una evaluacién sobre
conocimientos generales de la disciplina y sobre ordenamiento de archivos”. Los sueldos de los instru-
mentistas, dependiendo de la categoria, oscilaban entre $ 2400 m. n. y $ 1500 m. n.”. El violin concer-
tino”y los solistas de los respectivos instrumentos serian designados simultdneamente como profesor
y titular de su especialidad con 6 horas semanales. Al sumarse las retribuciones de la actividad en la
Orquesta y del cargo docente ($3 400 m. n. en total) las perspectivas econémicas eran sumamente
alentadoras para los musicos, sobre todo en una coyuntura econémica en la que se habian depreciado
los salarios en un 17,9 % y se habia resuelto su congelamiento hasta marzo de 19587. De los cuarenta
aspirantes que rindieron en Bahia Blanca, quedaron designados dieciséis instrumentistas, junto con
otros seis que se habian presentado en La Plata. La prensa local se referia al resultado de estas pruebas
y sostenia que «en nuestro medio no es posible seleccionar mis de una decena de musicos capacitados
para el desempeno eficiente en un organismo de tal jerarquia, y muy dificil y costoso habria de resultar
obtener la colaboracién de profesionales foraneos en nimero de 50»”. De este modo, se evaluaban las
condiciones reales de integracién de una Orquesta Sinfénica en una urbe de medianas dimensiones’
en la que no se hallaban instituciones educativas que se enfocaran en la ensefanza de los instrumentos
especificos para este tipo de formaciones™.

Dado que era un conjunto profesional, debian evitarse los desajustes producidos en experiencias
anteriores. Respecto de este tema se pronunciaba Antonio Schulz afos mas tarde:

veia yo con indignacién la irresponsabilidad con que a veces se pretendid consti-
tuir grandes organismos ‘sinfénicos’ con miusicos de todo género y de toda laya,
apresurada e indiscriminadamente reclutados para una sola actuacién, general-
mente en oportunidad de alguna celebracién y con finalidades extramusicales, y
que luego de la presentaciéon publica —casi sin ensayos previos y sonando todos
desordenada y horrorosamente, verdaderos monstruos del ruido— se disolvian.
Asi ejecutaron, por ejemplo, la ‘Sinfénica Militar’ de Haydn y la ‘Quinta Sinfonia
de Beethoven, con piano, saxofén y muchos otros instrumentos que les son extra-
Nos y extemporaneos a las respectivas partituras, incluidos®.

Debido a que la Orquesta oficial debia distanciarse de estos cuestionamientos, se decidié anular
el concurso. Esta determinacion generd decepcién en el ambiente musical bahiense y temor de que la
composicion del cuerpo instrumental no pudiese llevarse a cabo, especialmente cuando el contexto
politico del pais habia cambiado. Las elecciones que consagraron al radicalismo intransigente en el
poder ejecutivo y la promocién del proyecto econémico por el nuevo presidente Arturo Frondizi in-
auguraron una nueva etapa en donde la modernizacién y la industrializacién acelerada eran los ejes
rectores. Para ello, se buscaba la integracion de distintos sectores, la intervencion del capital extran-
jero y la capacitacién de recursos humanos acordes al modelo que pretendia aplicarse®. En efecto, la
educaciény el desarrollo de la cultura eran las estrategias centrales para superar el hiato entre una so-
ciedad tradicional y otra moderna, categorias analiticas que configuraban la matriz de interpretacién
de las teorias sociales de la época®. El programa de modernizacion tuvo un gran impacto en la vida
cultural del pais. Por un lado, introdujo cambios en la industria del entretenimiento y en los medios de
comunicaciény, por otro, incremento el prestigio y el perfeccionamiento de la ciencia y de la técnica al
incorporar nuevos métodos de ensefianza e impulsar la investigacién®. Las gestiones del ministro de
Educacién Ataulfo Pérez Aznar y del nuevo director de Cultura Luis de Paola en la provincia de Buenos
Aires promovieron la apertura de nuevas instituciones como el Consejo Federal de Ensefianza Técnica,
la Universidad de la Provincia de Buenos Aires con sede en Mar del Plata, el Museo de Arte Moderno
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en la misma localidad y un Taller de Bellas Artes en Coronel Pringles®. Sin embargo, la creacién de la
Orquesta de Bahia Blanca no parecia concretarse. Ante esta situacion, se realizé en septiembre de 1958
una reunioén entre el intendente oficialista Haroldo Casanova, el senador provincial Jorge Bermudez y
un grupo de personas preocupadas por su pronta conformacién, entre ellos, Antonio Schulz, Alberto
Guala, Alberto Fantini, José Escariz, el ingeniero Manuel Vallés y el periodista Miguel Angel Cavallo®.
En dicho encuentro se hizo referencia a las comunicaciones de Bermidez con el director general de
Cultura quien aseverd que se abririan los cargos antes de finalizar dicho mes.

Pocas semanas mas tarde se realizé un nuevo llamado a concurso para establecer una orques-
ta de cuerdas y cubrir veintinueve puestos de ejecutantes de violin, viola, violonchelo y contrabajo y
uno de copista-archivista. De este modo, se retomé el plan ideado por Schulz que proponia constituir
una orquesta de cdmara a la que posteriormente se fueran sumando los instrumentos restantes®. Tal
como sostiene Julien Meimon, el proceso de organizacién de una nueva institucién generd, entonces,
una coyuntura de indeterminacion relativa que requiri6 de ajustes y promovidé negociaciones entre
los interesados®. Una de las modificaciones consistié en la eliminacion de la clausula por la cual se les
otorgaba a los solistas la citedra de su instrumento en el Conservatorio y, ademds, como se observa
en el siguiente cuadro, la elevacion de los salarios de los musicos en mas de un cien por ciento®. Es
posible que esta correccién se vincule con la disminucién en el nimero de instrumentistas, reducido a
la mitad y con los incrementos salariales derivados de la coyuntura inflacionaria® (tabla 3).

Las pruebas se efectuaron en La Plata y en Bahia Blanca durante el mes de diciembre y se inscri-
bieron treinta y un musicos que fueron evaluados por un jurado integrado por Simén Blech, Juan Car-
los Paz —entonces Director de Ensefianza Artistica de la provincia— y Eduardo Acedo, primer violin
de la Orquesta Sinfénica Nacional™. A pesar de los aumentos en los sueldos, hubo menos inscriptos
que en el concurso de diciembre de 1957. Asi, el jurado resolvi6 designar a veinticuatro musicos y de-
clarar desiertos tres cargos por no haberse presentado postulantes o porque estos no satisfacian las
exigenciasde la prueba® (tabla 4).

Tabla 3. Variaciones en los salarios de los misicos (1957 vs. 1958).
Fuente: elaboracién propia sobre datos extraidos de «Llimase a concurso para integrar la Orquesta Estable de Bahia
Blanca». El Atlantico. Bahia Blanca, afio XXXVIII, n.° 311, 24 de noviembre de 1957: 3 y «Contintia la inscripcidn para integrar
la Orquesta Estable de Bahia Blanca». El Atlantico. Bahia Blanca, afio XXXIX, n.° 157, 8 de noviembre de 1958: 4.

Instrumento Nov-1957 Oct-1958
Violin concertino $ 2400 $ 4900
Suplente concertino $ 2000 $ 4600
Viola solista $ 2000 $ 4600
Violonchelo solista $ 2000 $ 4600
Pianoy celesta $ 2000 $ 4600
Guia de segundos violines $ 2000 $ 4300
Contrabajo solista $ 2000 $ 4300
Primeros violines de fila $ 1700 $ 4000
Segundos violines de fila $ 1700 $ 3800
Violonchelos de fila $ 1500 $ 3800
Contrabajos de fila $ 2000 $ 3800
Copista-archivista $ 1400 $ 3600
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Si bien algunos de los seleccionados habian participado en agrupaciones de cimara y de mayores
dimensiones que interpretaban repertorios académicos®, una gran cantidad de ellos se habia dedica-
do alos géneros populares y formaban parte de las orquestas tipicas y caracteristicas®. En este sentido,
sus trayectorias eran heterogéneas, lo cual puede explicarse a partir de la imprecisa definicién de los
limites del campo musical académico local.

Los nombramientos de los instrumentistas no fueron inmediatos, sino que se postergaron hasta
el ano siguiente ya que la Legislatura no habia aprobado ain el presupuesto oficial para 1959. El im-
pulso definitivo para el inicio de los ensayos de la orquesta tuvo lugar cuando Gianni Rinaldi asumio
como nuevo director de la Orquesta®. Por motivos que se desconocen, Simén Blech habia renunciado
y, ante esta situacion inesperada, las autoridades provinciales designaron a Rinaldi prescindiendo de
la instancia de concurso y con caracter permanente®. Con las siguientes palabras De Paola se referia
a la labor de este dltimo en relacién con el rol que se asignaba a Bahia Blanca como parte de un plan
cultural generado desde el Ministerio de Educacién de la Provincia:

Confiamos absolutamente en la técnica que Rinaldi dard a la direccién orquestal.
Estamos seguros de su aventura; estamos seguros, también, que dard a esta ciu-
dad de Bahia Blanca, la segunda capital de la musica de la Reptblica la avanzada
mas austral de la cultura y a quien deseamos dotar de todos los institutos cultura-
les, para que sea el diamante espléndido que sobre este océano de tierra que es la
pampa, refleje la luz divina de esa constelacién que la custodia y protege®™.

Aunque esta idea estaba presente desde principios de siglo”, una vez mas se enfatizaba que la
localidad podia ser el foco de irradiacién cultural hacia toda la zona circundante y para esto debia es-
tablecer contacto con las principales urbes, entre ellas, La Plata®®. En efecto, se proponia la circulacién
de obras pictdricas entre el Museo de Artes Plasticas de aquella capital y el Museo de Bellas Artes local,
se planteaba que las agrupaciones teatrales, la orquesta y el Ballet del Sur se presentaran en distintos
espacios de la provincia y se proyectaba la preparacién del primer congreso de teatros independientes
con sede en Bahia Blanca. Asimismo, se programaban diferentes jornadas y encuentros artisticos que
involucraban a la musica, el ballet y al teatro®. Por este motivo, De Paola convocd a una reunién con
los representantes de los institutos de ensenanza artistica para evaluar los problemas que afectaban su
funcionamiento y para solicitar su colaboracién con aquel proyecto.

Tabla 4. Seleccién de musicos para integrar la Orquesta (1958). Fuente: elaboracién propia sobre los datos extraidos de
«Formaran 23 profesores la orquesta de Bahia Blanca». El Atlantico. Bahia Blanca, afio XXXIX, n.° 189, 16 de diciembre de 1958: 4.

Instrumentos Misicos

Gabriel Alberto Guala (concertino), Samuel Kerllefievich, José Balda, Sig-
frido Ravasio, Danilo Cenci, Norberto Omar Lercari*, Miguel Steimbach®,

Violines Heraldo Domingo Vigna, Tomds Blanco, Norma Amanda Marconi, Teddy
Mario Cipriani, Oscar Hornou, Lydia Canteros de Claro, Plat6n Kowalj*.

Violas José Escariz, Roque Martello

. Aida Fischbein® (solista), Pedro Buscarini, Sotero Minghetti*, Roberto

Violonchelos . .
Leé6n P. Valletti.

Contrabajos Armando Oscar Bacchella, David Sosnitsky.

DPianoy celesta Juliana Blasoni

Copista-archivista José Luis Ramirez Urtasun

* Estos musicos rindieron el concurso en La Plata y posteriormente se trasladaron a Bahia Blanca.
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En esta coyuntura, el inicio de los ensayos de la Orquesta Estable concretaria su fundacién y se
sumaria a otros cuerpos artisticos como el Ballet del Sury el Coro de la Universidad Nacional del Sur*.
Segun La Nueva Provincia, estas formaciones podrian llevar adelante conjuntamente la difusién de las
distintas manifestaciones del arte y permitirian que Bahia Blanca se convirtiera en ciudad rectora
en materia cultural. De este modo, la prensa incentivaba el proyecto institucionalizador al sostener
la representacién de la localidad como centro de irradiacién de cultura y capital social, econdémica y
cultural del sur argentino. Este imaginario estuvo fuertemente arraigado en el periodo e, incluso, fue
objeto de proyectos que buscaron modificar la divisién politica del territorio para convertir a la locali-
dad enla capital administrativa de una nueva jurisdiccién provincial*. Sin embargo, la subordinacién
del Conservatorio y la Orquesta a las estructuras gubernamentales platenses entraba en tensién con
estos propdsitos de capitalizacion.

Con menos de dos semanas de ensayos, la Orquesta efectud su primera presentacion en el Teatro
Municipal el 22 de agosto de 1959 [figura 27]. Tal como habia advertido Rinaldi, la primera actuacién
habia sido «efectuada para que los bahienses y circunvecinos se convenzan de que la Orquesta es de
existencia real, luego de la larga espera que, no ignoro, ha rodeado a su creacién e integracién. El pro-
posito no es otro que el de entrar en contacto con el ptiblico como expresién afirmativa de existencia»'*.
El primer concierto funciond, entonces, como un «rito institucional» que trazé una linea divisoria con
las experiencias previas, legitimando el nuevo conjunto y consagrando socialmente a sus musicos'®.
Asi se organiz6 la presentacioén en la que se dispuso una entrada general de § 8 m. n. y que incluyé
en su programacion obras del repertorio académico compuestas por Purcell, Vivaldi, Bach, Mozart y
Dvorak™s. Los periddicos resefiaron el concierto y contribuyeron a la construccién de una imagen fa-
vorable de la Orquesta mediante comentarios que resaltaron el gran niimero de personas que colmaba
lasala, la calidad del empaste instrumental, el correcto entendimiento de las indicaciones de direccién
y la ovacidn recibida por los miembros del cuerpo musical y por su conductor'. Sefialaron, ademas,
la escasa densidad sonora producida por la falta de violas y violonchelos y el insuficiente tiempo de

Figura 27. Ensayo de la Orquesta (1959). Fuente: «La Orquesta Estable de B. Blanca hara hoy su primera presentacién en el T.
Municipal». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 22 ago. 1959: 6. Impreso.
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ensayo de la orquesta®®. Esta situacion requirié del apoyo de la sociedad civil y es por ello que, hacia
fines de 1959, se constituy6 la Asociacién Amigos de la Orquesta Estable cuya finalidad era generar un
grupo de socios adherentes que solventaran los gastos de sala, la publicidad, los programas impresos,
la creacion de una biblioteca de partituras y los arreglos de los instrumentos'®.

El proceso de integracion de la Orquesta dio cuenta de las caracteristicas particulares del campo
musical bahiense. Por una parte, la profesionalizacién de los instrumentistas se habia desarrollado con
mayor vigor en los circuitos populares, donde su desempefo era remunerado y podia ser concebido
como una actividad econémica™. Pese al intento de sacralizacién de la musica culta, la nueva entidad
estuvo compuesta por artistas cuyas trayectorias estuvieron signadas por la miscelanea de géneros y
espacios. De hecho, las dificultades en su estructuracién inicial no parecen vincularse demasiado con
el monto de los salarios ofrecidos por el Estado sino con la insuficiente preparacion de los musicos o
con la falta de ejecutantes de instrumentos que no tenian intervencién en aquellos conjuntos popula-
res y que no se ensenaban en los conservatorios locales™. La transformacién de una orquesta sinfénica
en una de cimara fue, entonces, la respuesta para concretar de manera efectiva y permanente un con-
junto oficial dedicado a la interpretacion de la musica académica.

Conclusiones

Aunque con caracteristicas particulares, las creaciones del Conservatorio y de la Orquesta formaron
parte de un mismo proceso en el que confluyeron los intereses de un sector de la sociedad bahiense
con el proyecto provincial de institucionalizacion de las artes. A partir del estudio de la estructuracion
de ambas entidades, hemos indagado en las marchas y contramarchas que suscitaron la adaptacion
de las politicas publicas a las posibilidades locales. El andlisis de los intercambios entre los agentes
privados y los de las instancias municipal y provincial del gobierno dieron cuenta de que no se produjo
una accién auténoma del Estado sino que las politicas culturales que condujeron al establecimiento de
las instituciones musicales fueron el producto de la complementacién de la actividad estatal y civil"2.

Las instancias de concursos dieron cuenta de la configuracién del campo musical bahiense, ya que
fue entonces cuando se evaluaron las aptitudes de los postulantes con criterios inherentes a la propia
actividad profesional. En efecto, la carencia de musicos cualificados para la ejecucién y ensefianza
de instrumentos propios de la orquesta sinfénica imposibilit6 su constitucién y, al mismo tiempo,
restringio la oferta educativa del conservatorio. A estas dificultades se sumaron otras vinculadas con
el aislamiento de las nuevas instituciones respecto del Estado provincial. Los grupos interesados en
la continuidad de los organismos musicales enfatizaron sus demandas hacia el Municipio y, ademas,
impulsaron la creacion de entidades adyacentes como las asociaciones Cooperadora del Conservatorio
y Amigos de la Orquesta para contribuir a su financiamiento y administracién. Su inclusién como
dependencias de la Direccién de Cultura a partir de 1959 incentivé la progresiva autonomizacion y
consolidacién institucional.

Hemos intentado demostrar que el proceso de oficializacion de la misica no estuvo exento de ten-
siones y redefiniciones en sus configuraciones iniciales. Por un lado, las dificultades experimentadas
durante los primeros tiempos del Conservatorio y de la Orquesta parecen sugerir que la representa-
cién de Bahia Blanca como centro de irradiacién cultural, al menos en lo que concierne a la msica,
operaba en un plano mds simbdlico que efectivo. Por otro, las entidades se consolidaron paulatina-
mente en funcién del accionar de los agentes que las encarnaron desde sus inicios, de sus lazos con las
dependencias estatales, de la formacién de culturas institucionales y del grado de objetivacién de su
existencia.
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Asociacién Cultural dirigida por Alberto Savioli (1939), la Sinfénica de la Asociacién de Musicos de
Bahia Blanca (1949) bajo la batuta de Gabriel Alberto Guala, la Orquesta de Cuerdas del Instituto
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Blanca de los presidentes Marcelo T. de Alvear (1923) y Agustin P. Justo (1937).
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director de Cultura de la Municipalidad de Tornquist. «Necroldgicas. Sefior Antonio Schulz, su falle-
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En principio, se proponia un conjunto integrado por no menos de 22 ejecutantes divididos en diez
violines, dos violas, dos violonchelos, un contrabajo, dos flautas, un clarinete, un oboe, un corno
inglés, un fagot y un contra-fagot. «Sera considerada hoy la formacién de un conjunto orquestal
estable». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 31 ago. 1956: 6. Impreso.

Caubet, Maria Noelia. «Trabajadores de la musica. Asociacionismo y profesionalizacién de la acti-
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ganizativa para la alta cultura en Norteamérica». Javier Auyero, ed. Caja de herramientas. El lugar de la
cultura en la sociologia norteamericana. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1999:163-197.
Impreso.

«B. Blanca ofrece todas las posibilidades para contar con una Orquesta de Camara». El Atlantico
[Bahia Blanca, Argentina]. 29 jul. 1956: 3.

La Nueva Provincia habia sido fundada en 1898 por Enrique Julio. En sus afios iniciales habia manteni-
do una posicién cercana al radicalismo y, en la década del cuarenta, se habia manifestado en contra
del peronismo, posicién que le valié la clausura temporaria y la expropiacién por parte del gobierno
en 1950. Luego, se identificé fuertemente con los valores de la «Revolucién Libertadora». Por su par-
te, El Atlantico habia sido creado por Edmundo Calcafio en 1920 como matutino y se publicé hasta
1964 como vespertino. Ligado a los sectores forjistas del radicalismo local, tuvo cierto acercamiento
al grupo peronista vinculado al gobernador Mercante, para luego encontrarse en 1955 en las filas
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Pascual, Juliana. Arte y trabajo. Imaginarios regionales, transformaciones sociales y politicas piblicas en la
institucionalizacion de la cultura en Bahia Blanca 1940-1969. Rosario: Prohistoria, 2016. Impreso.

18 Estos temas han sido abordados a partir del andlisis de la Asociacién Cultural de Bahia Blanca y
de sus lazos con el mercado y con los poderes puablicos. Véase Agesta, Maria de las Nieves, Maria
Noelia Caubet y Juliana Lopez Pascual. «Conciertos y disonancias en la gestion de la cultura. Misién
civilizatoria y distincién social en la Asociacién Cultural de Bahia Blanca (1919-1959)». Agesta, Maria
de las Nieves, Mabel Cernadas y Juliana Lopez Pascual, eds. Amalgama y distincion. Culturas politicas
y sociabilidades en Bahia Blanca. Bahia Blanca: Ediuns, 2017: 131-178. Impreso.

19 «Se trataron ayer las bases para la formacién de una orquesta estable». La Nueva Provincia [Bahia
Blanca, Argentina]. 21 sep. 1956: 6. Impreso.

20 «Hay que bregar por la Orquesta de Camara». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 1 sep. 1956: 3.
Impreso.

21 Quien fue comisionado por Alberto Ginastera para relevar la situacién de Bahia Blanca y, en octu-
bre de 1956, fue designado director del Teatro Argentino de La Plata.

22 «Unavibracién comtn agita a la ciudad en favor de la creacién de una orquesta». El Atlantico [Bahia
Blanca, Argentina]. 1 nov. 1956: 3. Impreso.

23 Guala, Gabriel A. Entrevista de Maria Noelia Caubet. Bahia Blanca, 29 sep. 2011.

24 «El Comercio de B. Blanca pide también se cree un Ente Musical y Escénico». EIl Atlantico [Bahia
Blanca, Argentina]. 8 nov. 1956: 3. Impreso.

25 El proyecto conté con el apoyo del Comisionado Municipal, Santiago Cenoz, y de entidades como
el Sindicato de Mdusicos, la Universidad Nacional del Sur, las asociaciones Bernardino Rivadavia,
Cultural y Artistas del Sur, distintos grupos de Teatro, el Seminario de Danzas Clasicas del Sur, la
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Corporacién del Comercio y la Industria, el Colegio de Abogados y los diarios El Atlantico y La Nueva
Provincia.

El aumento en el presupuesto destinado al emprendimiento de nuevas actividades culturales se
fij6 en $ 7.693.200 y contempld también la creacién de citedras en el Conservatorio Provincial de
La Plata, la jerarquizacion del personal del Teatro Argentino y la fundacién del Conservatorio de
Masica de Chivilcoy. «Contempla las aspiraciones de Bahia Blanca la creacién del Conservatorio de
Misica y de la Orquesta Estable». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 15 feb. 1957: 3. Impreso.
Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires. Resolucién 01195. La Plata, 9 abr. 1957: 1.
Mecanografiado.

Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires. Resolucion 02245. La Plata, 4 jun. 1957: 1.
Mecanografiado.

Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires. Resolucién 678. La Plata, 3 mar. 1960. Me-
canografiado. Si bien el programa institucional del Conservatorio incluyé hasta 1960 las artes dra-
maticas, en esta investigacion por razones de espacio nos dedicaremos exclusivamente a la seccion
musical.

Caubet, Maria Noelia. Miisicos en red..., ob. cit. y Caubet, Maria Noelia. «La musica como expresion
de la ‘alta cultura en Bahia Blanca. La oficializacién del canon en el Conservatorio de Musica y Arte
Escénico (1957)». Cuadernos del Sur, fasciculo Historia (2017). En prensa.

Jorquera Jaramillo, Maria Cecilia. «Modelos didacticos en la ensefianza musical: el caso de la escue-
la espanola». Revista Musical Chilena 214. Santiago de Chile: Universidad de Chile, 2010:52-74. Web.
19 oct. 2018. http://www.revistas.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/10571

El Teatro Municipal fue cedido por la comuna al Instituto Tecnoldgico del Sur en 1950 y se habia
establecido que la cartera de Educacién de la provincia se responsabilizara por los gastos de conser-
vacién de sus instalaciones. Cuando este instituto se transformd en la Universidad Nacional del Sur
en 1956, su mantenimiento estuvo a cargo de la Direcciéon de Extension Cultural de dicha entidad
hasta 1958, momento en el que la comuna reasumid la posesién del edificio. Véase Lopez Pascual,
Juliana. «Entre Evita y Rigoletto: politicas publicas de la cultura y refuncionalizacién del Teatro
Municipal de Bahia Blanca durante el primer peronismo». En Leonardi, Yanina, dir., Teatro y cultura
durante el primer peronismo en le provincia de Buenos Aires. La Plata: Archivo Histérico de la Provincia de
Buenos Aires «Dr. Ricardo Levene», 2015: 109-134. Impreso.

Quienes ya tenian cierta formacion musical podian acceder a un examen de ingreso al Ciclo Supe-
rior sin cursar los anteriores.

Fortunati, Perla. Entrevista de Maria Noelia Caubet. Bahia Blanca, 7 ago. 2015.

De hecho, luego de la integracién de la orquesta, el director del Conservatorio estimulaba a los
alumnos inscriptos en la carrera de piano o guitarra a estudiar oboe, flauta, clarinete y fagot para
generar lazos con el organismo de interpretacion. Guala, Gabriel A. Entrevista..., ob. cit.
«Eljurado del Conservatorio de Misica se muestra satisfecho». El Atlantico [Bahia Blanca, Argenti-
nal. 2 jul. 1957: 4. Impreso.

«Bahia Blanca acusa inquietudes del Espiritu y ansias de superacioén». EI Atlantico [Bahia Blanca,
Argentina]. 3 ene. 1958:3-4. Impreso.

Lépez Pascual, Juliana. «Representaciones y autorrepresentaciones del trabajo intelectual y del ar-
tista: entre el Estado, la autonomia disciplinar y el compromiso politico». Arte y trabajo..., ob. cit.
209-258.

«Bahia Blancay la Escuela de Bellas Artes». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 3 sep. 1956:
2y «Razones que urgen dar forma a dos creaciones». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 19 feb.
1957: 3. Impreso.

Fortunati, Perla. Entrevista..., ob. cit.

Mientras que Luis Gianneo ocupaba el cargo de director del Conservatorio Nacional de Misica y
Arte Escénico «Carlos Lopez Buchardo», Sdenz era director del Conservatorio Municipal de Musica
«Manuel de Falla», ambos de Buenos Aires.
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42 En ese mismo afio, un director de escuela primaria en Capital Federal con cinco afos de antigitedad
obtenia una remuneracién de $ 1777 m. n. Ministerio de Cultura y Educacién, Direccién Nacional
Sectorial de Desarrollo. Evolucion de los salarios docentes 1906-1975. Buenos Aires, 1976:13. Mecanogra-
fiado.

43 Eljurado estaba integrado por el regente de estudios del Conservatorio de Misica y Arte Escénico
de La Plata, Dante Bozzollo y por los profesores Roberto Castro y Pascual Grisolia.

44 «Faltan profesores en el Conservatorio y la Orquesta de B. Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca,
Argentina]. 14 mar. 1958: 8.

45 Por ejemplo, el sueldo de una persona que realizaba quehaceres domésticos variaba entre § 700 y
$ 800 m. n. Ver: «Servicio doméstico pedido». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 2 dic.
1957: 1.

46 «Debe regularizarse la situacién del Conservatorio de Musica y Arte Escénico, Escuela de Danzas
y la Orquesta». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 25 jul. 1959: 2. Impreso. La matricula
de estudiantes aumento con el correr de los afios, aunque el crecimiento fue muy escaso: en 1958
el Conservatorio contaba con 160 estudiantes, para 1964 el numero se habia incrementado solo en
cuarenta estudiantes. Conservatorio de Musica de Bahia Blanca. Recopilacion de datos. Bahia Blanca,
11jun. 1964. Mecanografiado.

47 «Tuvo alta relevancia artistica el acto inaugural del Conservatorio». EIl Atlantico [Bahia Blanca, Ar-
gentina]. 23 nov. 1957: 3. Impreso.

48 «Faltan profesores en el Conservatorio yla Orquesta de B. Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca,
Argentinal. 14 mar. 1958: 8. Impreso.

49 El proyecto fue presentado por los concejales José Rodriguez Masague y Julio Cassano. «Municipa-
lizacién del Conservatorio Provincial de Musica y Arte Escénico». Honorable Concejo Deliberante
de Bahia Blanca. Expediente 49. Bahia Blanca, 19 may. 1958. Mecanografiado.

50 «Municipalizacién del Conservatorio». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 22 may. 1958:
2. Impreso.

51 «Expediente 255/58: Sr. Nicolds Verroti remite proyecto para la creacién de la Escuela Municipal de
Misica». Honorable Concejo Deliberante (HCD). Libro de actas n.° 38. 16 jul. 1927: 271. Manuscrito.

52 «Una iniciativa particular propicia la formacién de una banda municipal local». EI Atlantico [Bahia
Blanca, Argentina]. 13 jul. 1958: 4. Impreso.

53 Producto de la fractura de la UCR en 1957, surgieron dos agrupaciones politicas: la UCR «del Pue-
blo» y la UCR «Intransigente». Perteneciente a este tltimo partido y en linea con la dirigencia na-
cional y provincial, Haroldo Casanova ocup6 la Intendencia de Bahia Blanca entre 1958 y 1962..

54 Los concejales que presentaron el proyecto fueron Bernardo B. Vila, José Glasman, Mario H. Sclavi,
Dioniso Galan, Juan Roberto Garmendia y Julio Corenfeld.

55 Cadauna delas siguientes instituciones podria elegir un miembro para integrar la Comisién Muni-
cipal de Cultura: el Honorable Concejo Deliberante, la Asociacién Cultural, la Biblioteca Rivadavia,
los Amigos del Ballet, la entidad que agrupa a los Artistas Plasticos, el Foto Club, el Cine Club, el
Departamento de Extensién Cultural de la UNS, el Tablado Popular y un miembro seleccionado por
el director de la filial n.°2 del Conservatorio de Misica y Arte Escénico. Vedse Honorable Concejo
Deliberante. «Expediente 205. Creando la Comisiéon Municipal de Cultura», 17 jun. 1958. ,

56 «La Comisién Municipal de Cultura». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 13 jul. 1958: 3. Impreso
y «Labor Cultural de la Comuna». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 26 sep. 1958: 3. Impreso.

57 Lopez Pascual, Juliana. «La Comisién Municipal de Cultura de Bahia Blanca (1946-1951) Nacio-
nalistas y forjistas en el campo cultural del primer peronismo bahiense». Sequndo Congreso de Es-
tudios sobre el Peronismo (1943 - 1976). Caseros: Red de Estudios sobre el Peronismo - Universidad
Nacional de Tres de Febrero, 2010. Web. 19 oct. 2018 http://repositoriodigital.uns.edu.ar/bits-
tream/123456789/3886/1/Lopezp.pdf

58 Esde notar que los miembros de la nueva institucion ya se habian desempenado en la CMC de 1946
e incluso algunos de ellos se habian vinculado con los sectores peronistas. Fueron designados: Eu-
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genio Alvarez Santos (presidente), Luis Reims, José Aralda, Juan Montagnini, Saverio Calo, Miguel
Angel Torres Fernindez, Manuel Mayer Méndez, Adriano Pillado, Horacio Turio, Alberto Savioli
y Domingo Pronsato. Véase Honorable Concejo Deliberante. «Expediente 250. Designacién de la
Comision Municipal de Cultura», 15 nov. 1958.

59 Ver el capitulo de Juliana Lopez Pascual en esta misma obra.

60 La asociacidn se constituyo en abril de 1958 y su primera comisién directiva estuvo integrada por
padres y docentes del Conservatorio: Manuel Vallés (presidente), Hernan Ferraz (vicepresidente),
Leopoldo Carrena (secretario general), José A. Casar (secretario de actas), Manuel A. Diaz (tesore-
ro), Vicente Lopez Camelo, Armando Fioritti, Sebastidn Musumeci, Vicente Grippo, Josefina Ighina
de Boughen (vocales) Herminia C. Mira Tate, Dora I. Pérez de Abelenda, Rosa Toledo de Atena,
Electra M. de Crocitto (vocales suplentes) Fryda Pérez Nordman, José Luis Ramirez Urtasun (revi-
sores de cuentas) y Gabriel Alberto Guala (asesor). «El Ingeniero Manuel Vallés preside la Coopera-
dora del Conservatorio». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 24 abr. 1958: 6. Impreso.

61 «El Conservatorio y la Orquesta de Bahia Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 12
oct. 1958: 2. Impreso.

62 «Debe regularizarse la situacién del Conservatorio de Musica y Arte Escénico, Escuela de Danzasy
la Orquesta». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 25 jul. 1959: 2. Impreso.

63 Luis de Paola era originario de Coronel Pringles. Estudi6 Derecho en la Universidad Nacional de La
Plata y se desempenid como abogado en Bahia Blanca, como docente en La Plata y en su localidad
de origen. Fue miembro del Servicio Diplomatico de la Cancilleria, Jefe de Relaciones Culturales en
la Direccién de Cultura y posteriormente fue nombrado cénsul en Baden-Baden y en Hamburgo.
Asimismo, publicé libros de poesias y ensayos en numerosas revistas literarias del pais y brindd
conferencias sobre arte y literatura en distintas ciudades argentinas y de Sudamérica. «El Dr. Luis
de Paola es el nuevo Director de Cultura de la Provincia». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 10
jul. 1958: 3. Impreso.

64 Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires. Resolucion 03592. La Plata, 26 ago. 1959.

65 Atatlfo Serafin Pérez Aznar (1910-1994) fue abogado, docente, dirigente estudiantil, diputado pro-
vincial y constituyente de la Convencién Nacional Constituyente de 1949. Se desempefié como mi-
nistro de Educacién de la provincia de Buenos Aires durante la gestiéon de Oscar Alende. «Testimo-
nio de Atatlfo Serafin Pérez Aznar sobre el origen e historia de los partidos politicos y del Partido
Intransigente en Argentina». SEDICI. Repositorio Institucional de la UNLP. La Plata. Web. 12/09/2018
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/56793 .

66 «Nuevos cursos se crearon en el Conservatorio de Musica Local». El Atlantico [Bahia Blanca, Argen-
tina]. 15 sep. 1959:4 y «Se crearon nuevos cursos y aumenta su actividad el Conservatorio de Musi-
ca». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 30 sep. 1959: 4. Impreso.

67 De hecho, en el afio 1963 persistian los problemas respecto de la carencia de personal docente en el
Conservatorio y en las otras escuelas artisticas. «Qué pasa en la ensefianza artistica». EI Atlantico
[Bahia Blanca, Argentina]. 22 may. 1963: 4. Impreso.

68 Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires. Resolucion 1633. La Plata, 7 may. 1957: 1.
Mecanografiado.

69 «Bases para el concurso de provisién de cargos en la Orquesta Sinfénica local». El Atlantico [Bahia
Blanca, Argentina]. 13 may. 1957: 3. Impreso.

70 Esteviolinista de origen polaco formaba parte de la Orquesta Sinfénica Nacional, donde se habia des-
empefado como director, asi como en la Orquesta Filarménica de Buenos Aires. «Se nombré director
de la Orquesta Estable de Bahia Blanca». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 24 sep. 1957: 3.

71 «Designaciones efectuadas en el Conservatorio de Musica y Arte Escénico de nuestra ciudad». La
Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 24 oct. 1957: 6. Impreso.

72 Mientras que Simon Blech era el musico designado como director de la Orquesta Estable de Bahia
Blanca, Pedro di Gregorio era el solista de oboe en la Orquesta del Teatro Colon de Buenos Aires y
Teodoro Fuchs era director de orquesta y pedagogo musical de origen alemdn que se desempené al
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frente de la Sinfénica de Cérdoba y de la Sinfénica Juvenil de Radio Nacional.

73 Elrepertorio seleccionado para las pruebas de oposicién para el violin concertino o su suplente con-
sistia en una de las sonatas y partitas de Johann S. Bach y un concierto a elegir entre los de Brahms,
Beethoven, Max Bruch, Mendelssohn, Tchaikovsky, Wieniawsky, Glazunov, etc., y un solo a eleccién
entre los de Scheherazade o Capricho Espaiiol de Rimsky-Korsakov, Don Juan o Vida de Héroe de Richard
Strauss. Para la viola solista, se evaluaba uno de los conciertos o sonatas del repertorio y el solo de
viola de Haroldo en Italia de Berlioz. Para violonchelo solista, una obra a elegir entre las de Haydn,
Boccherini, Schumann, Dvorak o una de las suites para violonchelo solo de Bach y el solo de violon-
chelo del segundo movimiento del segundo concierto de piano de Brahms. Para contrabajo solista,
una obra del repertorio y el solo de contrabajo de las Variaciones Concertantes de Alberto Ginastera.
Para primer violin de fila o guia de segundos violines, un concierto a elegir entre los de Bach, Mo-
zart, Haydn, Beethoven, Mendelssohn, Vivaldi, Tatini, etc. Para segundo violin de fila, viola de fila,
violonchelo de fila, contrabajo de fila, un movimiento de una sonata o concierto del repertorio. Para
los cargos de instrumentos de viento, piano y celesta y arpas, una obra a eleccién del concurrente.
Para timbal y percusién, una lectura a primera vista.

74 Se abrieron sesenta cargos para el concurso que incluian al de violin concertino, cuyo sueldo de
$ 2400 m. n. seria el més cuantioso, los instrumentos solistas como flauta, oboe, clarinete, corno,
trompeta, trombdn, primer violin, viola, violonchelo, piano y celesta, arpa y timbal que percibirian
$ 2000 m. n., los restantes componentes cuyas asignaciones oscilaban entre $ 1500 y $ 1900 m. n.
y un puesto de copista-archivista que ganaria $ 1400 m. n. «Lldmase a concurso para integrar la
Orquesta Estable de B. Blanca». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 24 nov. 1957: 3. Impreso.

75 El concertino se refiere, en este caso, al violin principal de la seccién de los primeros violines, que
tiene a su cargo las partes solista de las obras orquestales, coordina el fraseo y los arcos de la seccion
de cuerdas. Asimismo, suele intervenir como representante de los integrantes de la orquesta en
cualquier discusion o disputa con los directores. Véase Latham, Alison. «Concertino». Diccionario
Enciclopédico de la Miisica. México: Fondo de Cultura Econémica, 2008: 350. Impreso.

76 Rapoport, Mario. «Una década de inestabilidad». Historia econdmica, politica y social de la Argentina
(1880-2000).Buenos Aires: Macchi, 2000: 545. Impreso.

77 «La Orquesta Estable para Bahia Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 6 jun. 1958:
2. Impreso.

78 Hacia finales de la década del cincuenta, Bahia Blanca podia ser considerada una ciudad mediana
si se comparan sus 150.000 habitantes con los de otras urbes como Mar del Plata (224.824), La Plata
(354.400) o0 Cérdoba (589.153). Direccién Nacional de Estadistica y Censos. Censo Nacional de Pobla-
cion, t. Iy IV, 1960. Impreso.

79 En efecto, la mayor parte de los conservatorios y escuelas privadas se dedicaban a la ensefianza de
piano, violin, violonchelo, canto y guitarra.

80 Schulz, Antonio. Carta a D. Federico Massot, Director de La Nueva Provincia, 7 mar. 1977. Publicada
en Schulz, Antonio. Sintesis historica de la Orquesta Sinfonica de Bahia Blanca en el 25° aniversario de su
creacién. Bahia Blanca: Edicién de autor, 1984. Impreso.

81 Novaro, Marcos. Historia de la Argentina, 1955-2010. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2010. Impreso.

82 Pinkasz, Daniel y Cecilia Pittelli. «Las reformas educativas en la provincia de Buenos Aires (1934-
1972). ;Cambiar o conservar?». En Puiggrds, Adriana, dir. Historia de la Educacién en la Argentina.
Tomo VII: La educacion en las provincias (1945-1985). Buenos Aires: Galerna, 1997: 7-50. Impreso.

83 Al mismo tiempo, la industria de la musica no estuvo ajena a este proceso: la prensa local se referia
al aumento del ndmero de pianos fabricados en la Argentina y al incremento en su calidad, que era
comparado con los instrumentos alemanes. Ver: «Pujanza industrial argentina: casi cuatro pianos
por dia». El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 22 nov. 1958: 3. Impreso.

84 Miguez, Eduardo José y Maria Stella Spinelli. «La sociedad bonaerense, 1943-2001». Barreneche,
Osvaldo, dir. Historia de la provincia de Buenos Aires: del primer peronismo a la crisis de 2001, tomo V. Bue-
nos Aires: Edhasa, 2014: 53-89. Impreso.
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85 Mientras que Cavallo era el jefe de programacién de LU7 Radio General San Martin, Vallés formaba
parte de la Comision Directiva de la Asociacién Cultural y ambos eran activos difusores y promoto-
res del proceso de institucionalizacién de la masica.

86 La Orquesta Estable se transformé en Orquesta Sinfénica Provincial de Bahia Blanca en 1978 cuan-
do se efectuaron los concursos y se elevé a cincuenta y siete el nimero de miusicos. MEPBA. Orques-
ta Sinfonica de Bahia Blanca. Veinte afios de historia. La Plata, 9 ago. 1979: 3. Mecanografiado.

87 Meimon, Julien. «Sur le fil. La naissance d'une institution». Lagroye, Jacques y Michel Offerlé, dirs.
Sociologie de l'institution. Paris: Belin, 2010: 113. Impreso.

88 De este modo, los valores se equiparaban con los sueldos del personal jerdrquico de la Comuna
($ 4600 m. n.), de cirujanos y médicos que se desempefiaban en el Hospital Municipal ($ 4200 m. n.)
y de los directores del Museo Histérico y del Museo de Bellas Artes ($ 4200 m. n.). Boletin Municipal
de Bahia Blanca 38, 410 (sept.-oct. 1959): 15061. Impreso.

89 Garcia Heras, Radl. «El Plan de Estabilizacién Econdémica de 1958 en la Argentina». Estudios Interdis-
ciplinarios de América Latina y el Caribe 11 (2000). Web 20 nov 2018 http://eial.tau.ac.il/index.php/eial/
article/view/1004/1039

90 El repertorio seleccionado para las pruebas de oposicién fue el mismo que en el concurso anterior.
Véase «Condiciones del concurso convocado para integrar la Orquesta de B. Blanca». El Atlantico
[Bahia Blanca, Argentina]. 23 oct. 1958: 3. Impreso.

91 Quedaron vacantes los cargos de oficial 3.° viola solista, oficial 4.° contrabajo solista, oficial 6.° se-
gunda y cuarta violas de fila. «Personas seleccionadas para integrar la Orquesta Estable de Bahia
Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 17 feb. 1959: 3.

92. Entre ellos, Samuel Kerllefievich, José Escariz, Juliana Blasoni y José Luis Ramirez Urtasun.

93 De hecho, algunos eran miembros de la Asociacién de Masicos Bahienses (AMBA). Entre ellos: To-
mas Blanco, Gabriel Alberto Guala, Danilo Cenci, Oscar Hornou, Roque Martello, David Sosnitsky,
José Balda y Pedro Buscarini. Sobre la AMBA, ver: Caubet, Maria Noelia. «Trabajadores de la musi-
ca...», ob. cit.

94 Gianni Rinaldi era un musico italiano que se formé como pianista en el Conservatorio de Torino y
que, cuando arrib6 a la Argentina en 1948, inici6 sus estudios de direccién orquestal con Teodoro
Fuchs. Desde 1955 actud como maestro sustituto en el Teatro Argentino de La Plata y alli dirigié
distintas éperas. Durante 1959 se desempefié como director al frente de la Orquesta Sinfénica de
Bolivia. Asimismo, particip6 en la organizacion de los coros y del conservatorio de Catamarca.

95 De hecho, Rinaldi se desempeni6 al frente de la orquesta hasta 1963.

96 «Visitd institutos oficiales el Director de Cultura de la Provincia, Dr. De Paola. Dio posesién del
cargo al director de orquesta». El Atlantico. Bahia Blanca, afio XL, n.° 207, 5 de agosto de 1959, p. 3.
Impreso.

97 Agesta, Maria de las Nieves. «Fotografia de prensa y proyecto regional. La fotografia en la construc-
cién de una identidad regional en el interior argentino (Bahia Blanca, 1900-1930)». A contracorriente
12, 3 (2015): 296-345. Web. 20 nov. 2018. https://acontracorriente.chass.ncsu.edu/index.php/acon-
tracorriente/article/view/1068

98 «Bahia Blanca debe convertirse en centro de irradiacién de una labor de extensién cultural para
toda la zona». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 6 ago. 1959: 2. Impreso.

99 Se planificaron conciertos de violin a cargo del concertista Dox Steininiger, de arpa por Romanina
de Piaggi, de piano y canto a cargo de Rosa y Alberto Lombardi y la presentacion del Coro de la
Universidad de La Plata. Ademds, se proyectd una conferencia sobre artes plasticas dictada por el
profesor O. Nessi y, si la Municipalidad bahiense colaboraba con los gastos de estadia, se proponia
la actuacion del Ballet del Teatro Argentino de la Plata, la orquesta y el Teatro de la Comedia de la
Provincia. «Los conjuntos artisticos de Bahia Blanca extenderan su accién cultural a la zona». La
Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 7 ago. 1959: 2. Impreso.

100  También se sumaron al encuentro representantes de otras entidades como la Universidad Na-
cional del Sur, la Asociacién Bernardino Rivadavia, la Asociacién Cultural, la Asociacién Amigos del
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Ballet, el Tablado Popular, el Grupo Experimental de Artistas Plasticos, el Cine Club Bahia Blanca,
el Teatro «La Red» y la Agrupacién de Artistas Independientes.
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Ambos organismos tuvieron origen en el seno del Instituto Tecnoldgico del Sur. Mientras que el
Coro Popular Universitario se cred en 1950 y estuvo bajo la direccién de José Luis Ramirez Urtasun,
los antecedentes del Ballet del Sur se encuentran en el Seminario de Danzas Clasicas del Sur inau-
gurado en 1954 y dirigido por la bailarina Alba Lutecia Collés de Duyos. Ver: Marcilese, José. «Los
antecedentes de la Universidad Nacional del Sur». Cernadas de Bulnes, Mabel, dir. Universidad
Nacional del Sur1956-2006. Bahia Blanca: Universidad Nacional del Sur, 2006: 44-70. Impreso
«Bahia Blanca debe convertirse en centro de irradiacién de una labor de extensién cultural para
toda la zona». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 6 ago. 1959: 2. Impreso.

Lopez Pascual, Juliana. «;‘Puertay puerto del sur argentino’? Representaciones de Bahia Blanca en
su contexto regional a mediados del siglo XX». Arte y trabajo..., ob. cit. 317-366.

«La Orquesta Estable de Bahia Blanca tiene existencia real y se la conocera en su primera actua-
cién del 22». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 10 ago. 1959: 2. Impreso.

Bourdieu, Pierre. El sentido practico. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2007: 331. Impreso.

Se interpretd la «Suite» para cuerdas de la 6pera King Arthur de Henry Purcell, el Concerto Grosso en
re menor de Vivaldi con la actuacién de los solistas Samuel Kerllefievich, Alberto Guala (violines) y
Aida Fishbein (violonchelo), el Concierto Op. VII N.° 5 para piano y orquesta de cuerdas de Johannes
Christian Bach con la pianista solista Juliana Blasoni de Ramirez, la Serenata Nocturna de Mozarty
la Serenata de Dvorak.

«Efusivamente se recibid a la orquesta estable en su primera presentacién». El Atlantico [Bahia
Blanca, Argentina]. 23 ago. 1959: 4. Impreso.

«Mostro estimables posibilidades la Orquesta Estable de Bahia Blanca en su primer concierto». La
Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 23 ago. 1959: 11. Impreso.

La Comisién Directiva provisoria estuvo integrada por el capitan de corbeta Pedro Luis Amestoy
como presidente, Carlos P. de la Sota como vicepresidente, Antonio Schulz como secretario, Her-
minia Mira Tate como prosecretaria, Rodolfo Elizalde como tesorero, Alberto Fantini como secre-
tario de prensa y difusién y Luis Bilotti, Maria Zuntini, Laura Grimoldi, Joaquin Lépez Jauregui,
Enrique Suardiaz y Alejandro Wolk como vocales. Los socios podian inscribirse por un trimestre,
un semestre o todo el ano a razén de § 10 m. n. la cuota mensual y la pertenencia a la asociacién
les otorgaba el derecho de concurrir a todos los conciertos realizados por la orquesta durante el
periodo de suscripcion. Segin la prensa, el nimero de miembros superaba las quinientas perso-
nas en marzo de 1960. «Formoése la C. de amigos de la Orquesta Estable». La Nueva Provincia [Bahia
Blanca, Argentina]. 17 dic. 1959: 3 e «Iniciard mafana la temporada de conciertos en el Teatro Mu-
nicipal la Orquesta Estable local». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 30 mar. 1960: 2..
Impreso.

La profesionalizacién se refiere a actividades de jornada completa que constituyen la principal
fuente de ingresos y que pueden considerarse un punto de referencia en la identidad personal y
social de los individuos. Desde perspectivas que superan el enfoque netamente economicista, se
ha enfatizado que la identidad puede configurarse antes de que los musicos hayan hecho de esta
actividad su medio de vida primordial. Ver: Altamirano, Carlos y Beatriz Sarlo. «La Argentina del
Centenario: campo intelectual, vida literaria y temas ideoldgicos». Ensayos Argentinos. De Sarmiento
a lavanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997: 161-201. Impreso y Tenorth, Heinz-Elmar. «Profesiones y
profesionalizacién. Un marco de referencia para el andlisis histérico del ensehante y sus organi-
zaciones». Revista de Educacion 285. (1988): 77-92. Web. 20 nov. 2018. http://redined.mecd.gob.es/
xmlui/handle/11162/71477

Como el oboe, el clarinete, el fagot y contrafagot, el corno, entre otros.

Bohoslavsky, Ernesto y German Soprano. Un Estado con rostro humano. Funcionarios e instituciones
estatales en Argentina (de 1880 a la actualidad). Buenos Aires: Prometeo, 2010. Impreso.
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PRERROGATIVAS ESTATALES, POLITICAS PUBLICAS Y
ASOCIACIONISMO CULTURAL EN LA PROVINCIA DE BUENOS
AIRES (1955-1970)

JULIANA LOPEZ PASCUAL

CONICET/ CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES “PROF. FELIX WEINBERG”
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

El problema del Estado y las formas en las que la sociedad civil ha construido distintas vias de articu-
lacién con él se ha convertido en los @ltimos afios en un tépico de creciente interés historiografico en
la produccién académica que analiza las sociedades occidentales contemporaneas'. En el ambito de las
actividades culturales, las politicas ptblicas y los espacios asociativos se presentan como objetos de
estudio centrales para la reconstruccion empirica y situada de fendmenos relativos a esos interrogan-
tes. Este capitulo intentara aportar conocimiento relevante al tema en una perspectiva que contemple
distintas escalas de analisis, a partir de la observacion de los documentos de la Asociacion Artistas del Sur
de Bahia Blanca y su derrotero institucional desde 1955, procurando complejizar la reflexién al incor-
porar dos ejes de abordaje.

De un lado, se buscard dar cuenta de cémo se manifestaron las tensiones entre lo privado y lo
publico a partir de las transformaciones operadas por la creciente intervencion del Estado en el es-
cenario asociativo; si la ampliacién de los elencos y las incumbencias de la administracién publica
fue uno de los procesos distintivos dentro de la gestién justicialista, el derrocamiento del gobierno
constitucional en septiembre de 1955 no implicé la desestructuracion de las prerrogativas estatales. En
efecto, el comienzo de la serie de intervenciones mediante las cuales se procurd cumplimentar la meta
de «desperonizacién» de los organismos privados se produjo a partir de las directivas emitidas por la
Direccion de Personas Juridicas desde 1956, que indic6 asi los tiempos y los procedimientos necesarios
para llevar adelante la tarea. Al cabo de una década, la voluntad regulatoria habia desembocado en una
compleja transformacién legislativa que ampliaba y detallaba la normativa y las incumbencias de la
administracién publica sobre las personas juridicas y establecia Registros (provinciales y municipales)
de Entidades de Bien Publico que, en tltima instancia, estipulaban el acceso a las partidas presupues-
tarias y los subsidios econémicos de los que dependia su funcionamiento. De este modo, el relativo rol
de patrocinio que algunos sectores de la sociedad civil habian comenzado a adjudicar al Estado desde
inicios del siglo XX? resultaba tensionado y complejizado por la consolidacién de unas practicas en las
que se consensuaba su funcién de arbitro y garante de la legitimidad asociativa.

Por otra parte, se recompondran las interpelaciones de esta asociacion a los distintos niveles del
Estado y los intereses y demandas expresados en ella, particularmente aquellos que convergian en la
transformacién de la condicién social y profesional del artista y de la configuracién de espacios de for-
macion especifica. Este problema —una de las variables centrales de la teoria sociolégica bourdiana*—
retomaba las propuestas de creacién de una Escuela de Bellas Artes en Bahia Blanca que legitimara
y sistematizara la formacién profesional de los individuos tanto como los debates planteados por el
justicialismo en torno a la cuestién gremial y las disputas internas al campo artistico que se asentaban
sobre la distincidén y la desigualdad entre los artistas del Interior y quienes se desempefnaban en el area
metropolitana.

108 ESTADO DEL ARTE. Maria de las Nieves Agesta / Juliana Lopez Pascual



JULIANA LOPEZ PASCUAL

Marcos regulatorios de la intervencion estatal en el escenario asociativo: complejizaciony
yuxtaposicion

Hacia 1950, la tasa de crecimiento poblacional que habia convertido a Bahia Blanca en un fenémeno
demografico en las décadas anteriores parecia comenzar a disminuir; sin embargo, aun en términos
cuantitativos, el nicleo urbano y su drea de influencia continuaron presentando una ventaja com-
parativa para la ciudad dentro de la region del sudoeste bonaerense y la norpatagonia. Como hemos
analizado en otras oportunidades*, las décadas de 1930 y 1940 constituyeron un muy buen momento
para la institucionalizacién de las preocupaciones culturales, tanto en la esfera estatal como en lo que
refiere a las iniciativas privadas®. Este proceso, que luego de 1955 daria paso a la conformacién de en-
tidades publicas de ensefianza superior®, formé parte de una escena mas amplia y de mayor extension
temporal en la que el conjunto de la sociedad civil organizaba y consolidaba espacios asociativos de
tipo moderno.

En trabajos anteriores también hemos planteado que la Asociacién Artistas del Sur delineé en
1939 una entidad que agrupaba a buena parte de los artistas plasticos locales, junto a escritores, musi-
cos y profesionales interesados en las actividades culturales. El éxito de convocatoria y las redes per-
sonales de sus miembros con personalidades del mundo politico y cultural brindaron a la institucién
el basamento de su sustentabilidad en el tiempo, destacindola de otras formaciones previas’. De esta
forma, y a pesar de la existencia de otros organismos culturales como la Asociacién Bernardino Riva-
davia (1882) y la Asociacién Cultural (1919)%, los artistas concentrados en la Asociacion Artistas del Sur
se ubicaron en un lugar preponderante en el proceso de afianzamiento del campo cultural de Bahia
Blanca que se inicié durante la década de 1940. Desde 1946, con la creacién de la Comisién Municipal
de Cultura de Bahia Blanca decretada por el comisionado municipal Julio César Avanza’y como resul-
tado de la puesta en prictica de algunas politicas publicas destinadas al mundo cultural, se produjo un
acercamiento estrecho entre la Asociacion Artistas del Sur y la gestién peronista provincial. Después
de 1949 estos lazos se dieron en especial con el Ministerio de Educacién y el de Economia, Hacienda y
Prevision, dirigidos por el ya mencionado Avanza y Miguel Lopez Francés™, respectivamente.

El proceso de consolidacién del primer gobierno peronista se manifestd, entre otros aspectos,
en la transformaciéon de numerosos espacios del aparato estatal y en la construccién de un sistema
legislativo que protegieray encuadrara a los actores del mundo del trabajo. Las actividades culturales,
aunque no fueron las areas de mayor interés, no quedaron fuera de esta voluntad de ordenamiento.
Como se puede ver en la obra de Flavia Fiorucci, el gobierno nacional buscé desarrollar politicas pi-
blicas destinadas a la regulacién y a la administracién del mundo cultural entre las que se encontraron
la apertura de nuevos espacios institucionales y la consiguiente expansién de su burocracia, las pro-
puestas de sindicalizacién de los artistas y un proyecto de ley del trabajador intelectual.

La gestién del gobernador Héctor Mercante en la provincia de Buenos Aires implicé, a partir de
1949, el crecimiento de la preocupacién por las politicas culturales oficiales que se manifesté de mane-
ra preponderante con la creacion del Ministerio de Educacién provincial, cargo para el que fue desig-
nado Julio César Avanza. Este cambio en la estructura administrativa desencadené un proceso de re-
novacién del sistema que extendié y complejizo estas incumbencias estatales mediante el surgimiento
de nuevas instancias burocraticas como la Subsecretaria de Ensefianza, la de Administraciéon y la de
Cultura que, junto a su Direccidn, fueron incluidas en el organigrama de esa dependencia®. Las tareas
de la seccién de Cultura fueron encomendadas a José Cafasso mientras que las de Administracién fue-
ron puestas a las 6rdenes de José Aralda; ambos, al igual que el ministro, eran oriundos de Bahia Blanca
y contaban con cierta trayectoria politica. De esta forma, y a través de las posibilidades que otorgaron
las partidas presupuestarias de las que el Ministerio fue beneficiario, la Subsecretaria de Cultura llevd
adelante o financié numerosas actividades en diferentes localidades de la provincia*. En Bahia Blanca,
estas acciones se llevaron a cabo hasta 1951 por intermedio de la Comisién Municipal de Cultura® que,
por ser la institucién oficial y centralizadora de las tareas culturales, estipulé sus formas y sus tiempos
de gestidn y realizacion. La insercidon de los Artistas del Sur en su direccion significé la consolidacion
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de los lazos entre estos agentes y la esfera estatal y, en consecuencia, su participacién en las decisiones
oficiales acerca de las actividades y el reparto de los recursos disponibles. A diferencia de lo que se
observa en las relaciones entre gobernadores e intendentes durante este periodo®, la ampliacién de
las incumbencias estatales no solo no limité el accionar local sino que parecié impulsarlo al dotarlo de
organismos, cargos y presupuesto.

La busqueda de vinculacién con el Estado no fue, en verdad, una practica novedosa sino que habia
sido contemplada como forma de financiacién incluso en las definiciones estatutarias; la Asociacién
Artistas del Sur la implementé desde su creacién en 1939, cuando la entidad explicit6 en su programa
la meta de «obtener de los poderes publicos subsidios, subvenciones o leyes especiales para la consecu-
cién de los objetivos que se han especificado o de otros que concurran al logro de toda finalidad cultural
artistica de beneficio comin»”, tal como era usual en los reglamentos de otros organismos culturales.
En efecto, el aporte proveniente del Estado municipal constituyd, como se observa en las fuentes, el in-
greso principal y mayoritario de la Asociacién®, ala vez que desarrolla sus actividades en los subsuelos
del Teatro Municipal, por concesion de la comuna, desde su creacién y hasta la actualidad.

En este mismo sentido, la institucién establecid vinculos con legisladores y funcionarios pablicos
de diferentes esferas y provincias, a los efectos de dar consecucién al ambicioso proyecto de creacién
de una «Casa del Artista» en terrenos del Parque Nacional Nahuel Huapi, en San Carlos de Bariloche®,
para lo cual contaron con el apoyo de los socios protectores Carlos Cisneros y Ezequiel Bustillo, dipu-
tado nacional*y director de Parques Nacionales, respectivamente. A pesar de que el propésito fue de-
morado y aplazado en varias ocasiones, estos representantes si gestionaron, en diversas oportunida-
des, la cesién de un buen nimero de pasajes en los Ferrocarriles del Estado destinados a la realizacién
de viajes de los miembros de la institucion a esa region patagénica®.

Hacia 1945, y con motivo del reemplazo del ministro del Interior de la provincia de Buenos Aires
por el bahiense Ramén del Rio*, la asociacién designé una comitiva para que se presentara ante el
nuevo funcionario a los fines de

bregar por la continuidad del programa que actualmente se viene desarrollando
en la Provincia de Buenos Aires, en lo referente a las Artes plasticas por conside-
rar que nunca como en este momento se le ha dado tanto impulso a dichas artes.
[...] insinudndole al mismo tiempo la conveniencia de que veriamos con mucho
agrado que en un futuro no muy lejano el museo Provincial de Bellas Artes fuera
declarado institucion auténoma facilitando en esa forma el desarrollo completo
de sus programas?®.

De esta forma, y a pesar de haber manifestado con claridad la exclusién de «todo caracter ideo-
légico, politico o religioso»* del seno de la entidad, parece claro que la basqueda de acercamiento a la
administracién pablica formé parte de los presupuestos basicos sostenidos por estos gestores acerca
del rol del Estado en el mundo cultural. En este sentido, resulta significativo lo expuesto por el perio-
dista y secretario de la Comisién Municipal de Cultura Miguel Angel Torres Fernandez* en 1948, en
referencia a las caracteristicas de las nuevas politicas ptiblicas justicialistas:

Esindudable que asistimos a un cambio fundamental en el enfoque y tratamiento
de problemas tan esenciales como el de la cultura [...]. No habia antes, en verdad,
una preocupacion sostenida, activa, de accién sistematica, que procurase solu-
ciones para las necesidades publicas o individuales, de este caracter. Canalizar las
inquietudes desinteresadas, estimular el talento creador del plastico, del escritor,
del musico, estaba fuera, o poco menos, de la érbita de los gobiernos. Pero se ha
reaccionado por semejante apatia y es el momento de mancomunar el esfuerzo
privado y oficial para una expansién integral de la cultura, en sus distintas mani-
festaciones, siempre que ellas sean legitimas®.
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Estas nociones fueron reforzadas por las expresiones de José Cafasso con motivo de la inaugura-
cién del XII Salén de Arte de Tandil, al manifestar que se procuraba estimular el arte «en profundidad
y extensién» porque correspondia al Estado encauzar, orientar y estimular la obra estética y educar la
sensibilidad popular en la contemplacién de «lo bello»?. La idea del estimulo estatal a la actividad ar-
tistica resultd, en términos concretos, muy favorable a los miembros de Asociacion Artistas del Sur que
en esos afios gozaron de becas de estudio en Europa y se vieron premiados en los certimenes anuales a
los que también fueron convocados como jurados y expositores. Después de 1951 se produjo el cambio
de titularidad de los Ministerios de Educacién y Hacienda provinciales como resultado de la asuncién
de Carlos Aloé como gobernador, por lo que Julio César Avanza y Miguel Lopez Francés, en quienes los
actores culturales bahienses habian encontrado eco y recursos para sus propuestas, desaparecieron
de la escena politica. La finalizacién de la experiencia de la Comisién Municipal de Cultura, en tanto,
implicé un cambio sustancial en las formas de participacién de los intelectuales locales al desaparecer
la via colegiada y concentrarse las decisiones en un cargo de gestion unipersonal. Ese mismo afo,
durante la gestion municipal de Norberto Arecco, abogado y socio de Asociacion Artistas del Sur, fue
creada la Subsecretaria de Cultura y Asistencia Social de la ciudad, cuya direccién fue ocupada por el
presidente de los Artistas del Sur, Arnaldo Collina Zuntini®.

El final abrupto de la experiencia peronista repercutié con intensidad en la dindmica interna de
la entidad. El 19 de octubre de 1955, un grupo de asociados se reunieron especialmente para tratar el
camino que debia seguir el organismo a partir de entender que el pais vivia un «<momento de LIBER-
TAD» como consecuencia del triunfo de la «Revolucién DEMOCRATICA»; en ese sentido, interpretaban
que la ténica social aconsejaba renovar los cuadros directivos para asi recuperar «la vida democratica
de las instituciones y propender a la pacificacién y armonia de las mismas». Por unanimidad, la reu-
nién determind la caducidad de los cargos de la comision directiva y eligi6 a quienes iban a cumplir las
funciones de interventores®, los que, entre sus determinaciones, resolvieron la suspensién de quien
habia presidido la entidad por siete afios. En efecto, en enero de 1956 y en virtud de esta movilizacién,
el interventor general de la provincia de Buenos Aires, Emilio Bonnecarrere, decreté la intervencion
de la Asociacién Artistas del Sur y designd a tal efecto una comisién integrada por Edmundo Cabrera,
Lidia Amaducci y German Viglino®.

Ahora bien, ;qué signific, en términos estrictos, esa intervencién? El accionar de estos asociados
fue respaldado porla medida de intervencién general de los organismos civiles, dispuesta por la Direc-
ci6én de Personas Juridicas (DPJ) de la provincia de Buenos Aires®. Las pautas y criterios de operacién
para llevarlo a cabo fueron establecidos por la autoridad provincial que, a fines de enero de 1956, envi6
una serie de «instrucciones» a cumplir de las que debia resultar un registro especifico de datos®. Se
esperaba que, pasados 30 dias de la asuncién del cargo, el interventor presentara a esa Direccién un
informe amplio detallando la forma en que se desenvolvia la entidad, su estado econémico, las irregu-
laridades observadas y las medidas adoptadas para salvarlas. El periodo de duracién de la interven-
cién quedaba a criterio del organismo intervenido pudiendo extenderse hasta por 9o dias, siempre
atendiendo a la pauta de normalizar su funcionamiento y dar por concluida esa gestion a la menor
brevedad posible, y con la condicién de presentar informes mensuales de renovacién. Las resoluciones
que se tomaran debian ser minuciosa y reglamentariamente detalladas en los libros de actas, asi como
consultadas con las autoridades provinciales; cuando el interventor creyera subsanados los problemas
que hubieran motivado su gestién y luego de consultar con la Direccién de Personas Juridicas, proce-
deria a la convocatoria a Asamblea para el desarrollo de elecciones regulares que, a su vez, también
quedarian bajo su supervision.

Las directivas e instrucciones emanadas desde la esfera provincial fueron asumidas, en verdad,
como la ratificacién estatal de un proceso que algunos miembros de la Asociacién Artistas del Sur ha-
bian comenzado por su propia iniciativa y que, en rigor de verdad, se alineaba conla voluntad de revisar
y enjuiciar los “actos de corrupcidon durante la tirania”, manifestada por amplios grupos opositores en la
conformacién de la Comisién Nacional de Investigaciones, a fines de 1955*. En efecto, en marzo de 1956
la Asociacion Artistas del Sur comunicé su proceder a la Direccion de Personas Juridicas, manifestando
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suvoluntad de ajustarse a las instrucciones generales y dando cuenta de las formas y los tiempos en los
que se estaba desarrollando la gestion. Al entender de la misma, las anomalias constatadas no eran de
orden administrativo, sino especialmente moral y ético, «por la reiteracion de actos de franco vasallaje
al gobierno depuesto con evidente incidencia en la armonia de las relaciones sociales» y «por la descon-
sideracién y afrenta que sus actos involucraban hacia las opiniones de los asociados que no coincidian
en su credo», de lo que responsabilizaron en especial al presidente Collina Zuntini.

Ocurrida la revolucion y recuperadas las instituciones del pais para la vida demo-
cratica, ésta intervencién ha procurado pacificar los espiritus y armonizar la vida
de la entidad en torno a sus finalidades especificas, sin entromisién [sic] politica
de ninguna indole. En cuanto a la forma de subsanar las anomalias mencionadas,
entendemos que ellas lo han sido ya por imperio de la libertad en el pais y la san-
cién disciplinaria adoptada por ésta intervencion [...]**

Las medidas punitivas recayeron sobre el mencionado Collina y la docente Maria Hortensia Leal;
el primero fue removido de manera definitiva de su rol de presidente y también suspendido como
socio, al igual que la segunda, que también fue exonerada de su cargo. Las justificaciones para esta
resolucién adquirieron un tono fuerte y denunciante ya que insistieron en que Collina Zuntini se habia
extralimitado en sus facultades, «propiciando y rindiendo homenajes a personas totalmente ajenas a
la entidad, con finalidad evidentemente politica, desnaturalizando la funcién de la entidad y dismi-
nuyéndola ante la opinién publica por sus actitudes de adulacién y vasallaje». El comunicado emitido
a los socios argiiia, ademas, que en sus hechos el presidente habia incurrido en una «falta de respeto
para las concepciones intimas de los asociados que no compartian su credo, y un avasallamiento a sus
derechos» agravado por las circunstancias politicas que establecian, segin estos actores, un temor
constante a la censura y a la persecusion de los opositores®. La Comisién entendié que las sanciones
adoptadas resultaban suficientemente reparadoras y, por tanto, establecié que era necesario convocar
ala Asamblea de socios y llamar a nuevas elecciones generales.

En concreto, los actos de la intervencién —finalizada en julio de 1956— se circunscribieron a la
ejecucion de «<medidas moralizadoras» destinadas a «extirpar la predisposicion de jugar el prestigio y
la seguridad de la entidad con finalidades politicas totalmente ajenas a su misién»*. Resulta curioso
que no parecen haberse registrado hechos de corrupcién o malversacién financiera, ni vicios en las
formas de procedimiento de las actividades habituales; lo que se cuestiond y se castigd fue, en verdad,
la cercania y las manifestaciones politicas partidarias de algunos socios, en particular de aquellos que
habian mostrado afinidades peronistas. En términos reglamentarios, esto hallaria sentido en la exclu-
sion de las referencias politicas del seno asociativo, elemento constitutivo fundamental y horizonte de
legitimacién de las practicas de sociabilidad moderna. Sin embargo, también es posible problematizar
esa miraday abrir interrogantes acerca de aquello que, por supuesto, no se registra en los documentos
institucionales. ;Cabe pensar que, en vistas del triunfo «libertador», los mismos asociados hayan ini-
ciado la intervencidn para evitar asi la imposicién verticalista que pudiera emanar desde la Direccién
de Personas Juridicas? ;Se habran puesto en juego, en este accionar moralizante y ejemplificador, con-
frontaciones y disputas personales, preexistentes y ajenas al hecho politico? No daremos respuesta a
ello aqui, pero entendemos que estas preguntas pueden ofrecer nuevas miradas al problema®.

A partir de la lectura e interpretaciéon de las fuentes oficiales si es posible observar que, en prin-
cipio, se registraron encuentros y tensiones entre lo privado y lo ptablico. De manera independiente
al desarrollo de politicas ptblicas destinadas a la promocién de la cultura, desde la década de 1950 se
produjo un proceso de creciente intervencién del Estado en el ambito de las asociaciones privadas, ca-
nalizado a través de una regulacion cada vez mas detallada y compleja, en la que el mundo del asocia-
cionismo cultural quedé inserto. La redaccién y sucesivas transformaciones de un cuerpo legislativo
y de organismos de control e inspeccidn especificos de las personas juridicas no solo pone en cuestién
cierta idea de que la voluntad de desperonizacion arraigaba en practicas antiestatistas, sino que abo-
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na las hipdtesis acerca del interés creciente y compartido por todo el arco de la dirigencia politica en
la ampliacion de las incumbencias del Estado en el ambito de la sociedad civil. El proceso de avance
y regulacién publica, a nuestro entender, atraviesa y excede la contingencia partidaria y los vaivenes
electorales y se vincula intrinsecamente con la construccién del Estado moderno, planificador y regla-
do por principios de racionalidad®.

Entre 1950y 1953 se produjeron las dos primeras reglamentaciones provinciales sobre las personas
juridicas: la Ley Organica de la Superintendencia de Personas Juridicas (5597/950) y la Ley de Régimen
de la Direccion de Personas Juridicas (5742), que derogé a la primera al ser promulgada por el Decreto
13871/53 y cuya vigencia se extendié hasta su reemplazo por la Ley de Policia en Materia Societaria y
Personas Juridicas (8671) en 1976. La primera disposicion creé la dependencia del mismo nombre, en-
tendiéndola como un cuerpo asesor del Poder Ejecutivo provincial, en quien residia la prerrogativa de
conceder, controlar —y, potencialmente, retirar— la condicién de persona juridica a las asociaciones y
organismos colectivos que quisiesen encuadrarse en ese marco. La segunda, por su parte, transformé
a la Superintendencia en Direccién de Personas Juridicas, delegando en ella las funciones que hasta
entonces detentaba el PE y definiéndolas en torno al asesoramiento, la «vigilancia», la informacién y
la coordinacién. En este sentido, resulta relevante atender a que el cuerpo legal no solo categorizaba y
distinguia a las asociaciones segtin sus fines —asociaciones civiles, sociedades comerciales, socieda-
des anénimas, entre otras—, sino que establecia obligaciones especificas para las personas juridicas,
con lo que se abria todo un campo para la accién coercitiva del control estatal. En su articulo 6, uno de
los mas extensos, la ley detallaba las pautas que quedaban bajo el dominio de la inspeccién publica,
mientras que en el articulo 20 estipulaba las sanciones que cabian ante el incumplimiento de la norma.
Enverdad, fue alli donde se dispuso la medida de la intervencién como una de las posibilidades, junto
con los apercibimientos, las multas y el retiro de la personeria juridica.

Las intervenciones planteadas por el gobierno de la «Revolucién Libertadora» como formas de
«saneamiento» de los espacios sociales no constituyeron la tnica medida de injerencia. En 1956, la
Direccion de Personas Juridicas elaboré un modelo de estatuto que envié gratuitamente a todas las
entidades a ella vinculadas, al efecto de «orientar» a las instituciones que debieran abocarse a la pre-
paracién de los propios, ajustandolos a las disposiciones vigentes. Sobre esa base, los Artistas del Sur
resolvieron modificar su texto reglamentario, disminuyendo el nimero de miembros de la Comisién
Directiva y elevando el monto de la cuota social®*®. Del mismo modo, la Superintendencia de Personas
Juridicas de la Provincia de Buenos Aires consolidd vias preexistentes de control regular de la dimen-
sién econdémica de las entidades a partir de la obligatoriedad de presentar balances anuales, para lo
cual disefi6 formularios y criterios de andlisis e instruyé a las autoridades. A la vez, la Direccién de
Personas Juridicas realizé inspecciones periddicas a los organismos, requiriéndoles sus libros sociales
y su documentacién en regla.

A estas estrategias de coordinacion y control estatal sobre las formas de organizacién de la socie-
dad civil se superpusieron, desde los afios sesenta, los cambios en el organigrama de las dependencias
estatales especificas y la creacion de marcos regulatorios, que se fundamentaban en el concepto del
«Bien publico». Por un lado, la forma institucional colegiada fue recuperada en 1961, cuando se recom-
puso la Comisién Municipal de Cultura en el contexto de la intendencia de Haroldo Casanova. Aunque
la consecucion de sus tareas no fue la esperada —al menos, inicialmente— por no contar con partidas
presupuestarias adecuadas, a ella se integraron representantes de diversas asociaciones locales, como
la Asociacién Artistas del Sur, estrechandose asi los vinculos entre los intereses de algunos grupos pri-
vados y el desarrollo de los burocracias estatales®. En 1967 la comuna constituyd la Direccién Munici-
pal de Cultura, nueva forma unipersonal que recayé en la figura del periodista y critico de arte Alberto
Fantini, designado por el comisionado de la «Revolucién Argentina», Luis Maria Esandi.

Por otra parte, a partir de 1967, el Estado municipal y el provincial establecieron pautas para el
trabajo de las asociaciones civiles y/o privadas con la voluntad de imponer una regulacién homogénea
que rigiera el acceso a los subsidios y beneficios de caricter oficial. En este sentido, la Ley 7287/67 cred
el Registro Provincial de Entidades de Bien Piblico, entendiéndolas como «todas aquellas Instituciones ubi-
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cadas en la Provincia de Buenos Aires, con o sin personeria juridica, cuyo objeto sea el desarrollo de
actividades de interés social» y que en sus estatutos contemplaran alguno de los siguientes aspectos:

a) Propiciar el culto a las tradiciones patridticas y difundir los sentimientos a la
nacionalidad.

b) Propender al bien comtn y a la solidaridad humana.

c) Difundir la cultura con el fin de propender a la formacién de la personalidad
moral, a la elevacion espiritual, intelectual y civica de la comunidad.

d) Colaborar en la solucién de problemas sociales, con el sostenimiento de guarde-
rias infantiles, jardines de infantes, centros de ensefianza, hogares para ancianos,
de la mujer y del nifio o en forma de colaboracién con los ya existentes dentro de
su radio de accién.

e) Propiciar conferencias culturales, certimenes cientificos, histéricos, literarios,
exposiciones, etc.

f) Sostener bibliotecas populares.

g) Fomentar la cultura fisica por la practica de deportes con fines educativos.

h) Defender a la salud de la comunidad sosteniendo salas de primeros auxilios,
centros de salud, preventorios, centros de rehabilitacién, hospitales, etc.

i) Propiciar la creacion de cooperativas de ahorro, de crédito, de produccién, de
consumo y mutualidades en defensa de la economia del pueblo.

j) Estudiar los problemas edilicios, proponiendo a la Municipalidad soluciones
practicas en beneficio de la comunidad*.

De esta extensa enumeracion se desprende que la nocién de aquello que importaba al Estado
se expandia y complejizaba, abarcando desde las preocupaciones por la promocién de la cultura y la
identidad nacional® hasta aquellas vinculadas con las pricticas asistenciales y de prevencién, lo que
redundaba tanto en la mayor participacién en las actividades de la sociedad civil, como en la necesidad
de contar con mas y mejores datos acerca de las formas en las que ellas se desarrollaban.

En efecto, la estructura general de esta ley fue reproducida en 1970 por Decreto Municipal 163/70
de creacion del Registro Municipal de Entidades de Bien Publico, que se articulaba asi con la Agencia
Municipal de Orientacién Social, dependiente de la Secretaria de Bienestar Social. La inscripcién en
los mencionados Registros se cumplimentaba mediante la presentacién —entre otras cosas— de un
formulario en el que se explicitaran los datos nominales del organismo en cuestion, su estatus ante
la Direccién de Personas Juridicas, sus autoridades y nimero de socios, sus capitales inmuebles, sus
fuentes de financiacién e ingresos provenientes de beneficios estatales, asi como las finalidades y los
servicios prestados. De forma paralela, mientras en 1964 la Direcciéon de Cultura provincial solicitd
informacién relativa a la composicién de las entidades plasticas, en 1968 la Sub-Secretaria de Cultura
de la Provincia de Buenos Aires inicié un censo cultural que abarcé todas las ramas del arte, cuyo rele-
vamiento fue cumplimentado por la Direccién de Cultura municipal. El empadronamiento tenia por
objeto detectar a aquellas personas que, de una forma u otra, contribuyeran al acrecentamiento cultu-
ral de la ciudad y sus posibilidades de proyectar su trabajo al <medio ambiente» y a las distintas zonas
vecinas. A tal efecto, la Sub-Secretaria bonaerense confeccionaria oportunamente un boletin con los
nombres de los referidos individuos y sus antecedentes, que se repartiria entre todas las Direcciones o
Comisiones de Cultura dependientes de las Municipalidades de la provincia®.

La voluntad de recopilacién de datos no se limitaba, por su parte, a la dimensién local o a la pro-
vincial. Creado en 1958 por el gobierno de la «Revolucién Libertadora» y dependiente de la Secretaria
de Estado de Hacienda, el Fondo Nacional de las Artes* realiz6é un «Censo de Instituciones Artisticas»
en todo el pais desde el inicio de sus funciones. En él se procurd recabar informacién cuantitativa y
cualitativa referente a la fundacién de cada agrupacién, la composicién de su comision directiva, la
cantidad de socios, los recursos financieros anuales y la posesién de bienes, asi como su especialidad
artistica, sus objetivos estatutarios y las actividades desarrolladas. Las caracteristicas eminentemente
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financieras y crediticias que la legislacion otorgaba al mencionado Fondo —que, a partir de recursos
de origen impositivo, contaba con una asignaciéon anual minima de $ 200.000.000 m. n.*— reque-
rian, para la toma de decisiones administrativas sobre las partidas presupuestarias con las que con-
taba, del conocimiento de las iniciativas que funcionaban en toda la extensién del pais. El envio de la
informacion requerida se estipulaba, por reglamento, como la condicién de posibilidad de acogerse a
los beneficios que acordaba el organismo.

A su vez, desde 1966, el Departamento de Estadistica Educativa dependiente de la Secretaria de
Estado de Cultura y Educacién, de alcance nacional, requeria el envio de informacién con fines esta-
disticos, en cumplimiento de las Leyes 13047 y 14046*. La segunda regulaba los procedimientos de cen-
sos y registro del Estado, mientras la primera, promulgada en 1947, decretaba el Estatuto del Personal
Docente de Establecimientos Privados de Ensefianza, aspecto en el que los Artistas del Sur ponian
especial interés y dedicacién, como veremos en el siguiente apartado. Mediante este marco legal, el Es-
tado nacional estipulaba una serie de pautas para la organizacién de propuestas educativas distintas
alas publicas a la vez que delimitaba con claridad las condiciones del ejercicio de la docencia en ellas,
tanto en lo relativo a las designaciones como en lo atinente a los salarios y derechos laborales, cuyo
resguardo se encomendaba al Consejo Gremial de la Ensefianza Privada. A escala local, esta reglamen-
tacion tocaba puntos sensibles y muy interrelacionados en los que convergian las variadas inquietudes
de la sociedad civil frente a la esfera publica: la formacidn sistemdtica en las disciplinas artisticas y
su homologacidn, el acceso a los cargos docentes en las escuelas dedicadas a la formacién estética,
el estatuto laboral de los artistas y su condicion profesional, y las asimetrias que todas esas variables
presentaban entre los espacios metropolitanos y los del interior del pais.

Elrol del Estado en la condicion del artista: demandas y expectativas de la sociedad civil

Como se ha visto en otros capitulos de esta misma obra, las preocupaciones por la formalizacién de
entidades culturales que se dedicaran de manera especifica a la labor artistica pueden rastrearse hasta
las primeras décadas del siglo, momento en el que esta era un territorio en el que predominaba la ac-
tividad de asociaciones privadas coordinadas por aficionados que procuraban obtener la promocién y
el estimulo estatal”. La coyuntura conmemorativa local de 1928 permitié advertir tempranamente la
importancia de habilitar espacios oficiales, lo que condujo a la movilizacién de artistas y gestores para
la creacidn, a inicios de la década de 1930, de un cuerpo colegiado, una instancia de competencia y un
organismo de patrimonializacién destinados en su totalidad al trabajo sobre las artes plasticas*. Esta
voluntad estatista se complejizé durante los afios cuarenta, por la apertura de un salén provincial y
uno nacional de arte y por la organizacién de entidades de coordinacion publica de las politicas cultu-
rales, mencionadas en el apartado anterior.

En este sentido, durante la primera mitad del siglo XX comenz6 a producirse el proceso de cris-
talizacién de las instituciones que se entienden como parte del campo artistico, en el que aquellos
espacios dedicados a la formacién sistematica y homologada fueron percibidos como parte de las es-
trategias de distincion y jerarquizacion de los artistas. La progresiva consolidacion de estos agentes y
de las légicas especificas no significé un cese de las interpelaciones al Estado, sino una especializaciéon
de las demandas, que se enfocaron en obtener de la esfera ptblica la homologacién de las condiciones
del artista y su funcién social.

Asi, a principios de 1949, la Comisién Municipal de Cultura escribi6 al flamante ministro de Edu-
cacién de la Nacién®, Oscar Ivanissevich, solicitando el apoyo para crear la Escuela Nacional de Bellas
Artes en Bahia Blanca:

Esta ciudad de Bahia Blanca, —caso singular de poblacién que ha crecido sola, sin

un apoyo oficial efectivo, atin en la solucién de sus problemas mayores— ha llega-
do a constituir también un caso excepcional como centro de convergencia de una
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considerable porcién territorial, que significa una tercera parte del patrimonio
nacional, con un diez por ciento de la poblacién. Asimismo, se encontraba poster-
gada en sus legitimas aspiraciones, hasta que irrumpid, para dar término al letar-
goy la desesperanza del pais, el movimiento revolucionario de 1943. La situacion
ha variado desde entonces hasta ahora, aunque todavia esta ciudad y su puerto no
han alcanzado el plano de preponderancia econdémica y social que le corresponde
ocupar como una necesidad vital de su destino geografico [...] pero una vez conce-
dida definitivamente la franquicia para exportar e importar, al puerto local, y con
las grandes obras que han sido incluidas en el Plan Quinquenal y el Plan Trienal,
a corto plazo esta ciudad asumira la responsabilidad de dirigir y estimular el pro-
greso integral de una inmensa region.

Con clara vision de lo que Bahia Blanca debe ser como centro de irradiacién cultu-
ral, pero siempre dentro de los modestos recursos que ha contado, esta Comisién
Municipal de Cultura ha trabajado intensamente por la progresiva expansion de
la cultura en el orden regional [...] lo que atestigua nuestra preocupacién cultural
y, por consiguiente, la legitimidad del siguiente pedido:

Crear en esta ciudad una Escuela Nacional de Bellas Artes, similar en su estruc-
turay planes de estudios a la Escuela Manuel Belgrano, de la Capital Federal. [...]
[...] serd una obra de decisiva influencia en la formacién de los elementos locales y
regionales, y completamente admirable del grandioso impulso que se esta dando
ala ensefianza técnica. Seria la primera escuela de esta indole que funcionaria en
el sur y el anico instituto nacional de bellas artes en la regién. A él concurririan
jovenes de la ciudad, de Punta Alta, Coronel Dorrego, Coronel Pringles, Coronel
Sudrez, Tres Arroyos, Carmen de Patagones, Viedma, Pigiié, Fuerte General Roca,
Neuquén, San Carlos de Bariloche, San Martin de los Andes, etc. [...]

Por lo que expongo al Sefior Ministro, la preparacién de la juventud en la ense-
fanza elemental de las artes plasticas, requiere, impostergablemente, la creacién
de un establecimiento preparatorio oficial en esta ciudad, donde tan responsable
misién no puede ser cumplida por el taller de una institucién privada —la Escuela
de Bellas Artes Proa— que es el iinico medio, y muy precario, de que se dispone.
Falta el respaldo oficial, la garantia de profesionales especializados, y la normal
sistematizacion de los estudios. [...]*°

La misiva dejé en evidencia una serie de cuestiones: en primer lugar, la adscripcién politica que
la Comision Municipal de Cultura declaré al movimiento militar nacionalista que en 1943 habia de-
rrocado al presidente Ramén Castillo y a las politicas socioeconémicas de Juan Domingo Perén. En
segundo lugar, la concepcién que este sector sostenia sobre el rol «central» de Bahia Blanca como di-
namo irradiador de su «periferia» y la regioén surefia en materia econémica, social, y cultural®, la que
se hallaba en concordancia con las representaciones sustentadas por los organismos nacionales como
la Subsecretaria de Cultura y la Comisién Nacional de Culturas. Por éltimo, la preocupacién que esta
institucién manifestaba por la formacion técnica en las Bellas Artes, ya presente en sus objetivos fun-
dadores, se encuadraba en la busqueda de profesionalizacién de las artes plasticas en la ciudad.

Asimismo, estas manifestaciones también resultaban atravesadas por el conflicto interno que
vivia la escena de la plastica bahiense en esos afos, haciéndose eco a su vez de los debates que se
producian a escala nacional®. Los directivos de la Asociacién Artistas del Sur se habian desempenado
tradicionalmente como docentes de la «precaria» Escuela de Bellas Artes Proa —fundada entre 1933 y
1934 por la Asociacién de Artistas Independientes—; varios de ellos, entre los que se encontraban su
director Saverio Cald, Arnaldo Collina Zuntini y Séptimo Ferrabone, fueron expulsados del estableci-
miento educativo en 1947 por una movilizacion estudiantil que les objetaba el «inexplicable retraso que
en el orden didactico se hallaba desde hacia un tiempo»*. El pedido a Ivanissevich estaria sustentando,
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en ese sentido, por la intencién de crear un espacio nuevo de insercién ante el desplazamiento sufrido,
convocando la solidaridad de un funcionario que habia manifestado publica y estruendosamente su
oposicién a las innovaciones formales de la vanguardia y el arte moderno®.

En 1953, como consecuencia de este conflicto, ante la ausencia de respuestas por parte del Mi-
nisterio y luego de la oficializaciéon de Proa como Escuela de Artes Plasticas provincial en 1951, la Aso-
ciacién Artistas del Sur inaugurd un establecimiento educativo propio al que denominé Taller Libre
Ubaldo Monaccelli. Los elementos materiales necesarios fueron cedidos por el Instituto Italo Argentino
de Cultura, proviniendo de la Escuela de Arte Ubaldo Monaccelli que habia funcionado hasta 1952 bajo la
direccién del mismo Collina Zuntini, y entre cuyos docentes se encontraban Hortensia Leal y Séptimo
Ferrabone. En el acta inicial, se declaré que «el Taller Libre no tendra maestros ni alumnos, sino per-
sonas que dibujan y pintan, orientadas por asociados de mayor experiencia»*; sin embargo, luego se
presentaron problemas relativos a cdmo se estructuraria el cobro a los asistentes, quiénes serian con-
siderados como «asociados de mayor experiencia» y como se distribuirian los ingresos’.

En tanto, en 1952 fue creada la Escuela de Bellas Artes dentro de la estructura del Instituto Tecno-
légico del Sur (ITS), cuya concrecién en 1948 habia estado fuertemente ligada a las gestiones de Miguel
Lépez Francés en la Direccién General de Cultura provincial®®. El arquitecto Manuel Mayer Méndez
—uno de los docentes expulsados por los estudiantes de Proa y disehador de los edificios ubicados en
Colén 80y en la Avenida Alem 1200— fue designado director organizador de esta iniciativa que con-
templaba las orientaciones Plastica y Misica. A pesar de que buena parte de los docentes —entre los
que se encontraron varios de los Artistas del Sur— fueron nombrados con cargos ad honorem, la acade-
mia ceso sus funciones en 1953 por falta de recursos econémicos.

La movilizacién vecinal y politica que demandé la organizacién de la Universidad Nacional del
Sur”y el éxito logrado al calor de la «Revolucién Libertadora» se percibieron como una estrategia efi-
caz y como una ventana de oportunidad para estos actores que, desde los afios treinta, ansiaban la
apertura de una escuela de formacién superior en artes. Asi, en diciembre de 1955 los interventores
de la Asociacion Artistas del Sur sostuvieron reuniones con la Comision encargada de estructurar la
nueva casa de estudios®y con el asesor universitario del Ministerio de Educacién, ala vez que enviaron
memoriales en los que se detallaban los antecedentes de la iniciativa y la importancia de las actividades
artisticas en los organismos privados locales®. En este sentido, buscaron demostrar que la ciudad con-
taba con «material de estudio, pedagdgico y humano, como para justificar la creaciéon de una escuela
de Bellas Artes, sin invocar razones emotivas o recursos dialécticos»:

1) en 1952, ya funcioné una Escuela de Bellas Artes, dependiente de Instituto Tec-
nolégico del Sur, contando con la asistencia de trescientos alumnos regulares, in-
cluyendo los estudiantes de arte escénico.

2) Los cursos funcionaron durante siete meses, perfectamente organizados, con
elementos adecuados, y el programa, adaptado a la creacion de la escuela, mante-
nia sus materias tedricas correspondientes segin el programa de las escuelas de
Bellas Artes Nacionales.

3) Se contaba con todos los materiales y elementos de estudio necesarios, bancos,
caballetes, etc., ademds de profesores especializados.

4) Clausurados los cursos, por razones ajenas a la voluntad de los alumnos, su vo-
cacién los hallevado a continuar sus estudios, en forma individual o en los talleres
de instituciones privadas, como la nuestra, lo que evidencia su predisposicién y
amor al estudio del arte®.

En febrero de 1956, a pocos dias de la flamante creacién de la Universidad Nacional del Sur, la
pintora Elena Van Hees® hizo circular sus sugerencias para la reapertura de la Escuela de Bellas Artes
dependiente de esa casa de altos estudios, considerandolo un «proyecto econémico por carecer la UNS
de presupuesto para su mantenimiento»*. En su escrito planteaba la existencia de una necesidad «es-
tética superior» en Bahia Blanca, alavez que la vinculaba a la seleccién de docentes profesionalesy a la
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adscripcidn a los planteos que observaban el derrocamiento del gobierno justicialista como un acto de
patriotismo y democracia, opositor a la «<nefasta» dictadura de «la escoria».

En mi ciudad natal, hay una «laguna educacional» de estética superior que ain
faltallenar. Para lograr tal fin, seria necesario la creacion de una academia de «Be-
llas Artes», dotada, ademas del material para ensefianza, de un personal docen-
te-artistico-pedagogico competente en la materia inspirado en los mas sanos, no-
bles y elevados propésitos de ideales de argentinidad; de esta Argentina nuestra,
depurada afortunadamente, de la escoria, que el nefasto gobierno del dictador
depuesto amenazaba carcomer hasta las entrafias mismas de la tierra®.

Asimismo, buscando captar el apoyo de la comunidad local, se intenté difundir la iniciativa a
través de emisiones radiales los dias lunes, miércoles y viernes durante todo el mes de enero por la
sefial de LU2. En ellas, la Asociacién Artistas del Sur aparecia como el principal motor de la iniciativa,
entendida como la continuidad de la Escuela que habia funcionado en 1952, y solicitaba a la audiencia
que hiciera llegar su voto favorable al proyecto.

Artistas del Sur entidad cultural, atenta siempre a toda inquietud espiritual, fue la
primera en fomentar y propiciar, la reapertura de la Escuela de Bellas Artes, que,
dependiente del Instituto Tecnoldgico del Sur (hoy Universidad Nacional del Sur),
funcionaba en el afio 1952. [...] Apoyemos todos, esta feliz iniciativa de Artistas del
Sur. Enviad vuestras adhesiones de simpatia a esta emisora LU2 o bien a Artistas
del Sur.

La idea se observaba como un hecho de concrecién inexorable y sobre el que no habria discusio-
nes, por lo que incluso se planificé la formacién de un curso preparatorio para los potenciales alumnos
ingresantes y se resolvié la ampliacién del cuerpo docente para las clases de 1957%. Simultineamente,
se iniciaron conversaciones y tramites con el Ministerio de Educacién provincial, a cargo de Elena
Z. de Decurguez, «ante la inminencia —segan noticias periodisticas y noticias semi-oficiales— de la
creacion de la Escuela de Bellas Artes en Bahia Blanca»®®, pidiendo que se agregue la disciplina plastica
ala futura institucién. De esa forma, se argilia, se daria satisfaccién a una profunda «necesidad espi-
ritual» y se posibilitaria el desarrollo de las vocaciones artisticas de la ciudad y la zona, las que se ma-
nifestaban a través de los medios de comunicacién, carteles murales y volantes. Ademas, la realizacién
de la escuela se entendia como un «acto de justicia» y reconocimiento al «historial honroso y heroico»
de la plastica bahiense en virtud de la accion ininterrumpida que, en situacion precaria, habia llevado
adelante desde inicios del siglo.

En este sentido, la argumentacién histdrica inici6 el relato que un par de afios mas tarde re-
cuperaria Filoteo Di Renzo en sus «Apuntes sobre el arte local», indicando tanto las experiencias
privadas de principios de siglo como el inicio de la injerencia estatal en el contexto conmemorativo
del Centenario de la fundacién de la ciudad, a fines de los afos veinte®. La idea central —sintetizada
en la profundidad temporal del trabajo artistico local sostenido por «valores espirituales» que, de
acuerdo con su interpretacion, emergian con dificultad en un ambiente dominado por la actividad
material— se orientaba también a incluir especialmente a los pintores de Artistas del Sur en una
vision legitimada, también, por la accién patrimonialista ejercida por el Estado a través del Salén
Regional y del Museo local.

Asi en 1929, cuando aun la ciudad parecia totalmente absorbida pos sus intere-
ses comerciales e industriales, los valores espirituales del medio eclosionaron en
la creacién de una Comisién en favor de Bellas Artes, cuya concrecidn estuvo a
cargo del Dr. Florentino Ayestaran, quien lo hizo consciente de su labor y seguro
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de su destino. A partir de entonces surgieron diversos grupos de plasticos que en
diferentes entidades realizaron su quehacer artistico. En 1931 se realiz6 el primer
Salén de Arte local, cuyo éxito dio lugar a que se convirtiera en Salén de Arte Re-
gional, que en la actualidad cuenta 26 afios de vida.

Bahia Blanca cuenta ademas con un Museo Plastico en el que se exhiben mds de
250 obras de pintores argentinos. Por otra parte la consagracién de valores locales,
de indudable jerarquia artistica, dan la pauta de que nuestro requerimiento esta
avalado por un sentido de justicia y por una realidad que se traduce en hechos. Va-
yan como ejemplos, en primer término por su accién y su valor artistico el pintor
Ubaldo Monacelli, a quien le siguen Juan Carlos Miraglia, Nicanor Polo, Alfredo
Masera, Saverio Cald, Elena Van Hees, Domingo Pronsato y Tito Belardinelli.

Por ltimo, la fundamentacién se alineaba con una cierta voluntad histérica de jerarquizar lo lo-
cal”y recaia enla aducida centralidad geografica de Bahia Blanca y el mentado abandono al que, segiin
enfatizaban los vecinos y lideres culturales™, los gobiernos condenaban a la ciudad. A su criterio, eran
las escuelas privadas y una buena cantidad de profesores individuales los que atendian y testimonia-
ban la demanda de formacion artistica que, dejaban entender, debia suplir el Estado.

Bahia Blanca, por su situacion geografica, por la calidad y cantidad de cultores
plasticos, por el progreso de su zona, huérfana de conduccién firme y especifica,
se hace acreedora ala creacién de la Escuela de Bellas Artes en forma urgente, con
orientaciones nuevas y dindmicas, que se consubstancien con el medio y cultiven
los valores del espiritu con el mismo acendrado interés con que otras reparticio-
nes cuidan de su desarrollo técnico e industrial.

En ese sentido, nos permitimos asegurar que la creacion de la Escuela de Bellas
Artes, debe asentarse en bases absolutamente independientes, sin vinculacién
alguna con la Escuela de Arte, que existe en ésta, dependiente del Ministerio de
Educacién, ya que su sistema educativo es simple y elemental, y su edificio no
pose el espacio vital imprescindible para el desarrollo normal de las disciplinas
artisticas. Independientemente de ésta y de cualquier otra Escuela de las que ac-
tualmente funcionan en nuestra ciudad, la Escuela de Bellas Artes debe crearse
con el sentido ideal que anhela y necesita el pueblo de Bahia Blanca™.

Resulta curioso que la nota referia a la existente escuela de Artes Plasticas que, como adelanta-
mos, no solo habia sido el escenario de un conflicto generacional y estético, sino que a partir de 1951
funcionaba como parte de la estructura educativa de la provincia de Buenos Aires, ofreciendo en forma
gratuita cursos basicos para nifios y un plan de formacién de dibujantes artisticos que, luego de tres
afios de estudios, otorgaba un titulo habilitante para cumplir funciones docentes en escuelas estatales.
Si bien la Asociacién habia celebrado esa oficializacién, era claro que disentia frente a la seleccién de
contenidos, formas y propuestas pedagdgicas, a las que entendia como simples y elementales, dejando
ver la continuidad de las disputas en torno a la actualizacién de los lenguajes plasticos y las variadas
formas de recepcién y apropiacion de las vanguardias experimentales.

Eldesarrollo de las iniciativas de institucionalizacion de la educacién artistica en la escala provin-
cial se desenvolvi6 en paralelo a estas demandas privadas y, en disciplinas como la musica o las artes
escénicas, dio respuestas satisfactorias a la movilizacién local de individuos y asociaciones creando el
Conservatorio de Musica y Arte Escénico en 1957y, dos anos mas tarde, la Orquesta Estable™. La via bo-
naerense parecia, entonces, ser la mas fructifera por lo que, en esos mismos afios, la Asociacién Artis-
tas del Sur volvié a solicitar la creacién de la escuela. Sobre ello refirié tanto al ministro de Educacién
Ataulfo Pérez Aznar como al director de Cultura de la provincia, Luis De Paola, quien, manifestando
su complacencia por la propuesta, afirmé que seria considerada en oportunidad de contar con los re-
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cursos necesarios para el normal desenvolvimiento del establecimiento”. Si bien buena parte de las
argumentaciones respecto de la pertinencia del proyecto recurrieron a los mismos ejes que en las oca-
siones previas, en la misiva enviada a Pérez Aznar se introdujo una variable que no era frecuentemente
esgrimida, a pesar de constituir un punto central en el proceso de profesionalizacién: la posibilidad
de acreditar los conocimientos artisticos mediante titulos habilitantes que permitieran, en @ltima ins-
tancia, una distincién y una jerarquizacién entre los artistas.

Nos mueve a esta solicitud la evidencia de que, una gran cantidad de juventud es-
tudiosa y entusiasta por las artes plasticas, carece de la conduccién profesional, en
términos generales y del estimulo que dicta siempre, la realizacion y concrecién
de una carrera, que una vez finalizada, acredite los requisitos para ejercerla, que
la misma exige por su multiplicidad de facetas que encierra, y que el autodidacta
no logra recorrer de forma fructifera, a pesar de la mejor voluntad con que guie
sus pasos’s.

Ante lo que se evidenciaba como una creciente especializacion disciplinar en la creacién de enti-
dades educativas, en la que ademds veian postergados sus requerimientos, la propuesta de los Asocia-
cién Artistas del Sur se manifestaba en favor de la creacion de una escuela integral de artes en la que se
contemplara también a los plasticos.

Las demandas por la organizacién de una instituciéon educativa se vinculaban a las interpelacio-
nes que se lanzaban al Estado en busca de la transformacién de la condicién del artista, articulandose,
a su vez, con otros ejes significativos para los actores [figura 28]. A los mencionados debates en torno
alos lenguajes y la actualizacion se sumaban, de un lado, las tensiones surgidas por la asimetria —de
poder simbdlico, de publico, de insercién, de oportunidades— entre quienes se movian en el circui-
to capitalino y quienes lo hacian en espacios provincianos, pero también resultaban afectados por el
debate gremial que atravesaba a pintores, escultores, dibujantes y creadores en general. Como se ha
visto en otras oportunidades, el desarrollo del mercado de las artes y las industrias culturales en el
interior del pais presentaba diferencias significativas respecto de lo que sucedia en la escena portena,
aun cuando alli tampoco se hubiera producido una completa profesionalizacion de la tarea artistica.
En efecto, para comprender este problema de la formacién es necesario tener en cuenta la inexistencia
de un mercado artistico en la ciudad que permitiera que tareas como la plastica o la literatura se reali-
zaran de manera profesional.

Enlineas generales, todavia hacia mediados del siglo se sostenia el escaso crecimiento de espacios
de exposicidn y venta”, y quienes se dedicaban a las artes visuales lo hacian en sus tiempos libres y de
manera vocacional —muchas veces autodidacta— por lo que sus ingresos materiales provenian de
otro tipo de actividades, como la participacién en emprendimientos comerciales o el ejercicio de pro-
fesiones liberales, tales como el derecho o la medicina. Las galerias de arte no constituian espacios nu-
merosos”y las oportunidades de exhibir las obras de los artistas bahienses se reducian a las instancias
de los concursos y salones que organizaba cada afno la Comisién Municipal de Cultura. Incluso desde
la prensa masiva, laimagen del artista que circulaba lo asociaba a la bohemia, a la falta de expectativas,
a la pobreza econémica y a cierta condicién de desgracia a enfrentar”, como se observa en la imagen 1.
Enverdad, los emprendimientos periodisticos constituian uno de los principales nichos laborales para
quienes se dedicaban a las actividades plasticas, ya que alli podian desempefarse como caricaturistas,
dibujantes u obreros graficos aquellos que no relegaban la tarea a una suerte de hobby*®. De alli que, en
algunas ocasiones, la condicién de artista plastico y la vinculacién a los espacios de la «alta cultura» era
compartida con una relativa identificacién con los sectores trabajadores, en especial con las agrupa-
ciones que agremiaban a periodistas, graficos y empleados de la prensa desde los afos veinte®.

La dindmica interna del peronismo en el poder y los cambios operados en sus practicas de go-
bernabilidad, tanto en la nacién como en la provincia®, habian conducido a que entre 1951 y 1952 se
crearan las delegaciones locales del Sindicato Argentino de Artistas Plasticos (SADAP) y del Sindicato
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GARABATO (Un pintor fracasado)| Por Lahitte
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Figura 28. Vifleta creada por Carlos Lahitte. Fuente: El Atlantico [Bahia Blanca, Argentina]. 9 jul. 1952: 5. Impreso.

de Escritores Argentinos (SDEA), asociadas a sendas entidades gremiales ubicadas en Buenos Aires®.
Cabe sefnalar que, temporalmente, estas nuevas formas de agregacion coincidieron también con el
surgimiento de propuestas ligadas a los intelectuales cercanos al Partido Comunista Argentino, como
la Asamblea Nacional de Intelectuales (1952) y el Congreso Argentino de la Cultura (1953), que articula-
ron reivindicaciones de tipo gremial y criticas a la organizacién y las practicas de la tradicional Socie-
dad Argentina de Escritores (SADE), a la que recriminaban cierto abandono en la representacién de los
intereses materiales de los escritores®. La sede del SADAP fue ubicada en las instalaciones de Artistas
del Sur, mientras su socio Séptimo Ferrabone fue elegido dirigente®. Hacia 1954, en efecto, en Bahia
Blanca era posible constatar la existencia de filiales de otros gremios asociados a formas culturales,
como el Sindicato de Musicos, el Sindicato de Trabajadores del Espectaculo Pablico, la Unién Argen-
tina de Artistas de Variedades, el Sindicato de Operadores Cinematograficos, la Federacién Grafica
Argentinay el Sindicato Argentino de Prensa®, ademds de los ya mencionados, lo que indica un cierto
arraigo de la concepcién de los sujetos de la cultura en tanto trabajadores.

De manera concurrente al desarrollo de las politicas de intervencion del Estado y a las estrategias
de consolidacién de las posiciones de los productores en sus terrenos locales, la conciencia de que la
posicion de los artistas del interior del pais era claramente diferente de la de quienes trabajaban en
la Capital Federal comenzé a promover el desarrollo de formas asociativas de perfil regional. En este
sentido, a mediados de los afios 50 surgieron propuestas que procuraron generar organismos repre-
sentativos federales, de mayor o menor alcance geografico, con el objetivo de hacer conocer y lograr la
valoracidn de los provincianos®. Este fue el caso de la Agrupacién Plasticos del Sud®, con sede en Tan-
dil, que invitd a la Asociacién Artistas del Sur a sumarse a la iniciativa que congregaba representantes
de Rauch, Mar del Plata, Dolores, Dorrego, Tres Arroyos, Azul, Olavarria, Ayacucho, Catamarca, Chaco
y que recibia el apoyo de las Direcciones de Cultura de Buenos Aires y Mendoza. Tal como manifestaba
su presidente Antonio Rizzo, observaban que quienes estaban alejados de la Capital, con frecuencia
eran «olvidados»; frente a ello, la voluntad de la entidad se orientaba, en buena medida, a ejercer pre-
sion representativa en las instancias de competencia oficiales a la vez que coordinar esfuerzos para
lograr visibilidad:

Ha sido voluntad de estos camaradas formar un grupo fuerte que tenga represen-
tantes en los jurados oficiales i que mediante muestras colectivas o individuales
dé a conocer la obra de aquellos que trabajan con tanto tesén como los de la Capi-
tal i merecen también su oportunidad®.

En esta misma linea se ubicé a inicios de 1960 la propuesta del Movimiento de Plasticos Indepen-
dientes, presidido por el grabador Adolfo Bellocq, que, desde la misma Capital Federal, convocé a los «ar-
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tistas del interior del pais» a sumarse a la defensa del «(inico movimiento que prohija la unidad nacional,
la igualdad de derechos y posibilidades» y a luchar «contra la influencia de comanditas, trenzas y demds
intereses subalternos»®. El tono conspirativo de la nota se acompafaba, también, de una declaracién de
principios en la que estos Independientes capitalinos no solo se autoasignaban la representatividad de
los intereses de los provincianos, sino que también se intitulaban «eclécticos y justicieros».

Artista del interior del pais:

Su obra merece la oportunidad de otros ambitos, otros mercados, otros publicos, por
lo tanto debe ampliarse en lo posible el limitado circulo de irradiacién provinciana.
Su labor no puede ser lanzada al descuido, sin respaldo, apoyo o atencién a un
campo de rivalidades, egoismos y otros factores negativos de lucha e imposiciones
individuales.

Los ‘Plasticos independientes’, se ha propuesto velar por los valores anénimos del
pais en defensa del producido nacional.

Adhiérase al movimiento, vote por los jurados de nuestra sigla y su obra sera revi-
sionada y valorada como merece en los salones de la metrépoli.

Defiéndase con las armas que le brindamos y serd un reconocido propulsor del
movimiento mas ecléctico y justiciero en defensa del arte nacionaloi.

La aspiracién del grupo liderado por Bellocq se sostenia, en verdad, en reclamos que no se limita-
ban alas artes plasticas, sino que atravesaban la produccién estética de todas las disciplinas®. A suvez,
en su manifiesto se recuperaban las posiciones denunciantes, criticas y de rechazo que él mismo habia
sostenido ya en 1914, gestionando el Salén de los Recusados y luego el Salén de los Independientes,
como vias de oposicién a las formas asumidas por el primer Salén Nacional del Bellas Artes, en 1910.
Cuatro décadas después, las estrategias ya no se definian por la negacién o el «antisalén», sino que
predicaban la voluntad y el derecho a participar en las instancias de evaluacién, decisiéon y premiacion
superando asi las pugnas individuales y enarbolando banderas colectivas de impronta obrera y relati-
vamente federal.

En efecto, en el trascurso de esos afnos la légica especifica del campo se habia consolidado, con
probabilidad como consecuencia de la progresiva apertura de espacios de profesionalizacién en el area
metropolitana y en las capitales de provincia, como las escuelas oficiales de formacién superior, en
las que numerosos pintores, escultores, arquitectos y grabadores habian ingresado a trabajar como
docentes”. Este desarrollo institucional permitié que no pocos artistas —en ocasiones de previa for-
macion autodidacta— accedieran a espacios y sentidos ligados a una concepcién laboral de las artes lo
que, en articulacion con las iniciativas del Estado peronista, instalaron una voluntad gremial que toda-
via se sostenia hacia fines de los afios 50. En 1958, por caso, la Asociacién Gremial de Artistas Plasticos
de la Provincia de Buenos Aires* definia sus propésitos en torno a lograr una «institucién poderosa»
que agrupara a la totalidad de los plasticos residentes en la zona bonaerense, con el objetivo de realizar
«una mayor obra cultural, al propio tiempo que defender nuestros derechos y acrecentarlos, mejoran-
do nuestras posibilidades vitales, propendiendo a jerarquizar nuestras actividades y la obtenciéon del
respeto que se merece nuestra funcion social». El asociacionismo profesional se entendia, entonces,
como una estrategia de posicionamiento social y politico tanto como una via de distincién entre los
mismos artistas, toda vez que estipularon una serie de condiciones de afiliacién: poseer titulo expedi-
do por establecimientos superiores, haber expuesto en salones oficiales de arte de la provincia, nacio-
nales o extranjeros, haber realizado exposiciones personales o «tener realizada una obra que acredite
condiciones y dedicacidn a las artes plasticas»®. Como se observa, aunque la trayectoria y la insercién
en espacios de exhibicién continuaban funcionando como criterios validos, la obtencién de los diplo-
mas homologados por instituciones de formacién sistematica se postulaba como uno de los primeros
requisitos para detentar la identidad de «artista».

En febrero de 1960, por un proyecto del director general de Cultura bonaerense Luis De Paola,
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el Ministerio de Educacién de la Provincia cre6 por decreto la Escuela Superior de Artes Visuales, en
sustitucion de la Escuela de Artes Plasticas que funcionaba desde 1951. Sobre la base de un plan de
estudios que se nutria de las experiencias de los establecimientos similares de carcter nacional, la
propuesta creada para Bahia Blanca se desenvolveria con una jerarquia paralela a aquellas que funcio-
naban en la Capital Federal. El proyecto global contemplaba un primer periodo de cuatro afios de estu-
dios, luego de los cuales se obtenia el titulo de maestro provincial de Artes Visuales; luego de otros tres
afios, el estudiante accedia a las credenciales para desempenarse como profesor provincial de grabado,
pintura o escultura y, finalmente, con cuatro anos mas en una de esas especialidades y una serie de
cursos complementarios, el Estado le conferia el diploma de profesor superior de Artes Visuales. Para
suingreso, el alumno solo debia acreditar estudios primarios completos, los que luego se continuarian
en los primeros afnos de cursado en la institucion®.

La proyeccién ministerial revisti6 un caracter que excedia los limites de Bahia Blanca y contempld
la creacién de una Direccién de Ensefianza Artistica que, al decir de De Paola, procuraria dar respues-
tas a las demandas de conservatorios y escuelas de artes que llegaban desde todo el territorio provin-
cial””. El Estado bonaerense asumia, asi, la funcién de organizar espacios de circulacién y formacién
de las artes siguiendo una légica de centro-periferia en la que se promovia que pintores, grabadores y
escultores se trasladasen desde los escenarios capitalinos a las localidades del interior. Entre ellas, de
acuerdo al plan, Bahia Blanca debia consolidarse como un nuevo centro de irradiacién hacia la zona
sur conformando asi una dimensién intermedia en los circuitos de produccién y difusién de las artes.

Globalmente, la institucionalizacién de la ensefianza de las artes homologada por el Estado pro-
vincial comenzé a transformar la condicién de los egresados en distintas disciplinas a la vez que, en
términos generales, legitimaba las practicas especificas por investir su conocimiento de una cierta
autoridad y reforzaba el rol de la esfera estatal en la produccién y reproduccion social de un grupo
profesional®®. Desde su intervencidn, los convirtié en ejecutantes profesionales y profesores titulados
y los habilité a ingresar en el sistema educativo o en las entidades performativas oficiales, lo que, por
su parte, alterd las formas de acceso y la composicién de los organismos estables y de los planteles
docentes de las mismas escuelas. Si hasta entonces en Bahia Blanca la formacién sistematica era una
condicién deseable pero no un requerimiento sine qua non para el ejercicio de la docencia artistica,
mientras la percepcion de un salario por su cumplimiento quedaba sujeta a la voluntad de los maestros
e institutos privados, a partir de la formalizacidn de la estructura educativa oficial ambas variables co-
menzaron a ligarse de manera indisoluble. Este proceso, que no carecid de conflictos ni se presentd de
manera homogénea en todas las disciplinas, sent6 las bases para una nueva forma de articulacién de
las practicas culturales con el Estado en la que este consolidé su rol de garante de la formacién y de las
habilidades detentadas por sus egresados. La legitimacidn estatal ya no se establecia solo en funcién
de la financiacién de las actividades, sino que el organismo publico configuré la normalizacién de los
curriculos y de los contenidos a aprender.

La creacion de la escuela se presentaba —segtin circulaba en la prensa— como la posibilidad de je-
rarquizar el ambiente intelectual local, precisamente, a partir del aporte de profesores especializados
en las diversas materias que imponian los planes de estudios y que, hasta ese momento, no se ejercian
en Bahia Blanca.

Elllamado a concurso para cubrir las vacantes constituye la mejor garantia de que
los cargos seran ocupados por aquellos que posean antecedentes y estudios que
respalden su idoneidad. Sélo asi se podra contar con un cuerpo docente de indu-
dable eficiencia, tal como ha sucedido con la Universidad del Sur y con el Conser-
vatorio y Orquesta Estable”.

Sin embargo, y a pesar del entusiasmo que estas nuevas instituciones despertaron entre los artis-

tas, los funcionarios, los alumnos y los gestores locales, la efectiva consecucién de la iniciativa eviden-
ci6 la complejidad de intereses que se ponian en juego. En principio, tal como sucedi6 en el caso del
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Conservatorio™, las escuelas tuvieron dificultades para cubrir los cargos de ensefianza y los primeros
concursos para cubrir las catedras fueron declarados desiertos, lo que motivé serias criticas en la pren-
sa al cuestionar que los cursos no se ocuparan mediante la contratacién de idéneos bahienses:

Necesario es no confundir la ensefianza de las artes plasticas —o visuales, como
se las denomina actualmente— dentro de la paz mas o menos formal con que se
la practica en las academias particulares, con la de los institutos oficiales destina-
dos a la formacién de profesores superiores. Ello implica, naturalmente, que los
catedraticos estén respaldados por una personalidad trascendente, formada en el
ambito académico —como primera providencia—y con una labor realizada que lo
prestigia en la funcién docente. Esta altima condicién es, sin duda, la que puede
sustituir a los diplomas oficiales, si quien la posee, al par de sus méritos artisticos
presenta aptitudes de didacta y pedagogo™'.

La ya tradicional légica de jerarquizacién de lo local subyacia en la editorial periodistica que en-
fatizaba las cualidades y aptitudes de los profesores autéctonos y reclamaba, en buena medida, que
la entidad educativa funcionara de forma regular, incluso si la via de acceso a los cargos no fuese la
estipulada por el Ministerio.

... al reiterar ante las autoridades del Ministerio de Educacién de la Provincia, la
opinién de que es necesario dar vida a la Escuela Superior de Artes visuales o, de
considerar fracasada su iniciativa, hacer ptblica su clausura formal, a fin de que
el Consejo Superior de la Universidad Nacional del Sur estudie la posibilidad de
crear un organismo de esa ley, conforme a un proyecto que guarda en carpeta. Ba-
hia Blanca esta en condiciones de respaldarla con un alumnado superior a los 200
inscriptos con asistencia regular. Prueba de ello es la Escuela de Bellas Artes que
en 1952 funcionara regida por el ex Instituto Tecnoldgico del Sur2.

En verdad, las tltimas expresiones resultan sugerentes de que algunos sectores no habian que-
dado conformes con las maneras en las que se habia producido la efectiva concrecién de la escuela, y
continuaban aspirando a que se trataran los proyectos iniciados con la universidad. Subyacia, enton-
ces, un cierto debate en torno a qué dimensiones del Estado eran las que debian respaldar los titulos y,
simultineamente, a qué lugar ocupaban los organismos de la sociedad civil en esas determinaciones.

Sin embargo, lo que estas interpelaciones también dejaban ver eran las vias en las que el mundo
artistico y cultural en general recepcionaba las intenciones del Estado de superar su rol de sponsor de
una diversidad de formas culturales a cargo de gestores privados. En su lugar, buscaba erigirse en
coordinador de contenidos y estrategias de ensefianza homogéneas, asi como reglamentar y estipular
los alcances de los titulos y generar marcos de encuadramiento de la docencia en artes, tanto en lo
que atendia al acceso a los cargos como en lo referente al control sobre el ejercicio laboral™. Lo que se
hacia evidente, asi, era una clara voluntad de edificar una estructura de politicas pablicas perdurable
en el largo plazo, expandiendo y cristalizando prerrogativas estatales que trascendieran los clivajes
politicos y las coyunturas partidarias y complejizando, en tltima instancia, las funciones del Estado.

No existen ya catedras honorarias ni deben existir mas y las provisionales que hay
son circunstanciales —tal como deben ser— pues a todos los docentes se les ha
asegurado su catedra por medio de los concursos celebrados de 110 cargos el afo
pasadoy 100 en el presente. Este afo se llenaran las vacantes de los cargos directi-
vos, que son numerosos y se ascenderd al personal que esta en condiciones de re-
cibir este beneficio. Queremos dejar esta obra sélidamente asentada, como sobre
una base de roca, por si mahana surgieran personas con criterio menos rigurosos,
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las aguas de la mediocridad del desatino que pretendan sacudirla apenas alcancen
a conmoverla™®.

En este sentido, la Direccién de Cultura asumia y declaraba un rol de ordenamiento que, ademads,
pretendia subsanar las asimetrias entre centros y periferias, insistiendo para ello en la necesidad de
promover la formacién técnica y el compromiso de los artistas en la tarea educativa. Desde su discurso
en la apertura del primer ciclo lectivo de este programa, De Paola recuperaba con sutileza los cues-
tionamientos realizados por Ezequiel Martinez Estrada —el «esclarecido sociélogo»— al crecimiento
cultural desigual que se registraba entre la Capital Federal y las provincias', y lanzaba criticas morda-
ces a «la gente de Buenos Aires» que mostraba «pereza» y «pavor» cuando se trataba de ir al interior y
«un cierto pueril criterio, peyorativo, vagamente inocente, de considerar al interior, como si viviera en
una época paleolitica». A su entender, la labor ptblica no se circunscribia a la erogacién monetaria
y el establecimiento de partidas presupuestarias, sino que debia trabajar sobre la accién de los sujetos
involucrados, esbozando entonces una planificacién diferente —quizas complementaria— de aquella
que promovia el Estado nacional mediante la creacién del Fondo Nacional de las Artes:

No sélo es necesario dinero para saldar esta deuda que se tiene con la poblacion,
son necesarios los especialistas —muchos de los cuales emigran al exterior por ra-
zones conocidas—y otros quieren permanecer en Buenos Aires, temerosos quizas
que el viento de las llanuras aje demasiado pronto los laureles de su fama*”.

Efectivizando estos planteos —que terminarian de concretarse en 1968, con la creacién del Profe-
sorado Superior en Artes Visuales—y como una forma de resolver la escasez de docentes, en marzo de
1961 la Direccién de Cultura bonaerense contratd y envié al grabador Américo A. Balin como profesor
de dibujo y grabado, a Naum Knop en el drea de escultura y a Jaime Davidovich —quien ya habia dado
cursillos enla ciudad, auspiciado por la Direccion de Extension Cultural de la Universidad Nacional del
Sur— para las citedras de Morfologia, Historia del arte, Andlisis de obras, Educacién visual y Técnica
pictérica. Los tres contaban con una trayectoria comprobable en los circuitos de exposicion portefios y
latinoamericanos, a la vez que en sus obras exploraban diversas formas de la experimentacion con los
lenguajes plasticos. Ademds de asumir las clases para las que habian sido contratados, estos docentes
programaron dictar una serie de cursillos avanzados gratuitos, para adultos, destinados a artistas,
profesionales y egresados de Bellas Artes. Fueron esos espacios los que, en el relato de muchos testi-
gos de la época®®, implicaron una suerte de bisagra en el desarrollo profesional de los artistas locales
que no solo los capitalizaron como practicas formativas de calidad, sino que también los entendieron
como experiencias de actualizacién y modernizacion de las estrategias didacticas y de las dimensiones
conceptuales de la realizacién.

Esos momentos de estudio y trabajo colectivo realizados en el contexto de la Escuela Superior de
Artes Visuales a inicios de los afios sesenta, condujeron a transformaciones muy notorias en el seno de
los circulos de artistas. Una de ellas fue la movilizacién de practicas de religacién y agregaciéon que ya
no se caracterizaron por la formalidad de lo institucional y los pardmetros asociativos reglados, tal fue
la experiencia de los grupos Austral, Bahia Blancay el Movimiento Independiente Plastico, entre otros.
Enfatizando la dimensién experimental y analitica del trabajo con los materiales y recuperando, en
varias ocasiones, las preocupaciones en torno a la geometria de las formas y las propuestas abstractas,
estos pequefios cenaculos recurrian a vias de sociabilidad cercanas a los bares y espacios recreativos,
la convocatoria informal y el debate en mesas redondas, a la vez que buscaban generar estrategias
expositivas colectivas. Sin embargo, esta impronta menos institucionalista no excluyé su articulacion
con los espacios oficiales, toda vez que algunos de ellos habilitaron canales especificos de vinculacién
con el Estado municipal, a partir del Museo de Bellas Artes. Este fue el caso del grupo Austral, cuyos
miembros fueron convocados a participar de la politica cultural renovadora que llevé adelante el pin-
tor Ubaldo Tognetti en su cargo de director desde 1963. Como hemos reconstruido y analizado, los
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afios de su gestién implicaron una profunda reflexion en torno a la actualizacién de los lenguajes y
la ampliacién de las practicas museisticas, que incluyeron la edicién de una revista’ y la vinculacién
con las instituciones del arte moderno. Pero, también, la labor se concentré en lo que hacia al rol de los
organismos publicos, como el Museo, y a sus relaciones con la comunidad y los ciudadanos en lineas
que, cada vez mas, se hacian eco de las discusiones que impugnaban, confrontaban y reformulaban el
estatuto de las artes, sus creadores y sus funciones como consecuencia de los procesos revolucionarios
y de progresiva movilizacion social.

El recorrido aqui realizado se nutre y, simultineamente, buscar realizar aportes a interrogantes histo-
riograficos diversos que, por su parte, derivan de variadas tradiciones tedricas y metodoldgicas. En el
centro de la reflexion se ubica el Estado, actor complejo presente en toda reconstruccién del pasado de
las sociedades modernas, al que hemos procurado acercarnos en una clave multiescalar que dé cuenta
tanto de sus variaciones como de su propio régimen de historicidad. En efecto, el abordaje del objeto
empirico ha tenido como telén de fondo las preguntas y las premisas en torno a los problemas de la
esfera publica: sus prerrogativas e incumbencias, la construccién de su propia especificidad y sus dis-
tancias y solapamientos con las dimensiones del gobierno, los partidos politicos y la sociedad civil. De
manera especifica, nos hemos ocupado de reconstruir e interpretar la configuracién de una serie de
marcos normativos y de politicas ptblicas generadas entre 1950 y 1970, destinadas a ordenar y regular
las actividades culturales, particularmente las relativas a las artes plasticas.

La desestructuracion del gobierno peronista a partir de septiembre de 1955 y el inicio de practicas
de «desperonizacién» no condujeron, en verdad, a una disminucién de la injerencia del Estado en
los espacios de la sociedad civil. Por el contrario, tanto los procesos de intervencion iniciados tem-
pranamente, como las politicas de financiamiento y regulacion de las actividades asociativas que se
sucedieron hasta fines de los afios 60 explicitarian la voluntad de ordenamiento de una administra-
cién publica que —independientemente de los vaivenes partidarios y las interrupciones a la legalidad
institucional— ampliaba e imponia sus prerrogativas. En este sentido, los intereses sobre la cultura y
la preocupacién por el «bien pablico» continuaron definiendo politicas y agencias estatales especificas
de creciente complejidad, tanto en la dimensién local como en la nacional y la provincial, a las que el
Estado asignaba recursos presupuestarios. Si bien las funciones de sponsoreo y financiamiento pue-
den rastrearse hasta las primeras décadas del siglo, fue en estos anos que se sumaron estrategias que
buscaban recopilar informacién sobre el trabajo cultural y normalizar y supervisar el desarrollo de las
instituciones a las que subsidiaba.

Esta expansion de las incumbencias del Estado dialogé de manera tensa y desigual con el ambito
de la sociedad civil, particularmente en el caso de los organismos que, de manera explicita, buscaban
el patrocinio ptblico. Por un lado, porque el mismo accionar cultural se proyectaba, en muchos casos,
sobre la base de vinculos y conexiones con funcionarios o miembros del poder legislativo, quienes
detentaban la posibilidad de poner en marcha mecanismos burocraticos especificos. Por ello mismo,
ademads, la coyuntura del poder y los juegos partidarios excluyentes atravesaban la cotidianeidad insti-
tucional y provocaban inestabilidades, aun y a pesar de las reiteradas manifestaciones de prescinden-
cia politica. Por otro lado, porque la expansion del Estado comenzaba a operar sobre territorios hasta
entonces gestionados de manera casi exclusiva por los privados, como la formacién de los artistas.

En efecto, el mundo de la cultura local ansiaba desde inicios del siglo XX la creacién de espacios
institucionales que sistematizaran y homologaran la profesionalizacién de las artes y observaban que
la legitimidad de esas instancias solo podia provenir de la esfera estatal. Traducidos en reclamos de
variada intensidad, estos pedidos hacia la provincia y la nacién a mediados de la centuria dejaban ver
que en su concrecion se cifraban, también, las esperanzas de revertir lo que se percibia como situacio-
nes de desigualdad entre la Capital Federal y el interior, de consolidar un nuevo nicleo de produccién
y difusién artistica y, simultaneamente, de saldar las diferencias y tensiones en torno a los planteos es-
téticos tradicionales y actualizados. Y es que el crecimiento de las incumbencias del Estado incidia en
aspectos singulares, propios de la légica interna del campo cultural, como la dificil conceptualizacién
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de la produccién simbdlica en términos laborales y los debates en torno al estatuto del artista. La efec-
tiva apertura de una escuela de formacién plastica instald, por su parte, un nuevo nivel de conflictos
toda vez que el ordenamiento estatal trazd limites y horizontes a las expectativas de integrar su plantel

docente que sostenian los actores locales, a la vez que la llegada de profesores externos instalé nuevas
poéticas y posibilidades experimentales.
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Sobre esto, véase la introduccién a este volumen.

Agesta, Maria de las Nieves. Paginas modernas. Revistas culturales, transformacion social y cultura visual
en Bahia Blanca, 1902-1927. Bahia Blanca: Ediuns, 2016. Impreso.

Bourdieu, Pierre. Las reglas del arte: Génesis y estructura del campo literario. Barcelona: Gedisa, 1995.
Impreso.

Lépez Pascual, Juliana. Artey trabajo. Imaginarios regionales, transformaciones sociales y politicas piiblicas
en la institucionalizacién de la cultura en Bahia Blanca (1940-1969). Rosario: Prohistoria, 2016. Impreso.
En este contexto general fue en el que se desarrollaron propuestas culturales especificas como la
Asociacion Artistas del Sur, el Colegio Libre de Estudios Superiores y las distintas formaciones de
intelectuales que, junto con las entidades que contaban con cierta trayectoria en el escenario local,
como la Asociacion Bernardino Rivadavia y la Asociacién Cultural, posibilitaron el surgimiento de
la Universidad Nacional del Sur hacia mediados del siguiente decenio.

Al respecto puede verse el capitulo de Maria Noelia Caubet, en esta obra.

Lépez Pascual, Juliana. «Culturas peronistas. Instituciones y practicas oficiales en Bahia Blanca,
1946-1952». Claudio Panella, comp. La gobernacion de Domingo A. Mercante en Buenos Aires (1946-1952).
Un caso del peronismo provincial. La Plata: Archivo Histérico de la Provincia de Buenos Aires «Dr. Ri-
cardo Levene», t. 5, 2011. Impreso.

Véase la elaboraciéon de Maria de las Nieves Agesta, en esta obra, y también Agesta, Maria de las
Nieves, Maria Noelia Caubet y Juliana Lépez Pascual. «Conciertos y disonancias en la gestién de
la cultura. Misidn civilizatoria y distincién social en la Asociacion Cultural de Bahia Blanca (1919-
1959)». Maria de las Nieves Agesta, Mabel N. Cernadas y Juliana Lopez Pascual, eds. Amalgama y dis-
tincién. Culturas politicas y sociabilidades en Bahia Blanca. Bahia Blanca: Ediuns, 2017:131-178. Impreso.
Abogadoy militante forjista, Avanza fue designado comisionado municipal en el contexto del triun-
fo electoral peronista en febrero de 1946 que postergd las elecciones municipales hasta 1948. Sobre
esto puede verse Ciarniello, Nicolds. Julio César Avanza. Un homenaje demorado. Bahia Blanca: Funda-
cién Senda, 1992. Impreso y Marcilese, José. El peronismo en Bahia Blanca. De la génesis a la hegemonia
(1946-1955). Bahia Blanca: Ediuns, 2015. Impreso.

Abogado nacido en Bahia Blanca, Lopez Francés sostuvo actividades de participacién politica en
los espacios renovadores de la UCR desde sus épocas de estudiante universitario. Fue el principal
promotor de la concrecién del Instituto Tecnoldgico del Sur en 1947 y su primer rector. Marcilese,
José. El peronismo..., ob. cit.

Fiorucci, Flavia. Intelectuales y peronismo, 1946-1955. Buenos Aires: Biblos, 2011. Impreso.

Lépez Pascual, Juliana. Arte y trabajo..., ob. cit.

Sobre este aspecto, véase Pettiti, Mara. «Reforma educativa y reestructuracién estatal en la pro-
vincia de Buenos Aires durante el primer peronismo». Maria Liliana Da Orden y Julio César Mel6n
Pirro, comps. Organizacion politica y estado en tiempos del peronismo. Rosario: Prohistoria, 2011. Impre-
so.

Las actividades pueden ser reconstruidas a partir de lo registrado en la seccién «Hechos de la cultu-
ra», presente en cada uno de los nimeros de la revista Cultura, editada por el Ministerio de Educa-
cién de la Provincia de Buenos Aires entre 1949 y 1951.

Sobre la Comisién Municipal de Cultura de Bahia Blanca, véase Lopez Pascual, Juliana. «Culturas
peronistas...», ob. cit.

Sobre este punto, véase Marcilese, José. «<Estado provincial y municipios bonaerenses, una relacién
conflictiva en los anos del primer peronismo». Anuario del Instituto de Historia Argentina 9 (2009): 149-
178. Impreso.

Asociacion Artistas del Sur (AAS). Libro de Actas. 4 ago. 1939: 16. Manuscrito.

En los balances es posible observar que mientras el ingreso por cuotas de los socios representaba un
3% del total, el 97 % restante provenia de las partidas presupuestarias del gobierno local. Balance y
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cuadro demostrativo de gastos, 1956. Asociacion Artistas del Sur, Documentos. Mecanografiado.

19 Asociacion Artistas del Sur (AAS). Libro de Actas. 12 may. 1940: 43-45. Manuscrito.

20 Abogado y dirigente de la Unién Civica Radical. Ver el trabajo de Diana Ribas, en esta obra.

21 Asociacién Artistas del Sur (AAS). Libro de Actas. 17 feb. 1940: 34. Manuscrito.

22 En el contexto del gobierno de facto instalado en 1943, el interventor federal Juan Atilio Bramuglia
convocd a Ramédn del Rio para ocupar la cartera ministerial. Al poco tiempo, del Rio reemplazé a
Bramuglia en su cargo.

23 Asociacion Artistas del Sur (AAS). Libro de Actas. 31 ago. 1945: 113-114. Manuscrito.

24 Asociacién Artistas del Sur (AAS). Libro de Actas. 4 ago. 1939: 7.

25 Oriundo de San Luis, se instal6 en Bahia Blanca en 1926. Se desempefié como editorialista del dia-
rio La Nueva Provincia, fue secretario de la Comisién Municipal de Cultura desde 1946 hasta 1949,
afio en el que fue nombrado director general de Bibliotecas Populares de la provincia.

26 «La popularizacién del Arte. Un ensayo del Sr. Miguel Angel Torres Fernidndez». Amanecer [Bahia
Blanca, Argentina]. sept. 1948: 12.

27 Cultura 3 [La Plata]. 1950: 121-122.. Impreso.

28 Boletin Municipal de Bahia Blanca 355, 60 (jul.-dic. 1951): 12061. Impreso.

29 Asociacién Artistas del Sur (AAS). Actas de la Comision Directiva. 19 oct. 1955. Manuscrito. Mayusculas
en la fuente.

30 Decreto n.° 321, La Plata, 16 ene. 1956. Mecanografiado. Archivo Asociacién Artistas del Sur (AAS).
Edmundo Cabrera también fue designado interventor de la Confederaciéon General del Trabajo,
junto con Ginés Garcia.

31 Expediente 2215-1324 y Decreto n.° 321, La Plata, 16 ene. 1956. Mecanografiado.

32 Asociacion Artistas del Sur (AAS). Correspondencia. 1956. Manuscrito.

33 Sobre el desarrollo de las comisiones investigadoras de 1955, véase Silvana Ferreyra. El peronismo
denunciado. Antiperonismo, corrupcion y comisiones invvestigadoras durante el golpe de 1955. Buenos Aires:
Grupo Editor Universitario y Mar del Plata, EUDEM, 2018.

34 Asociacidn Artistas del Sur (AAS). «Misiva enviada por la Comisién interventora al Secretario Téc-
nico de la DPJ». Correspondencia. 1956. 28 mar. 1956. Mecanografiado.

35 Asociacién Artistas del Sur (AAS). Resolucién de la Comisién Interventora. 28 mar. 1956. Mecano-
grafiado.

36 Ibidem.

37 A este respecto cabe mencionar, por ejemplo, que en 1958 se produjo la renuncia de Edmundo Ca-
brera ala Asociacién Artistas del Sur (AAS), como resultado de haberse visto ofendido ante la acusa-
cién de algunos consocios de «haber hecho politica en el seno de la asociacién». Asociacidén Artistas
del Sur (AAS). Actas de la Comision directiva. Ene. y feb. de 1958. Manuscritos.

38 Plotkin, Mariano Ben y Eduardo Zimmermann. Las practicas del..., ob. cit.

39 Asociacion Artistas del Sur (AAS). Actas de la Comision Directiva, libro 1. 3 ago. 1957: ff. 174-177. Ma-
nuscrito. En 1958, el valor de la cuota mensual de la Asociacién Cultural era de entre 20 y 30 pesos,
mientras que la membresia de la Asociacién Bernardino Rivadavia pasé de 3 a 5 pesos.

40 Desde su creacion, fue dirigida por el abogado Gregorio Scheines quien, simultineamente, se des-
empefaba como director de Extension Cultural de la Universidad Nacional del Sur y como parte de
la Comisién Directiva de la filial local del Colegio Libre de Estudios Superiores. Sobre su trayectoria
puede verse Lopez Pascual, Juliana. Artey trabajo..., ob. cit.

41 «Requisitos, derechos y deberes a que deben ajustarse las Instituciones para solicitar y obtener
inscripcidn en el Registro Provincial de Entidades de Bien Pablico, segin Ley 7287/67 y decreto
reglamentario 9824/67». Asociacion Artistas del Sur (AAS). Memorandum enviado por la Secretaria
de Bienestar Social. Correspondencia. 2 sept. 1969. Mecanografiado.

42, Cabria aqui preguntarse, aunque no lo resolveremos en esta oportunidad por requerir de una ex-
ploracién documental diferente, acerca de la vinculacién de estas preocupaciones por «lo nacional»
con el contexto ideoldgico especifico generado por el accionar de la «Revolucién Argentina». Algunos
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aportes al tema pueden consultarse en Galvan, Maria Valeria. «Modernizacidn estética y cultural en
la Argentina de Ongania desde la perspectiva del nacionalismo de derecha». Maria Valeria Galvan y
Osuna, Florencia comps. Politicay cultura durante el «<Onganiato». Nuevas perspectivas para la investigacion
de la presidencia de Juan Carlos Ongania (1966-1970). Rosario: Prohistoria, 2014: 85-101. Impreso.
Asociacion Artistas del Sur (AAS). Carta del Director de Cultura Municipal a Asociacion Artistas del
Sur (AAS), Bahia Blanca. Correspondencia. 8 abr. 1968. Mecanografiado.

Para una aproximacion a esta entidad durante sus primeros afios de existencia puede consultarse
el reciente articulo de Juan Cruz Andrada, «Arte, dinero e instituciones puablicas en Argentina. El
Fondo Nacional de las Artes (1958-1968)». H-Art. 4, ene-jun 2019: 147-164. Impreso.

Decreto-Ley n.° 1224/58.

Entre otros, se solicitaban los siguientes datos: nimero de alumnos matriculados por especialida-
desyafios de estudios; nimero de divisiones por ensefianza y afios de estudios; alumnos por edad,
nacionalidad y sexo; némina del personal docente (nombre, sexo, nacionalidad, cargo que desem-
penay titulos de que posean) del establecimiento; egresados del anterior curso escolar. Asociacién
Artistas del Sur (AAS). Memoriandum enviado por el Departamento de Estadistica Educativa de la
Secretaria de Estado de Cultura y Educacion. Correspondencia. 1966. Mecanografiado.

Ver el capitulo de Maria de las Nieves Agesta, en este mismo volumen.

Ver el capitulo de Diana Ribas, en esta misma obra.

El Ministerio de Educacién de la Nacién fue creado en 1949 como parte de un proceso de imple-
mentacion de politicas de racionalizacion y burocratizacién de las diferentes agencias estatales.
Al respecto, véase Cammarotta, Adridn. «El Ministerio de Educacién durante el peronismo: ideo-
logia, centralizacién, burocratizacién y racionalizacion administrativa (1949-1955)». Rev. hist. edu.
latinoam. 15 (2010): 63-92.. Impreso.

Archivo Museo Municipal de Bellas Artes (MMBA). Comisién Municipal de Cultura, Bahia Blanca.
Correspondencia. 8 ene. 1948. Mecanografiado.

Sobre la representacion de Bahia Blanca como «centro» de la regién patagénica pueden consultarse
Lépez Pascual, Juliana. Arte y trabajo..., ob. cit. y también «Irradiacién, destino y profecia. La repre-
sentacion de Bahia Blanca como centro cultural de la Patagonia Argentina (1940-1970)». Unisinos
Historia 21, 1 (2017). Web. 31 oct. 2018. http://revistas.unisinos.br/index.php/historia/article/view/
htu.2017.211.05

Véase Fiorucci, Flavia. Intelectuales y peronismo..., ob. cit.

Sobre las disputas en torno a los lenguajes plasticos y la modernizacién, véase Herrera, Maria José.
Cien afios de Arte Argentino. Buenos Aires: Biblos, 2014. Impreso.

Manifiesto de la Comisién Directiva de la Escuela de Bellas Artes Proa, Bahia Blanca, septiembre
de 1947: 4. Los maestros removidos fueron Saverio Cald, Manuel Mayer Méndez, Arnaldo Collina
Zuntini y Séptimo Ferrabone, entre otros.

Sobre esto, véase Giunta, Andrea. «Nacionales y populares: los Salones del peronismo». Marta Pen-
hos y Diana B. Weschler, coords. Tras los pasos de la norma. Salones nacionales de Arte en Argentina, 1911-
1989. Buenos Aires: El Jilguero, 1999. Impreso.

Asociacion Artistas del Sur (AAS). Actas de la Comision Directiva. 25 ago, 1952. Manuscrito. Subrayado
en la fuente.

Los autorizados fueron Hortensia Leal, Julia Vitale de Artola, Séptimo Ferrabone, Sebastidn Artola,
Tito Bellardinelli y César Cremona; cada «alumno» deberia abonar $ 10 por mes.

Véase Marcilese, José. «Los antecedentes de la Universidad Nacional del Sur». Mabel Cernadas de
Bulnes, dir. Universidad Nacional del Sur 1956-2006. Bahia Blanca: Ediuns, 2006. Impreso.
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LA UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR Y EL «GRUPO DE TEATRO
POPULAR EvA PERON» DE LA VILLA MIRAMAR DE BAHIA
BLANCA (1973-1974)

ANA MARIA VIDAL

CENTRO DE ESTUDIOS REGIONALES “PROF. FELIX WEINBERG”
DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL SUR

En mayo de 1973 y luego de 18 afios de proscripcidn, el partido peronista volvia a ganar las elecciones
llevando a la presidencia a Héctor Cimpora. Sumido en un contexto de clara movilizacién social y en
el marco de la disputa entre la izquierda y la derecha del movimiento, en didlogo con proyectos lati-
noamericanos que en Chile y Cuba intentaban construir modelos socialistas, la gestiéon Campora llevo
adelante una politica cultural orientada a la «descolonizacién» y la definitiva «liberacion de la patria»,
centrada en la valorizacién cultural como «elemento fundamental de todo proceso revolucionario y
popular»'.

La puesta en marcha de este programa fue posible gracias, entre otros factores, a la existencia de
un disefio generado desde laizquierda del peronismo a través de distintas instancias de discusién en el
periodo previo ala campana electoral y también a la inserciéon de miembros de la llamada «tendencia»*
en los aparatos estatales una vez asumida la presidencia. Otro factor fundamental en el proceso de
institucionalizacién de este plan cultural fue la rdpida articulacién entre iniciativas de trabajo territo-
rial desarrolladas anteriormente por las organizaciones de la izquierda peronista y distintas agencias
estatales, por ejemplo, las universidades nacionales intervenidas.

De este modo, a partir de mayo de 1973 (y por un lapso de tiempo breve y variable que en algunos
casos llega hasta diciembre de ese mismo afioy, en otros, hasta mediados del siguiente), asistimos a un
proceso de institucionalizacion por el cual varias iniciativas que proponian nuevos sentidos acerca de
la funcién social de la produccién cultural alcanzaron un grado de sustento estatal del que no habian
gozado antes, logrando recursos materiales y simbélicos. Por otra parte, la obtencién de este sostén no
se dio en un territorio neutral, sino que estuvo signada por el enfrentamiento con otros agentes que,
desde el mismo movimiento peronista, disputaron los resortes de apoyo estatal.

Elabordaje de este breve lapso de institucionalizacion estatal de las politicas culturales de la «ten-
dencia» del peronismo se hara en este trabajo mediante el andlisis de la serie de acciones desplegadas
en ese sentido desde la Universidad Nacional del Sur hacia el barrio Villa Miramar de Bahia Blanca.
Asumiendo la perspectiva microhistérica, centrada en un espacio barrial, buscaremos comprender en
forma situada las practicas y representaciones, al tiempo que intentaremos plantear preguntas ge-
nerales con el objetivo de tensar o complejizar hipdtesis sostenidas en estudios pensados desde otras
escalas, como la nacional’. Para ello, procuraremos en primer término conocer los fundamentos po-
litico-ideoldgicos de los programas desplegados y, especificamente, su aplicacién y alcances en este
barrio bahiense; en segundo lugar, reconstruiremos las redes de trabajo militante previo sobre las que
se sostuvieron;y, finalmente, determinaremos las caracteristicas especificas del proceso de institucio-
nalizacién en didlogo con las agencias estatales locales y en el marco del proceso de disputa entre la
izquierda y la derecha del movimiento peronista. Para hacerlo, apelaremos al estudio detenido de tes-
timonios orales, prensa periédica y militante, asi como también de documentacién oficial de distintas
dependencias del Estado.
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La Universidad Nacional del Sur y su politica cultural en Ia Villa Miramar

En marzo de 1973 lleg6 a la Villa Miramar Humberto «Coco» Martinez*, director teatral que propuso
crear un grupo de teatro popular de intensa y corta vida, cuyos integrantes bautizaron «Eva Perdn».

Ubicada en el sector noreste de la ciudad, a unas 20 cuadras de la plaza central y cerca de uno
de los barrios residenciales mas importantes de la localidad®, la también llamada «Villa Perro» era en
aquel entonces un asentamiento de unos 160 habitantes, que carecia de escuela y sala de atencién sani-
taria, servicio de aguas corrientes y cloacas. Funcionaban en ella, como espacios de referencia para los
vecinos, una Sociedad de Fomento y una Unidad Basica®. Fue desde este @ltimo espacio que Martinez
se lanz6 a convocar a los vecinos y activistas del barrio, logrando, en pocos dias, la creacién de un elen-
co de unas 40 personas entre jovenes estudiantes de institutos terciarios y universitarios que militaban
en la Unidad Bésica y vecinos dedicados a diferentes oficios.

Como deciamos, el grupo tuvo un crecimiento vertiginoso y una duracién efimera. Para septiem-
bre de 1973, tuvieron lista su primera y mayor produccidn, una version teatralizada de la «Cantata
Popular Santa Maria de Iquique»’ que pusieron en escena en el Teatro Municipal de Bahia Blanca. El
mes siguiente, sumaron un nuevo logro: la apertura de su sala teatral propia, en cercanias del barrio,
en calle Catriel al 600, en cuya inauguracién contaron con la actuacion del conjunto portefio Huerque
Mapu®. En noviembre de ese mismo afo, se presentaron junto a esos musicos y al actor de cine José
Maria Gutiérrez’ en el Teatro IFT™ de Buenos Aires, en diez funciones que tuvieron gran éxito. Para-
lelamente, a lo largo de estos meses, el «<Grupo de teatro popular Eva Perdn» realizé varias puestas en
escena de narraciones, poemas y canciones de autores latinoamericanos en distintos espacios de la
ciudad, hasta su disolucidn en el verano de 1973-1974.

Buena parte de las actividades resefiadas conté con apoyo proveniente desde la Universidad Na-
cional del Sur, que ofrecié en algunos casos recursos financieros (para la gira de Huerque Mapu y el
viaje a Buenos Aires del elenco bahiense); instalaciones, tanto propias como municipales, obtenidas
gracias a la gestion de la Secretaria de Extension; o beneficios simbdlicos, como la insercién de las
actuaciones del grupo villero en el programa cultural desplegado desde la universidad®.

La Villa Miramar no fue el tnico espacio barrial cuya actividad cultural recibi6 sostén por parte de la
Universidad Nacional del Sur. En octubre de 1973, esta casa de altos estudios fundé el Centro de Cultura
Popular de la Villa Libre, dependiente de su Secretaria de Extension, que, segin se afirmaba en la nota
periodistica que difundié la creacién de este centro, pretendia ser el primero de una serie de otros que,

ubicados en los barrios de la ciudad, desarrollardn diversas actividades de ensefian-
zay practica cultural, incluyéndose proyecciones cinematograficas, canto y musica,
bailes folkléricos, teatro y pintura. También servirdn de asiento a la futura campa-
na de alfabetizacién, en cuanto a la actividad regular y permanente. Ademds habrd
jornadas especiales con presentaciones de conjuntos artisticos contratados por la
Secretaria de Extension Universitaria, la actuacion del Coro Popular Universitario y
de musicos y poetas locales, exposiciones de artistas, plasticos de la zona y funcio-
nes de teatro con los grupos existentes en la ciudad y los que progresivamente iran
surgiendo del trabajo en esa materia en los distintos centros a crearse'.

Es decir que, tal como sucedia en la Villa Miramar, en este nuevo espacio la universidad pretendia
dar lugar a una labor que, a un tiempo, combinara practicas que fomentaban la produccién local con
otras de neto corte extensionista, a partir de las cuales objetos culturales habitualmente alejados de los
barrios populares se exhibian directamente en esos territorios.

Lallegada de la institucion superior a estas dos villas de emergencia bahienses no se daba en for-
ma aislada, sino que formaba parte de uno de sus programas, denominado «la Universidad al pueblo»,
que tenia como objetivo intervenir en estos espacios, fundamentalmente en lo concerniente a la salud
y el urbanismo®.
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Estos proyectos, caracterizados por un fuerte acento puesto en generar desde la universidad lazos
de interaccién con los sectores mas humildes de la comunidad, constituyeron una de las facetas del
intenso programa de trabajo desplegado durante el rectorado del abogado laboralista Victor Benamo*,
interventor de la Universidad Nacional del Sur entre abril de 1973 y junio de 1974 y referente del pero-
nismo local, que, como veremos mas adelante, se hallaba fuertemente ligado a la «tendencia».

Durante su gestién y a tono con los programas universitarios elaborados por los equipos técnicos
del Movimiento Nacional Justicialista® y de la Juventud Peronista® con anterioridad al triunfo electo-
ral”, Benamo planted como objetivo central poner la academia al «servicio de la Liberacién Nacional»*,
paralo cual impulsé distintas tareas de normalizaciéon®y planes de trabajo que buscaron la democrati-
zacion de su funcionamiento y la proyeccion de la universidad mds alla de los claustros.

Entre los nuevos programas de extensiéon implementados se contaron: «La universidad al campo»,
que contemplaba la puesta en actividad de los establecimientos rurales de la Universidad Nacional del
Sur; «Universidad e industria», que se proponia acelerar el proceso tecnoldgico del pais por medio de
la construccién de cohetes antigranizo e investigaciones sobre hidrocarburos; «Universidad y desa-
rrollo», cuyo fin era fomentar la integracién regional; y «Ciencia y autonomia nacional», encargado de
desplegar lineas de investigacién de base necesarias para «superar la dependencia cientifica»®.

En este proyecto de puesta de la universidad al servicio de la liberacién nacional, la cultura ocupé
un importante rol. De un lado, como venimos viendo, se buscé la socializacién de los saberes y prac-
ticas mediante la intervencién en los barrios. Por otro, se ejercié la critica a los centros de produccién
hegemonica, tanto de los medios de comunicacién de masas como de la academia misma. Para ello
se impulsaron, desde el intervenido Departamento de Humanidades?, el dictado de cursos sobre la
relacién entre medios y sociedad (que en algunos casos se propusieron como reemplazo a citedras
preexistentes)?, asi como la creacién del instituto «Eva Perdn», con el objetivo explicito de promover
el conocimiento del llamado «Tercer Mundo», en particular, de Latinoamérica, y sus alternativas en la
lucha por la liberacién.

Es decir que la intervencién en los barrios bahienses, combinando la extension con el apuntala-
miento o la apertura de espacios de produccidn artistica, formaba parte de un proyecto universitario
cultural integral que el periddico El Eco, 6rgano difusor de las politicas universitarias durante el recto-
rado de Benamo, explicitaba de este modo:

[es posible distinguir] dos culturas reales en la Argentina; una colonial, orientada
por el imperialismo y sustentada por las minorias nativas del privilegio, y otra
popular, generada por el conjunto de las clases laboriosas del pais, la auténtica
cultura nacional. Esta altima ha venido sufriendo una agresién constante en los
altimos 18 afos, tanto en forma solapada como directa y violenta, sobre las obras
o los autores de orientacién nacional y revolucionaria. Es asi que se ha visto limi-
tada en su desarrollo, tanto en lo extensivo, es decir en los diferentes campos del
conocimiento y del arte, como en la profundizacién de esas expresiones. Ahora
ha llegado la ocasién de revertir ese proceso, comenzando a liberar las energias
culturales del pueblo y desarrollar la cultura auténticamente nacional®.

Aqui se hacia evidente un discurso en el que las nociones de «cultura nacional», «liberacién na-
cional» y «cultura popular» aparecian articuladas y superpuestas, a la vez que enfrentadas y opuestas
alos sintagmas «cultura extranjera o extranjerizante o imperialista» y «cultura burguesa o de elite»*.
Este discurso, no se limitaba, sin embargo, a esta expresion en particular sino que atravesaba los docu-
mentos oficiales emanados desde diferentes organismos estatales. Asimismo, tenia correlato en una
serie de politicas publicas desplegadas en los distintos niveles de la administracién nacional y provin-
cial, entre los que se contaban la apertura del Departamento de Comunicaciones Sociales dentro del
Ministerio de Educacién?, la «Campana para la Reactivacién Educativa del Adulto para la Reconstruc-
cién»** implementada desde la Direccién Nacional de Educacion de Adultos, la creacién del «Centro
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Multinacional de Tecnologia Educativa» con el objetivo de emitir programas educativos y culturales en
forma masiva, y la edicion del Diario de los Chicos, periddico en formato tabloide y muy ilustrado, con un
contenido esencialmente analitico y reflexivo que buscaba desmontar la légica de la informacién y las
noticias. A ellos deben sumarse los inconclusos proyectos de creacion del «Canal 4», primer proyecto
de television educativa, asi como de la discoteca® y editorial nacional, por las que se preveia la edicion
y venta de discos y libros a precios populares, en quioscos y sindicatos®.

Universidad y militancia: redes de trabajo barrial

Como han demostrado otros estudios, el trabajo en barrios desplegado desde de las universidades
nacionales intervenidas constituyé una politica sostenida que también se constata en las casas de altos
estudios de Comahue?, Cuyo*, Buenos Aires* y La Plata®. Por otra parte, desde el Ministerio de Edu-
cacion de la Provincia de Buenos Aires®, dirigido en aquel entonces por el filésofo Alberto Baldrich*, y,
puntualmente, desde la Secretaria de Cultura en manos del escritor Lednidas Lamborghini*, se propi-
cié la creacién de centros culturales en los barrios con el fin de generar polos de atraccidén y recreacién
de nifios y adolescentes a través de diversas practicas artisticas como el teatro y la musica**.

Ahora bien, ;cémo se seleccionaban los espacios en los que se desplegaria la animacién cultural
y quiénes serian los encargados de desarrollarla? Si en el caso de los centros culturales creados por la
provincia, el trabajo se llevaba a cabo con la participacion de organizaciones de base vinculadas a la
«tendencia»¥, las investigaciones en torno a la Universidad de Cuyo también han sefalado que la ac-
cién barrial se conformaba a partir de la articulacidén con una labor territorial previa desplegada por el
mismo sector del movimiento®.

En esta misma linea, las intervenciones generadas desde la Universidad Nacional del Sur no es-

caparon a ese derrotero. En efecto, esta institucion no estuvo al margen del proceso de «peronizacién
de la universidad»* iniciado en 1972; por el contrario, en ese marco surgié un grupo de no-docentes,
docentes y alumnos encuadrados en distintas agrupaciones de la izquierda peronista que comenzé a
intervenir en la politica académica* y cuya incidencia crecidé exponencialmente con la asuncion del
nuevo rector. Este grupo, realizd, ademas, trabajo territorial en varios barrios, entre los que se conta-
ron el Noroeste y las villas Libre, Miramar, Nocito*.
Por otra parte, y como hemos adelantado, la llegada de Victor Benamo al rectorado estuvo ligada al
influjo de la «tendencia», con cuyos referentes tenia estrecha relacion. Entre ellos, se contaba Roberto
Bustos*, secretario general de la Unién Obrera de la Construccién y fundador de la Juventud Trabaja-
dora Peronista, cuya familia, de histérica militancia peronista, se encontraba afincada en la Villa Libre.
Esto explica, en buena medida, que la fundacién del primer Centro de Cultura Popular se realizara en
tal espacio.

En este marco, la llegada al barrio Miramar por parte de Humberto Martinez implicé la activa-
cién de sus lazos bahienses en la Juventud Peronista, donde el teatrista militaba desde sus tiempos
de trabajo en Viedma. Concretamente, Martinez estableci6 contacto con Ulises Gelds®, estudiante de
Agrimensura y miembro de la Juventud Universitaria Peronista, quien le propuso llevar su proyecto
a la Villa Miramar dado el trabajo previo que la organizacion venia llevando en ese territorio. En este
marco, el proyecto de Martinez asumid un «objetivo politico», es decir, constituyd un medio para am-
pliar el arraigo del grupo de la Unidad Basica en el barrio*. Asi, cuando efectivamente se efectud el
nombramiento de Benamo al frente de la casa de altos estudios, la articulacion entre universidad y
barrio, que era previa, simplemente reforzo sus canales preexistentes.
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El grupo «Eva Perdon» en el Teatro Municipal en el marco del «enfrentamiento municipio-
universidad»

Como hemos visto, el debut del «Grupo de teatro popular Eva Per6n» se produjo en el Teatro Munici-
pal en septiembre de 1973. Aquella presentacion fue vivenciada por sus participantes como un acto de
reparacion, en tanto implicaba una apropiacién de aquel espacio tradicionalmente ligado a las elites
culturales y politicas de la ciudad, que ahora pasaba a manos del pueblo movilizado. Asi fue como
Martinez definié este hecho, desde una mirada retrospectiva, como un acto de «toma» del teatro y su
zona aledana, ya que la funcién culminé con un recorrido de los artistas y espectadores por las calles
linderas al coliseo local, en la emblematica y residencial Avenida Leandro Alem*.

Sin embargo, en estos meses, este no fue el Gnico uso del teatro por parte colectivos vinculados
a la «tendencia». Por caso, en agosto de 1973, la «Agrupacién Peronista de Trabajadores Municipales
17 de Octubre»*¢ logré la proyeccion del film Operacion Masacre de Jorge Cedrédn, basado en el texto del
escritor y militante montonero Rodolfo Walsh, en tanto que la «Compafia de Teatro del Sindicato de
Luz y Fuerza de la Capital Federal»” presentd el recital «Cuatro Hombres, una esquina. Un pueblo.
Aquellos que lucharon por la liberacién», basado en el pensamiento y la obra de Enrique Santos Dis-
cépolo, Homero Manzi, Ratl Scalabrini Ortiz y Leopoldo Marechal*. En este marco, en junio de 1974,
la Universidad Nacional del Sur dispuso la realizacién del concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
parte del «<Programa Musica Para el Pueblo, organizado desde la Secretaria de Cultura de la Nacién»*
y, dos meses después ya en el marco del rectorado de Antonio Tridenti®, de la obra teatral s Primero qué?,
de Alberto Adellach® con direccién de Victor Bruno y masica de Huerque Mapu®.

Estas gestiones de uso del Teatro Municipal por parte de las agrupaciones ligadas a la «tendencia»
constituyeron una excepcion en un periodo en el cual el acceso a dicho espacio abundé en participacio-
nes de los sectores ortodoxos del movimiento. En este sentido, a lo largo de 1973-1974, tanto la Confe-
deracién General del Trabajo (CGT) dirigida por Rodolfo Ponce® como la Juventud Sindical Peronista*
y el gremio metalargico bajo la secretaria de Albertano Quiroga®, organizaron diversos festivales y
encuentros®, que contaron con la visita de representantes de la ortodoxia en el plano nacional como
Julidn Licastro®.

Esta dindmica de disputa puede rastrearse en otros espacios del teatro y la cultura a nivel nacio-
nal. El caso mas resonante fue el del teatro «General San Martin» de Buenos Aires, que fue objeto de
una «toma» por sectores de la derecha peronista de varios dias de duracion (durante los cuales varios
empleados del teatro fueron mantenidos cautivos dentro del edificio) y acabé con la designacién de un
director afin a los sectores ortodoxos, Oscar Ponferrada®.

En Bahia Blanca, la lucha por los espacios de gestién municipal excedié el terreno cultural y acabd
transformandose en lo que el docente Edgardo Ferndndez Stacco definié como un «enfrentamiento
municipio-universidad» que se fue recrudeciendo segiin fue avanzando el afio 1973, llegando a un pun-
to algido en octubre cuando, por orden del intendente municipal Eugenio Martinez (segtin Stacco, uno
de los «lideres» de la «depuracién ideolégica» en la provincia), se prohibi a miembros de la Juventud
Universitaria Peronista el ingreso al Hospital Municipal para llevar adelante labores de asistencia pre-
vistas en los programas desplegados por la Universidad Nacional del Sur.

El grupo de Teatro Popular Eva Peron en Buenos Aires: entre la institucionalizacion y la trinchera

A partir del inicio de su tercera presidencia (octubre de 1973-julio de 1974), Juan Domingo Perén impul-
s6 una serie de politicas oficiales que plantearon una distancia simbdlica respecto de la «tendencia»,
al tiempo que sistematizaron la represion contra las organizaciones revolucionarias. De esta forma, se
procedié a la destitucion de los primeros gobernadores afines a los sectores revolucionarios del pero-
nismo. Asimismo, en diciembre de 1973, el presidente firmé junto con los ministros del Poder Ejecutivo
y los gobernadores un «Acta de compromiso» que creaba el Consejo de Seguridad Nacional y centrali-
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zaba mecanismos gubernamentales de coordinacién de la accién policial y de las fuerzas de seguridad
nacionales y provinciales para la intervencion en caso de hechos que atentaran contra el orden publico.
En tanto, a partir del reemplazo del ministro de Educacién Jorge Taiana por Oscar Ivanissevich, los
referentes de la izquierda del peronismo en esa dependencia estatal fueron expulsados.

En este contexto, la «tendencia» implementé una serie de acciones que buscaron sostener su po-
sicién al interior del movimiento, sin por ello dejar de mostrar cada vez mas distancias con el general
Perdn. Lo simbdlico no tuvo un rol menor en este proceso. En este sentido, los actos realizados en
diferentes puntos del pais —por caso, frente a la sede de la CGT en agosto de 1973 y el del Luna Park
en noviembre de ese mismo aho— procuraron mostrar la capacidad de movilizacién de estas agrupa-
ciones. En esta misma linea, durante este periodo, Montoneros reforzé su accién cultural apelando a
una herramienta artistica construida ad hoc®*: la llamada «Cantata Montonera»®, grabada por Huerque
Mapu. En ella se planteaba una narrativa propia sobre el pasado reciente que reivindicaba la posicién
de la agrupacion politico-militar como vanguardia popular en la historia argentina.

Fue precisamente en ese momento (noviembre de 1973) cuando tuvo lugar el mayor contacto entre
el «Grupo de teatro popular Eva Perén» de Bahia Blanca y el conjunto Huerque Mapu, materializado en
actuaciones conjuntas realizadas en el teatro IFT de Buenos Aires e interpretando la «Cantata Popular
Santa Maria de Iquique». De este modo, se demuestra la profunda articulacién entre el colectivo tea-
tral bahiense y la militancia de la izquierda revolucionaria en aquel contexto de desestatizacién de los
proyectos culturales de la «tendencia».

Al regreso de este viaje, el grupo de teatro de la Villa Miramar se desestructurd, en el marco de
una coyuntura signada por amenazas, ataques y asesinatos contra miembros de la «tendencia» y otras
organizaciones de izquierda no peronista, en especial en los ambitos universitario, gremial y barrial®,
que dio como resultado una escalada de violencia sin precedentes en Bahia Blanca. Paralelamente,
debido ala sancién de la nueva ley universitaria®, el rector Victor Benamo renuncio. Si bien su sucesor
Antonio Tridenti* procurd dar continuidad a buena parte de los planes de la gestién anterior, las con-
diciones de trabajo en la Universidad Nacional del Sur lo impidieron debido a la violencia paraestatal
y a las nuevas politicas oficiales en materia de educacién®.

Conclusiones

El recorrido planteado en este capitulo pretendié iluminar aspectos de la politica cultural estatal im-
plementada durante la presidencia de Héctor Cimpora en el dmbito bahiense, mediante el estudio del
derrotero del «Grupo de teatro Popular Eva Perén» de la Villa Miramar y sus vinculos con la Universi-
dad Nacional del Sur.

En este sentido, hemos procurado demostrar de qué modo el grupo teatral tuvo una articulacién
directa con la casa de altos estudios que funcion6 como proveedora parcial de recursos materiales y,
ante todo, doté de un sostén institucional y simbélico que amplié el reconocimiento del trabajo desa-
rrollado desde la villa. Este apoyo, por otro lado, no constituyé un caso aislado sino que formé parte de
una politica académica que, de un lado, implicé una valoracién de la llamada «cultura popular» y, del
otro, la puesta en marcha de diferentes programas de interaccion con los habitantes de los barrios y
otros actores sociales de la ciudad y la regién.

Por otra parte, esta pretension de generar un proyecto cultural emancipador, que pensara con-
juntamente las nociones de «cultura popular, «<nacional» y «liberada», constituyé un tépico central en
la gestién de Campora que excedi6 el ambito de las universidades y amerit6 diversos programas ema-
nados desde el Ministerio de Educacién y otras dependencias nacionales y provinciales. Este proyecto
que, como hemos visto, fue fruto de una planificacién previa y resultado de la convocatoria a diversos
intelectuales vinculados organica y no orgdnicamente a la «tendencia», tuvo como herramientas cen-
trales en su implementacion, por un lado, la labor de representantes de ese sector del peronismo que
se insertaron en las estructuras estatales ocupando cargos oficiales y, por el otro, las redes de militan-
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cia preexistentes que permitieron una rapida articulacién con los resortes estatales, en un marco en
el cual la institucionalizacién se constituyé en un territorio de disputa dlgida con otros sectores de la
militancia peronista.

Estas acciones de animacion cultural barrial que, con alcances y limites, proyectaban un recono-
cimiento a los sectores populares fueron brutalmente canceladas por la creciente represion desple-
gada desde organizaciones paraestatales y también por politicas oficiales que cercenaron el accionar
de la izquierda del movimiento peronista en el contexto de un claro enfrentamiento entre Perdn y la
«tendencia». Uno de los saldos de este proceso fue el despliegue de una violencia inusitada contra los
barrios bahienses, cuyos habitantes dieron no pocas victimas al listado de muertos y desaparecidos a
partir de 1974; otro saldo, como parte del mismo proceso, fue el sostenido olvido que se observa hasta
el presente de gran parte de las experiencias culturales resenadas.
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en Humanidades, Bahia Blanca. 5-7 dic. 2017. Ponencia.

Por ejemplo, en el marco de un reemplazo de citedras «de caracter conflictivo» por cursos y seminarios
en el intervenido Departamento de Humanidades, la materia Historia del Arte y la Cultura I fue susti-
tuida por el «Seminario sobre Arte y Cultura de Masas en la Argentina de 1973», que convocé a docentes
e intelectuales del ambito capitalino y latinoamericano como Héctor Schmucler, Santiago Funes, Jorge
Rivera, Alberto Muraro, Bernardo Verbitsky, Eduardo Galeano y Ricardo Carpani, quienes brindaron
conferencias entre septiembre y noviembre de 1973, centradas fundamentalmente en la reflexién sobre
los medios de comunicacién masiva (especialmente, la televisién) y las potencialidades de su refuncio-
nalizacién en contextos revolucionarios. Vidal, Ana Maria. «<Experiencias...», ob. cit.

«Estudiase la creacién de un nuevo centro de cultura popular en la UNS». EIl Eco [Bahia Blanca,
Argentina]. 1 oct. 1973. Impreso. Carpeta de Prensa Universidad Nacional del Sur, Archivo de la
Memoria de la Universidad Nacional del Sur.

Longoni, Ana. Vanguardia y revolucion. Arte e izquierdas en la Argentina de los sesenta-setenta. Buenos
Aires: Ariel, 2014: 260. Impreso.

El Departamento, dirigido por los militantes de la «tendencia» Andrés Zavala y Nicolas Casullo, im-
pulsé una serie de proyectos audiovisuales sobre episodios de la historia argentina, como la «Vuelta
de Obligado» y la «Resistencia Peronista», y de personajes latinoamericanos, como Felipe Varela,
Radl Scalabrini Ortiz, John William Cooke, Arturo Jauretche, Manuel Dorrego, Tupac Amaru y José
Marti. Asimismo, se produjeron programas radiales con auspicio del Ministerio en las cuatro ra-
dios principales de la Capital Federal en los que participaron Norman Briski, Ana Amado y Carlos
Ulanovsky, entre otros.

Esta campafia comenzd el 8 de septiembre de 1973 y se basé en los principios de la «Pedagogia del
Oprimido» de Paulo Freire, quien fue convocado como asesor.

En lo que hace a la musica popular, se proyectd crear una discoteca estatal, inspirada en la DICAP
chilena, desde la cual se editaron al menos dos simples de 33 r. p. m. titulados «Vamos estudiantes»
y «Los males de la dependencia». El primero estaba dirigido a los estudiantes secundarios, exhor-
tandolos a participar activamente del proceso de reconstruccién nacional. Contenia dos temas roc-
keros («Vamos estudiantes» y «<Humanizandonos») interpretados por el conjunto beat Futuro 5. En
el segundo disco, participé Huerque Mapu bajo el seudénimo «Mari Pefii», que grabé los dos temas
del disco, uno dedicado al problema del «Mal de Chagas» denominado «La vinchuca» y otro referido
al analfabetismo, llamado «Un nifio en el camino».

Abbattista, Lucia. «Las politicas de la Tendencia Revolucionaria del Peronismo en el Ministerio de
Cultura y Educacién de la Nacién (1973-1974) y los modelos latinoamericanos contemporaneos». V
Jornadas de Historia Politica. Montevideo: Universidad de la Reptblica, 2013. Web. 16 nov. 2018. http://
cienciassociales.edu.uy/institutodecienciapolitica/noticias/v-jornadas-de-historia-politica/
Desde esta universidad se creé el Centro de Produccion Cultural Santa Clara, que como «experien-
cia piloto» en la localidad de Cipolletti, y estaba «destinado a entregar conocimiento para que la
‘gente’ produzca bienes culturales». Iuorno, Graciela. «Las politicas y las acciones de Extensién en
la Universidad Nacional del Comahue (1973-1976)». Revista de Historia, 11 (2008): 12. Web. 24 feb. 2014.
http://bibliocentral.uncoma.edu.ar/revele/index.php/historia/article/view/15/59
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30 Cuando en julio 1973 y por asamblea de estudiantes, el destacado referente del «teatro militante»

31

32

33

34
35
36
37

38

39

mendocino Ernesto Sudrez llegd a ocupar el cargo de interventor en el Departamento de Arte Escé-
nico y Coreografico de la Universidad Nacional de Cuyo, impulsé una reforma del plan de estudios
orientada a formar profesionales capaces de «brindar el apoyo técnico necesario en el interior de
la provincia», crear «grupos de teatro en barrios, escuelas unidades basicas» y lograr «la descen-
tralizacién de los bienes culturales, reducid[o]s en ese momento a los sectores privilegiados». En
este marco se conformaron seis elencos de estudiantes que, como parte del Teatro Universitario,
recorrieron los barrios obreros procurando conocer y dramatizar las problematicas cotidianas y
urgentes. Henriquez, Sebastidn. «El teatro barrial de creacién colectiva y el teatro independiente
comprometido, en Mendoza (1968-1976)». Baraldo, Natalia y Gabriela Scodeller. Mendoza Setenta.
Tierra de sol y de luchas populares. Avellaneda, Manuel Suarez, 2006: 77. Impreso.

La Secretaria de Artes Visuales de la Universidad de Buenos Aires, dirigida por Luis Felipe Noé, se
propuso «convocar a artistas para tareas de creacién colectiva con nifios y adultos, crear talleres de
expresion en barrios y villas de emergencia, desarrollar pinturas murales en hospitales, escuelas,
plazasy esquinas de la ciudad como parte de los trabajos voluntarios de reconstruccién, y recopilar
obras plasticas para la cultura de la liberacién que circulen en muestras itinerantes». Longoni, Ana.
«Al servicio del pueblo. Un mapa de posiciones de arte/politica en los primeros afios 70». Baldasa-
rre, Maria Isabel y Silvia Dolinko, eds. Travesias de la imagen. Historias de las artes visuales en la Argenti-
na. Sdenz Pefia: Universidad Tres de Febrero, vol. 2, 2013: 357-390. Impreso.

Entre otras pueden mencionarse las Primeras Jornadas de Cultura Nacional, convocadas por la Fa-
cultad de Artes y Medios Audiovisuales de la Universidad Nacional de la Plata, que incluyeron un
programa heterogéneo que abarc desde la proyeccién del film Peron y la revolucion justicialista de
«Cine Liberacién» hasta la presentaciéon del grupo teatral Octubre, pasando por la concrecién del
Torneo Infantil Evita por diversas propuestas de recreacién para nifios, coros, conjuntos folcléricos
barriales y por un homenaje a Manziy Discépolo a cargo de Catulo Castillo y Sebastian Piana. Lon-
goni, Ana. Vanguardia y revolucion..., ob. cit. 268.

La provincia era gobernada por Oscar Bidegain, quien, junto con Alberto Martinez Baca (Mendoza),
Jorge Cepernic (Santa Cruz), Miguel Ragone (Salta) y Ricardo Obregén Cano (Cérdoba), fueron al-
gunos de los referentes de la «tendencia» que ocuparon esos cargos de la administracién provincial
al asumir Héctor Cimpora.

Fil6sofo de formacién y miembro fundador del Instituto de Sociologia de la Facultad de Filosofiay
Letras de la Universidad de Buenos Aires (UBA) creado en 1940 y dirigido por Ricardo Levene.
Escritor y periodista. Autor de numerosas novelas y libros de poesia entre los que se destacan «Las
patas en la fuente» (1965) referido al 17 de octubre de 1945.

Pozzoni, Mariana. «La participacion politico-técnica...», ob. cit.

Idem. 130.

Barandica, Diego. «<Memoria, Testimonio e Historia Reciente: Experiencias en torno al Teatro Po-
pular en Mendoza (1966-1976)». Tesina. Universidad Nacional de Cuyo, 2011. Impreso.

Hasta mediados de 1972, las agrupaciones peronistas universitarias se ocuparon mas que nada de
«hacer politica nacional en la universidad», esto es, de que el peronismo tuviera en la universidad
un canal que le permitiera incorporar a los estudiantes como uno de los sectores sociales mds acti-
vos. A partir de aquel momento y una vez abierta la posibilidad del retorno del peronismo al poder,
se abocaron a la elaboracién de una politica universitaria peronista y combativa para hacer frente
a la situacién especial de la institucién y sus actores, lo que dio lugar al llamado proceso de «pero-
nizacioén» de las casas de altos estudios. Dominella, Virginia. «Catolicismo liberacionista y mili-
tancias contestatarias en Bahia Blanca: sociabilidades y trayectorias en las ramas especializadas
de Accién Catodlica durante la efervescencia social y politica de los afios ‘60 y ‘70». Tesis. Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién-Universidad Nacional de La Plata, 2015. Impreso.

40 Este grupo estaba conformado, entre otros, por Juan Carlos Garavaglia, Jorge Rotstein, José Luis
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Peralta y Fortunato Mallimaci. En marzo de 1973, en un acto que tuvo entre principales oradores
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41

42,
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46
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48

49

50
51

52,
53

a Mallimaci, se proclamé oficialmente la Juventud Universitaria Peronista (Cernadas de Bulnes,
Mabel, dir. Universidad Nacional del Sur, ob. cit.; Gelés, Ulises Edgardo. Entrevista de José Marcilese,
12 nov. 2010. Archivo de la Memoria de la Universidad Nacional del Sur).

La politica de trabajo territorial barrial formé parte de una mas amplia desplegada en todo el terri-
torio nacional por Montoneros, a partir de la cual, en muchos casos superponiéndose y generando
tensiones con distintas formas y encuadres de militancia previos, se llegd, en torno a 1972, a una
situacion de <hegemonizacién» de la militancia villera por parte de la «tendencia» y sus organiza-
ciones de superficie. Satta, Paula. «<El Movimiento Villero Peronista: Una experiencia de radicali-
zacién». Tesina. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién-Universidad Nacional de La
Plata, 2015. 87. Web. 16 nov. 2018. http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.1142/te.1142.pdf
Roberto Bustos dirigia la UOCRA local desde 1967. A partir de alli, tanto él como varios miembros
de su familia ocuparon diferentes posiciones de poder en distintos gremios y dentro del partido
peronista, lo que dio lugar a que, en 1973, Roberto Bustos pasara a dirigir la Juventud Trabajado-
ra Peronista (JTP) de Bahia Blanca y a desempefiarse también como Diputado Nacional. Zapata,
Belén. «ANDAMIOS DE EXPERIENCIAS’. Conflictividad obrera, vigilancia y represién en Argentina.
Bahia Blanca, 1966-1976». Tesis. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, Universidad
Nacional de La Plata, 2014: 128. Impreso.

Ulises Gel6s nacié en Punta Alta. En 1966 ingresé en la Universidad Nacional del Sur (UNS) a estudiar
Agrimensura, donde comenzé su militancia en el «Frente Estudiantil Nacional», agrupacién vincula-
da al sector del peronismo liderado por John William Cooke. En 1969 se traslad6 a Buenos Aires y una
vez alli se integrd a Descamisados. En 1971 regresé a Bahia Blanca con la misién de ampliar las bases
de apoyo de la Juventud Peronista en el sector estudiantil. Formé parte de la creacién de la Juventud
Peronista en la UNS. En 1974 fue encarcelado debido a su militancia politica. Luego del golpe militar
se le dio la opcién de salir del pais y se exili6 en Venezuela. Gelds, Ulises Edgardo. Entrevista de José
Marcilese, 12 nov. 2010. Archivo de la Memoria de la Universidad Nacional del Sur.

Vidal, Ana Maria. «Experiencias...», ob. cit. 160.

Vidal, Ana Maria. El teatro militante en Bahia Blanca. La agrupacion Alianza: experiencias, memorias, re-
verberaciones. Buenos Aires: AINCRIT, 2014. Digital (Audiolibro).

Mesa B, Bahia Blanca 22. Carpeta 14, legajo n.° 1, 10 agosto 1973, Archivo EX-DIPPBA.

«Compania Lirica Dramdtica Nacional. Cuatro Hombres. Una esquina. Un pueblo. Aquellos que
lucharon por la Liberacién Nacional». Afiche fechado el 16/2/74. Archivo de la Memoria de la Uni-
versidad Nacional del Sur. Carpeta de prensa gestion Susana Persia.

Maria Maristany integré el Centro de Cultura Nacional José Podestd, agrupacién de referencia del
arte militante del peronismo de izquierda (Verzero, Lorena. El teatro militante..., ob. cit. 171), con el
que edit6 el disco «Cancionero de la Liberacién». Al respecto, ver «1973 Cancionero de la liberacién»,
en http://marilinaross.blogspot.com.ar/2009/9/1973-cancionero-de-la-liberacion.html , consulta-
do el 2/10/13.

Sobre el programa ver Verzero, Lorena. El teatro militante..., ob. cit.

Ver infra.

La obra era un «juego teatral orientado hacia un contacto directo, una comunicacién real entre
actores y espectadores», no utilizaba escenografia tradicional, el vestuario era minimo y el trabajo
estaba preparado para ser exhibido en los barrios de la Capital Federal y el interior del pais, en salas
teatrales, clubes, sindicatos, universidades, agrupaciones politicas, etc. Segin afirmaba la coope-
rativa que la llevaba adelante, el trabajo tendia «a reforzar posiciones de quienes estan empefiados
en una verdadera lucha por la liberacién nacional, rechazando cualquier tipo de sectorizacién po-
litica». «Teatro». El Eco [Bahia Blanca, Argentina]. 29 agos. 1974. Carpeta de Prensa Universidad
Nacional del Sur, Archivo de la Memoria de la Universidad Nacional del Sur.

Vidal, Ana Maria. «Experiencias...», ob. cit. 219.

Rodolfo Ponce, sindicalista peronista, se desempeié como dirigente de la CGT local desde marzo
de 1971. Sus comienzos fueron en la Unidn de Recibidores de Granos y Afines (URGA), en tanto que
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54
55

56

57

58

59

entre los afios 1973 y 1976 llegd a ser parte de la mesa nacional de las 62 organizaciones y Diputado
Nacional por el FREJULI. Ligado a la derecha del movimiento, condené piblicamente el accionar
dela «tendencia» ylas llamadas «formaciones especiales» y fue el «<nexo nacional/local» de la «Triple
A» en Bahia Blanca. Sobre su trayectoria recomendamos Zapata, Belén. <ANDAMIOS DE EXPERIEN-
CIAS ..», ob. cit.

Sobre la Juventud Sindical Peronista, véase idem.

Albertano Quiroga era el secretario general de la Unién Obrera Metaltrgica de Bahia Blanca. Estaba
identificado con el sector vandorista dentro del sindicalismo peronista. Sobre su trayectoria véase idem.
«Conferencia». El Eco [Bahia Blanca, Argentina]. 4 ago. 73. Impreso; «Festival artistico de la CGT en
el Teatro Municipal». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 19 sept. 1973. Impreso; «Teatro
Municipal». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 31 ago. 1973. Impreso; «Julidn Licastro di-
sertard en Bahia Blanca». La Nueva Provincia [Bahia Blanca, Argentina]. 17 ene. 1974. Impreso; «Dia
del obrero vidriero». Afiche, 11 jun. 1974. Carpeta de prensa gestion Susana Persia, Archivo de la
Memoria de la Universidad Nacional del Sur.

Vidal, Ana Maria. «<Experiencias...», ob. cit. 218. El teniente retirado del Ejército Julidn Licastro era
integrante del Comando Tecnolégico Peronista (CTP), organizacién conformada aproximadamen-
te a fines de 1970 o principios de 1971 en torno a su figura y la del también militar retirado José Luis
Ferndndez Valoni. De inspiracién castrense y ligado a otras agrupaciones, como el Frente Estu-
diantil Nacional (FEN) y de la Agrupacién Peronista 29 de Mayo, el CTP propici6 la fidelidad a la
figura de Perdn y se planteé como objetivos centrales «la necesidad de penetrar la superestructura
de poder del Movimiento porque consideraban que la via politico-electoral era eficiente para ejer-
cer una linea de conduccién revolucionaria; complementar el acceso a los cargos electorales con la
discusién ideoldgica y programaticay el reclutamiento de cuadros técnicos que pudieran ser desig-
nados por el Poder Ejecutivo para desempenar cargos de gobierno; encuadrar verticalmente toda la
lucha interna dentro del marco establecido por la conduccién Estratégica y sostener la candidatura
de Perén». Pozzoni, Mariana. «La participacién politico-técnica...», ob. cit. 125.

Fos, Carlos. «Plan de Reencuentro del Teatro con el Pueblo. El deseo de la identidad impuesta.
Afuera. Estudios de Critica Cultural 1V, 6 (2009): 1-11. Web. 16 nov. 2018. http://www.revistaafuera.
com/NumAnteriores/pagina.php?seccion=Articulos&page=06.articulos.Fos.htm&idautor=3
Fernandez Stacco, Edgardo. Abandono a la contemplacion, ob. cit. 339.

60 Abbattista, Lucia. «'Llegé la hora, llegd ya compafiero’. La Cantata Montonera en la disputa por la

61

62

63

146 ‘

montonerizacién del peronismo». Actas de las XII Jornadas Interescuelas Historia. San Carlos de Ba-
riloche: Universidad Nacional del Comahue, Centro Regional Universitario de Bariloche, 2009: 1.
Web. 16 nov. 2018. http://cdsa.aacademica.org/000-008

Compuesta a pedido de Montoneros por Nicolds Casullo (pero bajo el seudénimo «H. Judrez»), fun-
cionario del gobierno a cargo Departamento de Cultura y Comunicacién de Masas del Ministerio
de Educacién.

La clausura de las actividades del grupo fue consecuencia de la ola de violencia contra la militancia de
izquierda peronista desatada por la «Triple A» en la ciudad desde principios de 1974 que afecté al gru-
po de militantes universitarios de la Juventud Peronista (JP) llegados al barrio y a los de otras unidades
basicas de la «tendencia» en Villa Nocito e Ingeniero White. Por otra parte, en la Universidad Nacional
del Sur también se sucedieron intimidaciones y atentados (Orbe, Patricia A. «La politica...», ob. cit.
229) en tanto que, en agosto de 1974, las fuerzas de seguridad procedieron a la detencién de alumnos
de esa casa de altos estudios. Uno de ellos era Ulises Gel6s, quien permanecié detenido durante todo
1975 hasta que, a finales de ese afo, le fue concedido el derecho de «opcién» por el cual terminé insta-
landose en Venezuela. Vidal, Ana Maria. «Experiencias...», ob. cit. 222.

Entre otras limitaciones a la autonomia universitaria, la Ley 20654 prohibia el desarrollo del prose-
litismo politico partidario o de «ideas contrarias al sistema democratico» dentro de los claustros,
dando cabida al despliegue de practicas represivas que, prontamente, caracterizarian la vida uni-
versitaria con funestas consecuencias.
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64 Antonio Tridenti, referente histérico del peronismo bahiense, docente universitario cesanteado
luego del golpe de Estado que derrocé al General Perdn en 1955. Fue reincorporado durante la ges-
tién de Victor Benamo, a quien sucedid. Renuncié al rectorado en octubre de 1974, por motivos de
salud. Cernadas de Bulnes, Mabel, dir. Universidad Nacional del Sur, ob. cit.

65 Orbe, Patricia A. «La politica...», ob. cit.
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