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El cuerpo del que escribe

Sebastian Huber
Facultad de Arte - Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires

sebashuber@gmail.com

Presentacion

El presente trabajo reflexiona sobre algunos aspectos del Seminario de Dramaturgia que dictara el autor
y director cordobés Gonzalo Marull en la Facultad de Arte de la UNCPBA. Particularmente, nos
interesa como la practica creadora cuestionaria —desde adentro, con la autoridad que le otorga el hacer
mismo— alguna nocion teorica referente al arte teatral.

Con el objetivo de facilitar y promover la produccion dramatirgica del interior del pais, en el afio
2004 se crea la Biblioteca de Dramaturgos de Provincias, que intenta compensar las dificultades que
histéricamente presentan, para los creadores del interior, las grandes distancias que caracterizan a la
geografia argentina. El Centro de Documentacion Dramaturgica- Documenta Dramaticas
(http://www.documentadramaticas.edu.ar) que se encuentra disponible para cualquier teatrista' del pais

o del extranjero, fomenta la difusién de trabajos que, de otra manera, verian limitada su circulacion,
dado que muchas veces no llegan a ser editados o integran ediciones pequeias que limitan su alcance.
Junto a las tareas de documentacion, la Biblioteca lleva adelante desde 2005 un proyecto de
difusion: nos referimos a las llamadas “Jornadas de Difusion sobre Dramaturgias de Provincias” que
incluyen, ademas de actividades artisticas y de extension, la realizacion de un seminario de Dramaturgia
para autores néveles de la region, con una modalidad de muestra en semi montado a manera de cierre.
Este trabajo se ocupa, como hemos dicho, del ultimo de los seminarios dictados hasta ahora, el de
Gonzalo Marull.
Veamos a continuacion quiénes dictaron el seminario de Dramaturgia desde la primera edicion de
las Jornadas, en 2006, y sobre qué se trabajo en cada caso:
> Patricia Sudrez’. Trabajo sobre conceptos basicos de dramaturgia en funcion de la escritura de
una pieza corta.
> Leonel Giacometto®. Abordo el trabajo sobre espacios definidos de la ciudad de Tandil.
> Alejandro Finzi'. Trabajo sobre los procedimientos de adaptacion de relato literario en la
practica del escritor de teatro.

1(...) “Teatrista es una palabra que encarna constitutivamente la idea de diversidad: define al creador que no se limita a un rol
teatral restrictivo (dramaturgia o direccion o actuacion o escenografia, etc.) y suma en su actividad el manejo de todos o casi
todos los oficios del arte del espectaculo.”. (Dubatti, 1999: 14).

2 Patricia Suérez (Rosario, 1969) ha escrito, entre otras, Valhala, La Varsovia e Historias tartaras.

? Leonel Giacometto (Rosario, 1976) ha escrito, entre otras, Arritmia, El difuntito y Todos los judios fuera de Europa.

* Alejandro Finzi (Buenos Aires, 1951) ha escrito, entre otras, Excursion, Viejos hospitales y Extranjeros y

Aguirre el maraiion o la leyenda de EI Dorado.
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> Ariel Farace’. Abordo la figura del paseo y la experiencia del paseante como practica y
materia creadora.

» Luz Garcia®Puso en practica la apropiacion de elementos ajenos como procedimiento y
herramienta de creacion.

> Lautaro Vilo’. Focalizé sobre las palabras y el didlogo como punto de partida y llegada de la
escritura.

> Gonzalo Marull®. Trabajé desde la intimidad del escritor, utiliz6 maquinas de escribir y armé
una puesta en publico de lo producido que incluy6 a los escritores mismos.

Definicion sugerente, experiencia particular

Una exposicion fotografica. Una funcion teatral. Un concierto, un recital, un toque, una zapada. La
proyeccion de una pelicula. Un espectaculo de danza. Una muestra de pintura. Un espectaculo de
titeres, o de marionetas. Una instalacion. Una muestra de videoarte. Una performance. Quien mas,
quien menos, todos hemos asistido a algiin acontecimiento denominado de alguna de esas maneras;
imaginamos por lo tanto con relativa facilidad de qué se trata, con qué podemos llegar a encontrarnos
ahi. En su lugar, “Sesion de escritura colectiva” aparece, desde el vamos, como menos especifico.

En 2013, para la novena edicion de las Jornadas de Difusion sobre Dramaturgias de Provincias, el
seminario estuvo a cargo de Gonzalo Marull. La actividad de cierre del seminario, titulada “Drama-
turgos en la plaza publica”, se presentaba de la siguiente manera en la comunicacion:

Seran tres dias de trabajo de taller junto a Gonzalo Marull y, finalmente, una sesion de escritura
colectiva, al aire libre, publica, a partir de estimulos visuales y sonoros. Asistiremos el domingo
al momento de produccion en vivo y en directo, y se hard luego una lectura coral de lo
producido. Sera ver en accion el intimo momento de la creacion dramaturgica: el escritor
escribiendo. Lo publico, y el publico, se cruzard con lo mas privado, con lo que nunca se
muestra.’

Durante los tres dias que duré el seminario, los asistentes'® fuimos desarrollando ejercicios
especificos, propuestos por Marull, que consistian en trabajar a partir de imagenes aportadas por el
docente: se proyectaba una imagen y todos debiamos escribir sobre ella, si bien estdbamos divididos en
cuatro grupos que respondian a consignas puntuales.

En paralelo, ibamos familiarizandonos con las maquinas de escribir: porque se trabajoé con
maquinas mecanicas, o sea, sin la comodidad del procesador de textos que usamos desde que se gene-
raliz6 el uso de computadoras, pero, fundamentalmente, sin poder corregir al instante, borrar, copiar y
pegar.

La experiencia de escritura sin un procesador de textos y con la dificultad fisica que supone el
simple hecho de tener que imprimirle fuerza a una tecla que va a elevar un dispositivo que marcara la
hoja con tinta supone, por ejemplo, que la velocidad de escritura resulta modificada, con lo que su fluir

5 Ariel Farace (Lanus, 1982) ha escrito, entre otras, Reptilis ballare, Luisa se estrella contra su casa'y Galope en niebla.

® Maria Luz Garcia (Tandil, 1978) ha escrito Juan, el campo.

7 Lautaro Vilo (Buenos Aires, 1977) ha escrito, entre otras, Un acto de comunion, 23344 y Escandinavia.

¥ Gonzalo Marull (Cordoba, 1975) ha escrito, entre otras, Quinotos al rhum, Tantalegria 'y Yo maté a Mozart?

° Extraido del perfil de Facebook de la Biblioteca de Dramaturgos de Provincias. https://www.facebook.com/Biblioteca-
Dramaturgos-de-Provincias-130137223700331/?fref=ts.

19 Quien escribe asisti6 al seminario.
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en improvisacion, ese trabajo al mismo tiempo de “la musa y el editor” del que habla Nachmanovitch'',
se torna particularmente distinto.

Los ejercicios proponian un trabajo sobre estimulos visuales, sobre imagenes, trabajando a partir
de los conceptos de studium y punctm'?, traducidos —grosso modo— como “lo que imagino” y “lo que
me conmueve”. Luego, para subrayar la cuestion sobre la exposicion de la privacidad del escritor,
tenemos que decir que se trabajo sobre listas, algunas de las cuales apuntaban directamente a aquello

»

que por lo comiin no hacemos publico: listados, por ejemplo, de “cosas que hay en mi basura”, “cosas
ue me dan miedo”, o “cosas que hay en el cajon de mi escritorio”.
d d 2 (13 h 1 d t 29

Frente a publico

El evento iba a llevarse a cabo en la plaza central de Tandil, el espacio publico mas transitado de la
ciudad, pero por factores climaticos finalmente transcurri6 en el hall de entrada de la Facultad de Arte.
Es sobre el encuentro entre lo privado y lo publico que vamos a detenernos aqui; sobre, como veremos,
el caracter performatico de una experiencia, peculiar, que giraba en torno a “ver lo intimo”.

Hablar de una “sesion de escritura colectiva” ya sugiere, al menos, la presencia de otros —en
principio, al menos de otros escritores—; supone asi una exposicion, la exhibiciéon del momento de
creacion del escritor de teatro, a quien —como al poeta o al novelista, al ensayista o al cronista, y tantos
otros etcéteras— suele imaginarselo en su escritorio o habitacion, o en la mesa de un bar, trabajando en
soledad, generando una textualidad con destino escénico.

Frente a lo anterior, tanto en las sesiones previas como en la muestra final, el espacio (;escénico?)
estaba organizado a partir de tres filas de escritorios. Cada dramaturgo trabajaba en un escritorio al que
habia llevado sus elementos personales; asi, algunos tenian sus cuadernos, su equipo de mate, un
mufieco, un portarretratos, conformando una suerte de altar personal con objetos de su propiedad que lo
convertia en un espacio sagrado para el escritor.

Para algunos tedricos el escritor genera literatura teatral y no teatro, que seria acontecimiento.
Observemos las palabras del teorico Jorge Dubatti al respecto:

Si el teatro es cultura viviente, es necesario distinguir teatro en acto y teatro en potencia. El
teatro existe en potencia como literatura. La literatura es virtualidad de acontecimiento teatral o
teatralidad en potencia, no es cultura viviente. El teatro se diferencia de la literatura en tanto esta
no implica acciones fisicas sino verbales. La literatura como un vasto y complejo acto verbal. El
pasaje de la literatura al teatro constituye un texto de acciones fisicas o fisico verbales: la letra en
el cuerpo transfigura su entidad para devenir teatralidad en acto. El teatro sélo es literatura
cuando lo verbal acontece en el cuerpo en acciéon'’.

Desde estas palabras, el trabajo del dramaturgo quedaria en un momento que es previo, que
“existe en potencia”*, o sea supeditado a un posible futuro; “no es cultura viviente” sino condicién para
un acontecimiento posterior. Pero resulta ser que, como siempre, existen ejemplares que se escapan a

'""En “Free play. La improvisacion en la vida y en el arte™.

12 Véase al respecto “La camara lacida”, de Roland Barthes.

13 (Dubatti, 2007: 37-38).

'* Aunque referida a la literatura, es interesante la nocion de potencialidad segiin el Oulipo. Véase Queneau, p. 99.
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las clasificaciones taxativas, cuyas caracteristicas inespecificas (veremos mas adelante esta nocion de
Florencia Garramufio) nos obligan a pensar el surgimiento de entre-lugares'” estéticos.

En la actividad de cierre del seminario de Gonzalo Marull habia diez escritores trabajando en
paralelo, generando teatro. Diez dramaturgos. Todos en un espacio de unos treinta metros cuadrados,
cada uno en su escritorio. Estaba Marull, que leia las consignas y mediante un micréfono su voz llegaba
a todos los presentes. Pero ocurre que también estaban los espectadores, quienes, mientras tanto,
circulaban entre ellos, les hablaban, dialogaban, leian en las hojas lo que se iba escribiendo. Luego, los
dramaturgos leyeron lo producido, hicieron que esas letras devinieran teatralidad en acto, para
parafrasear a Dubatti, porque tener que leer a publico, decir sus textos recién escritos y apenas
corregidos llevo las letras al cuerpo, hizo que lo verbal aconteciese en el cuerpo de los escritores. Se

. 16
trataria de una forma teatral “atravesada por la performance”

, segun palabras de Joseph Danan al
intentar caracterizar la escena contemporanea bajo el signo de la performance, lo que ocurre en un
espacio de tension ubicado entre los polos del teatro y lo que el teodrico francés llama “performance
en sentido restringido”’. En un “estado de espiritu performativo (...) hecho de movilidad, de ines-
tabilidad, de presencia, de confianza en el instante, de vulnerabilidad, de puesta en peligro™'®.

El del dramaturgo escribiendo quizas sea el momento mas individual, mas solitario de los que se
dan en el proceso de creacion de un espectaculo teatral en el que se trabaja sobre/desde/a partir de/con
un texto; aclaramos aqui que nos referimos a un proceso de esas caracteristicas, llamese mas
“tradicional” frente a otras nuevas formas, que nace con el escritor trabajando en la soledad de su
escritorio y se desarrolla hacia la escena con un grupo de actores trabajando junto a un director. Dicho
proceso creativo, habiendo pasado el periodo de los llamados “ensayos”, suele contar con la funcion
frente a publico como feliz corolario: la copresencialidad propia del ritual, el esperado encuentro entre
los artistas y el ptblico.

La reunion en un mismo espacio y tiempo de artistas, técnicos y espectadores aparece propuesta

por Jorge Dubatti bajo el concepto de convivio de la siguiente manera:

[el convivio teatral] comienza en el momento en que efectivamente se retnen en el espacio y el
tiempo, de cuerpo presente y en relacion de proximidad (sea a dos o cien metros, pero sin
intermediacién tecnoldgica) los artistas, los técnicos (...) y los espectadores'”.

Ahora bien, ;qué ocurre cuando los espectadores asisten al momento en que el dramaturgo
escribe? En primera instancia, para el espectador supone una suerte de “salto”: no esta frente a los
actores viviendo en el espacio ficcional de la escena, como seria el caso de la asistencia a una funcion
teatral; tampoco asiste a un ensayo abierto (para quienes trabajamos en esto es relativamente normal ser
invitado a ver un ensayo), en el que los artistas actores trabajan encarnando ya a otros. Ese salto
deposita al espectador en un lugar al que, y aqui suponemos, nunca habia imaginado acceder; baste con
preguntarnos cuantos de nosotros han visto a un dramaturgo en accidn, y se vera lo inusual del
acontecimiento.

En la experiencia particular de la muestra a publico del seminario de Gonzalo Marull para la IX
edicion de las Jornadas de Difusion sobre Dramaturgias de Provincias observamos que el convivio entre
artistas, espectadores y técnicos se produjo en una instancia en la que, por lo comtn, no suele darse. El
dramaturgo, lejos de trabajar en la soledad de su escritorio, lo hizo a la vista de quienes, ademas, se

' La nocion pertenece al brasilefio Silviano Santiago
16 (Danan, 2016: 55-56).

17 (Danan, Op. cit., p. 17).

'8 {dem, p. 26.

1% (Dubatti, 2007: 67).
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acercaban, lo miraban, veian su tarea, leian lo producido, en tiempo real. Luego, para rizar el rizo, era ¢l
mismo quien leia frente a los asistentes lo que habia escrito (y eso si que supone un grado mayor de

exposicion de su privacidad). ;Se tratd de un espectaculo? Tuvo, si, un caracter performatico, desde que
”2

33

se mostrd “...la conducta tal cual se esta realizando””. ;Qué tipo de espectiaculo fue? ;Como
nombrarlo? Y, entonces, ¢,es necesario que podamos ponerle un nombre, clasificarlo?

Florencia Garramufio comienza su trabajo “Especie, especificidad, pertenencia” diciendo que
“Algunas transformaciones de la estética contemporanea propician modos de organizacion de lo
sensible que ponen en crisis ideas de pertenencia y de especificidad...”. Nos resulta sumamente
interesante la figura de la no pertenencia que propone la autora para abordar el estudio de
manifestaciones artisticas que se alejan de lo propio como “idéntico a si mismo”: se refiere en su trabajo
a una puesta en crisis de la especificidad, de la idea de propiedad. Desde esa recurrencia en el arte
contemporaneo por explorar lo inespecifico a la que refiere Garramuiio, desde esos transitos, por
ejemplo, entre lo publico y lo privado, podemos leer la propuesta de cierre de seminario de Marull

como una reflexion estética en torno a un estado de la escritura teatral contemporanea.

Cierre

Creemos que, retomando la distinciéon que hace Jorge Dubatti entre el momento de escritura y el
acontecimiento teatral, la potencia de la propuesta de Gonzalo Marull radica en la posibilidad de
coexistencia, en un momento, de instancias que tradicionalmente aparecen escindidas en el tiempo, lo
que las expande difuminando las fronteras de los modos en que normalmente referimos su especifidad.
Celebramos, ademas, que —como deciamos al comienzo de este escrito- esto ocurra a partir del trabajo
de un grupo de investigacion cuyo proyecto busca facilitar y promover la produccion dramaturgica del
interior del pais. Hay una consonancia entre la propuesta de Marull y los objetivos de la Biblioteca de
Dramaturgos de Provincias, en ese ofrecimiento a la comunidad tanto de las obras en formato de
archivo como del acto mismo de la creacion artistica.
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