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Resumen

A partir de 2000, Punta Alta fue testigo de una vasta produccion de murales que se
extendieron por distintos sectores de la ciudad y que luego pasaron a ser parte de un patrimonio
cultural que hoy se encuentra afectado por la ausencia de politicas de conservacion a nivel
municipal. La presente tesina analiza un conjunto de estas obras llevadas a cabo por el
licenciado en Artes Plasticas y muralista Omar Sirena, a fin de indagar acerca de las
representaciones identitarias que plantean y que hacen circular en el espacio publico
puntaltense.

En este sentido, sostenemos que los murales de Sirena construyen, mediante la imagen,
representaciones sociales y territoriales que proponen una version de las identidades locales
relacionada con la fundacion y la historia de la ciudad de Punta Alta y de la Base Naval de
Puerto Belgrano, cuya visibilidad resulta potenciada por la decision de insertarlas en el &ambito
urbano. Dichas representaciones se articulan principalmente a partir de tres ejes: el primero
referido al origen de la ciudad y al del puerto militar y sus actividades econdmicas relacionadas
con su ubicacion geografica; el segundo vinculado con los sectores populares que hicieron
posible la construccion y desarrollo de los mismos, retomando la figura del inmigrante, los
criollos y la poblacion indigena como parte de un pueblo trabajador y en lucha; y el tercero
ligado a la presencia de un Estado que se manifiesta a partir del ejercicio de la violencia y que

se diferencia sustancialmente de la idea de Nacion.
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Introduccion

La ciudad de Punta Alta surgiéo en relacion a la construccion del Puerto Militar,
denominado a partir de 1923 Base Naval de Puerto Belgrano (Crespi Valls, 1941; Bodas de
plata..., 1970), que desde 1880 fue destino de un vasto contingente migratorio proveniente de
Europa y, ya en la segunda mitad del siglo XX, de distintos puntos de la Argentina (Velazquez y
Lende, 2004). La edificacion del Puerto estuvo estrechamente vinculada con concepciones
geopoliticas internacionales de fines del siglo XIXy la necesidad de proveer a la Armada de un
punto estratégico y militar (Triadd, 1991). Es importante mencionar que antes de 1898, fecha de
la fundacidn, existian asentamientos en la zona vinculados a actividades rurales e incipientes
industrias, asi como también, la presencia de la tribu de los Ancalao, que se habia instalado en el
territorio actual de Punta Alta hacia 1870 (Chalier, 2005; 2008; 2010). La Base supuso, desde
su creacion, la aceleracion del proceso de urbanizaciéon y la ampliacion de las oportunidades
laborales. Ademas, promovio la extension de las vias del Ferrocarril Sud y funciondé como
fundamento histérico para la separacién de Punta Alta de su ciudad vecina, Bahia Blanca, en
1945 (Chalier, 2008).

A partir de 1930, se llevé a cabo un cambio del modelo econémico agroexportador
(Rapoport, 1994) a uno de sustitucion de importaciones a nivel nacional que estimuld las
migraciones internas desde otros puntos del pais (Velazquez y Lende, 2004). En este contexto,
la delimitacion de la frontera que habia separado un “nosotros” de los “otros” respecto de Bahia
Blanca con la instalacion de una fecha fundacional, se reforz6 con la idea de un autogobierno
que se concretd en 1945, pero que ya se venia buscando desde 1908 cuando se constituyo en la
ciudad una primera comision pro autonomia®. Los intentos separatistas que se llevaron a cabo
desde ese momento hasta 1944, se definieron con la creacion de una delegacion que cont6 con el
apoyo de los altos jefes de la Armada. El 24 de marzo se anuncié la tan ansiada separacion a
partir del decreto N°4870 segun el cual se estableci6 el Partido de Coronel de Marina Leonardo
Rosales con la ciudad de Punta Alta como cabecera. Asi, la fecha de la autonomizacién quedo

fijada el 12 de mayo de 1945 cuando asumieron las nuevas autoridades y se definieron los limites

Esta primera comision estuvo precedida por el Dr. Ramén Ayala Torales. Si bien no consiguié sus objetivos, la campafia
continué al conformarse en 1910 una segunda Comision Pro Autonomia y una tercera en 1915. Las gestiones a favor del
autogobierno se reanudaron nuevamente en 1918 con la presentacion en la Legislatura de un proyecto que creaba una nueva
comuna denominada Aristébulo del Valle; pero, tanto el Concejo Deliberante de Bahia Blanca como vecinos destacados de
Coronel Dorrego y Coronel Pringles, condujeron el petitorio al fracaso (Chalier, 2008).

6



del municipio (Chalier, 2008; Cernadas de Bulnes, 1995; Autonomia Comunal de Punta Alta...,
1945).

A mediados del siglo XX, entre 1960 y 1970, frente a los cambios en el modelo econédmico,
la consecuente desocupacion y la necesidad de mejorar la calidad de vida, muchas personas del
Interior se movilizaron hacia la Base Naval, que, para ese entonces, ofrecia empleos estables y
bien remunerados (Veldzquez y Lende, 2004). A fines de los afios ochenta y principios de los
noventa, durante los dos gobiernos menemistas (1989-1999), la consolidacién de un proyecto
basado en politicas neoliberales, determind la desercion del Estado de sus responsabilidades en
materia de prevision y provision laboral y de servicios sociales, lo cual se tradujo en un alto grado
de fragmentacion social y un acelerado proceso de empobrecimiento y precarizacion laboral. A
esto se le sumd un progresivo desmantelamiento de los espacios publicos a favor de la
privatizacion y el uso econémico de los mismos (Borén, 2003).

En este contexto, el presidente Carlos Saul Menem debi6 asumir el reto de resolver uno de
los problemas irresueltos, luego de los hechos acaecidos durante la dictadura militar de 1976,
que fue lograr la subordinacion de los sectores castrenses al orden politico e institucional a
cambidé de importantes concesiones (Fair, 2014). En este sentido, establecid el indulto a los
militares que participaron en la Gltima dictadura (jefes involucrados en Malvinas, comandantes
de la Junta Militar y lideres montoneros) provocando un amplio rechazo por parte de la sociedad.
Asimismo, derog6 el Servicio Militar Obligatorio y reestructurd el sistema de las Fuerzas
Armadas: redujo el gasto destinado a ellas, privatiz6 los liceos militares cuyos inmuebles fueron
vendidos y paso a retiro obligatorio a muchos activos (Cernadas, 2005; Fair, 2011).

Si bien en 1991 Punta Alta experiment6 un crecimiento limitado? respecto de las décadas
anteriores, este se mantuvo relativamente constante en relacion a la cantidad de la poblacién que
aumentd gradualmente hasta 19993, Por otra parte, en este mismo contexto, se inauguré la
administracion de Puerto Rosales y se comenzaron a tratar nuevos proyectos para potenciar e
impulsar la region, entre ellos Zona Franca (Archivo Histérico Municipal, 2000: 43). A partir de
esto, se podria deducir que la desestructuracion de las Fuerzas Armadas implico que la atencion

fuera desplazada hacia una nueva forma de crecimiento economico basada en la reactivacion de

2 Segun el censo de 1991, el crecimiento fue solo del 0,24% respecto de 1960/70 que alcanzo un 24,6% y de 1970/80 que llego
a 9,8% (Archivo Histdrico Municipal, 2000: 43).
3 En 1980 la cantidad de poblacion era de 59.858, en 1991 de 59.543 y en 1999 de 69.059 (Archivo Histérico Municipal, 2000:
47).
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Puerto Rosales, que habia estado en declive y abandono desde su nacionalizacion en 1940 (Omar,
2012).

El periodo histérico que compete a esta investigacion corresponde a la etapa
inmediatamente posterior a la etapa menemista cuando se hicieron visibles en su plenitud las
consecuencias de las politicas de los noventa. Un patrén de inestabilidad institucional y de
medidas en lo econdmico* desencadenaron, en noviembre del 2001, una crisis que afectd
principalmente a la clase media con ajuste de salarios, aumento de la desocupacion y de la
indigencia (Quiroga, 2005; Ferreira Rubio, 2006). Este hecho reactivd nuevamente los
movimientos sociales, el asambleismo y las identidades nacionales y populares, asi como
también un arte comprometido con la sociedad y la politica (Giunta, 2001).

Con la asuncidn de Néstor Kirchner como presidente de la Nacién, se dieron una serie de
transformaciones politicas, econémicas y sociales, que implicaron un importante crecimiento
econdémico y una mayor redistribucién del ingreso (Kulfas, 2016). El acercamiento a las clases
subalternas como estrategia para terminar con la conflictividad social configuré un nuevo
espacio politico con la emergencia de organizaciones sociales de identidad nacional-popular
aliadas al gobierno y la reactivacion de los movimientos sociales en contra de las politicas
neoliberales (Natalucci y Schuttenberg, 2013).

Entre 1998 y 2003 la gestion del gobierno local puntaltense, a cargo del Partido
Justicialista, inicié un proyecto de recuperacion del espacio publico en un marco de politicas
nacionales que alentaban esta accion y que incluyé ademas la compra de edificios que hasta la
actualidad siguen siendo dependencias comunales. Ademas, desarroll6 un papel como agente
dinamizador de las précticas culturales guiado por el objetivo de contribuir a la construccion de
una identidad puntaltense. En este sentido, la intervencion estatal en el disefio e implementacion
de politicas publicas de la cultura se orientd a producir cohesidn social mediante la instalacion
de referencias simbdlicas en el ambito urbano (Agesta y Lopez Pascual, 2018).

Fue en este contexto que se desarrolld la labor de Omar Sirena. La eleccidon de este
muralista, que se ha transformado en un referente local, encuentra su justificacion en la

importancia que adquirié su actuacion como artista y como gestor en la configuracion de un

4 Fuertes ajustes fiscales llevados a cabo a través de decretos de necesidad y urgencia; el acuerdo del Mega Canje con los
acreedores para cambiar los vencimientos de corto plazo por uno de largo plazo y con un interés mas elevado, y la flexibilizacion
de la convertibilidad, aumentaron la desconfianza de los organismos internacionales, provocando la fuga de capitales vy,
consecuentemente, la crisis socio-econémica (Quiroga, 2005).
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circuito cultural puntaltense. En esta trama, adquieren relevancia para el analisis tanto su
produccion pictorica como la creacién de un centro para la divulgacion y promocion de
actividades artisticas sustentado desde sus propios ingresos y su actividad como personal
contratado del municipio que contribuy0 a otorgarle visibilidad y legitimidad pablica.

Fue en 2000 que el artista, habiéndose licenciado en Artes Plasticas en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de La Plata, retorné a Punta Alta y comenzd a efectuar los murales que
constituyen el objeto de este estudio. Entre ese afo y 2016, produjo una vasta cantidad de
murales, de los cuales quedan evidencia de dieciocho en distintos lugares de la ciudad. La
mayoria de ellos se hallan ubicados en zona céntrica y en espacios muy transitados como la
terminal de 6mnibus, las esquinas de interseccién con la calle Colon —principal de entrada a la
ciudad—, el Museo de Ciencias Naturales “Charles Darwin”, el Registro Civil, y el camino hacia
la playa de Arroyo Pareja. Otros, se ubican en locales comerciales y casas de particulares.

El estrecho vinculo de la produccion de Sirena con su contexto de insercion, permite
sostener que estos murales realizados entre 2000 y 2016 recuperaron, construyeron y sostuvieron
en el espacio publico determinadas representaciones sobre las identidades sociales, territoriales
e historicas de la ciudad de Punta Alta y la Base Naval de Puerto Belgrano. De acuerdo con ello,
el uso y la significacidn otorgados al espacio estuvieron ligados a la configuracién de una historia
local. En este sentido, consideramos que la construccion de las identidades se estructurd a partir
de tres frentes estrechamente ligados: por una parte, aquel vinculado a la fundacién de Punta Alta
y del Puerto Militar, luego denominada Base Naval de Puerto Belgrano, asociado a las
actividades econdmicas propiciadas por su ubicacidn geogréafica; el segundo relacionado con los
sectores populares que hicieron posible su construccion y desarrollo, retomando la figura del
inmigrante, los criollos y la poblacion indigena como partes integrantes un pueblo trabajador y
en lucha; y el tercero ligado a la presencia de un Estado —como algo distinto de la Nacion— que
se manifesto a partir del ejercicio de la violencia con cuatro momentos fundamentales para la
region, como fueron el exterminio de los pueblos originarios llevado a cabo a fines del siglo XI1X,
los hechos de la Gltima dictadura militar, el desguace del sistema ferroviario en los afios noventa
y la crisis econdmica, social y politica que decanto en el Cacerolazo del 2001.

En funcidn de esta hipotesis, planteamos como objetivo general identificar y analizar las
representaciones sociales identitarias presentes en los murales realizados por Omar Sirena entre

2000 y 2016, vinculandolas a su localizacion en el espacio urbano. Para ello, realizaremos, en
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primer lugar, una cartografia del trabajo llevado a cabo por el artista en Punta Alta en el periodo
considerado y reconstruiremos su trayectoria personal y profesional, focalizando en su lenguaje
plastico, tanto en lo referido a sus caracteristicas formales como iconograficas. A partir de alli,
recuperaremos los sentidos que le atribuia al mural como modalidad artistica de intervencion
sociopolitica en relacion con una determinada concepcion del arte y del rol del artista. En otra
instancia, examinaremos las formas de comitencia y de gestion que dieron origen a los proyectos,
reparando en los vinculos que establecio el artista con distintas instancias gubernamentales y de
la sociedad civil, para, luego, identificar y analizar las representaciones sociales, territoriales e
historicas que estos murales construyeron en relacion con su localizacion espacial en dialogo o
en tensiones con otros elementos circundantes. De esta manera, pretendemos examinar y

problematizar el relato de la historia local que construyé Sirena a partir de su produccion plastica.
Estado de la cuestion

Siendo que este trabajo se inscribe en una historiografia del arte interesada en la relacién
entre arte publico, politica y sociedad, es importante recuperar los estudios que, durante los
ultimos afios, se han ocupado de estos vinculos complejos. En este contexto, cabe mencionar la
investigacion llevada a cabo por Veronica Capasso (2015), quien, desde una postura
posestructuralista, plantea el caracter activo de las producciones artisticas asociado, no solo a su
tematica, sino también al espacio donde se desarrollan, destacando su posibilidad de
reconfigurarse segun la coyuntura y las relaciones variables entre Estado y sociedad.

Asimismo, es necesario aludir a dos libros que compilan diferentes trabajos presentados en
los congresos organizados por el Grupo sobre arte publico en Latinoamérica: Transitos,
apropiaciones y marginalidades del arte publico en América Latina (Frabegas, Rodriguez y
Carrasco, 2013) y Pasados presentes: debates por las memorias en el arte publico en América
Latina (Rodriguez, Burbano, Recio y Carrasco, 2013), dado que dan cuenta de un interés
renovado por estas cuestiones, tanto desde el punto de vista tedrico como empirico. Estos trabajos
permiten también ampliar la circulacion de otras experiencias, obras y estudios, visibilizando la
relacion y el intercambio entre artistas, ciudad y espectadores.

El muralismo como movimiento artistico, surgié a comienzos del siglo XX y ha sido uno
de las corrientes distintivas de las artes plasticas y del arte moderno en Ameérica Latina, ya que

oper6 como factor de cohesion y de elaboracion de relatos nacionales en el contexto de la
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edificacion de los Estados. Asi, el arte mural ha tenido tradicionalmente en nuestro continente
una vocacion socio-politica, de denuncia o de legitimacion, que, en ocasiones lo ha opuesto y en
otras lo ha asociado a los poderes establecidos. En este sentido, ha sido abordado con amplitud
por distintos historiadores del arte dentro y fuera del continente.

Desde una perspectiva regionalista, y realizando un recorrido por los movimientos
artisticos de Latinoamérica, encontramos el libro de Marta Traba (1994), El Arte de América
Latina. 1900-1980, donde la autora aborda el muralismo en contraposicion al arte europeo de
caballete para presentarlo como un arte accesible y abierto que supo llevar a cabo una apropiacion
original de las vanguardias europeas y aplicarlas al contexto continental. Es pertinente para
nuestra investigacion en tanto que analiza la influencia del muralismo mexicano sobre las
representaciones y practicas muralistas en toda Latinoamérica, asi como su relacion con el Estado
en proceso de construccidn y consolidacion durante las décadas de 1920 y 1930.

También atendiendo al peso de la experiencia mexicana, pueden mencionarse las
investigaciones de Patricia Pagnone Laven (2014), donde se resalta la importancia de David
Alfaro Siqueiros, y la de Olga Maria Rodriguez Bolufé (2013), que coloca a México en una zona
de interdiscursividad, realizando un analisis sistematico sobre las particulares formas de
apropiacion de su produccion. En consonancia con ellas, en diferentes paises como Chile
(Zamorano Pérez y Cortés Lbpez, 2007; y Bragassi, 2010) y Argentina (Schavelzon, 2010), se
han recuperado los nexos con el muralismo mexicano para construir la propia tradicion artistica.
La concepcién del muralismo como instrumento de conformacion de una identidad y una
memoria colectivas impulsado por el Estado encuentra igualmente un campo fértil en lo que se
refiere al caso mexicano, tal como lo demuestran las investigaciones de Claudia Mandel (2007),
Indira Sanchez Lopez (2012) y Ana Catalina Cardona Hurtado (2008). Los primeros murales de
Omar Sirena como personal de Cultura responden a esta misma l6gica que fue configurando y
desarrollando segun su concepcion de la historia local.

En consonancia con estos ejemplos en donde el muralismo se concibe como una forma de
construccion de una conciencia nacional, el trabajo que Sirena desplegd en Punta Alta efectuo
una apropiacion de la historia argentina en clave local que construyo una tradicion selectiva
(Williams, 1980) mediante la eleccidn de ciertos acontecimientos del pasado en funcion de las
problematicas del presente y de una mirada que priorizaba el rol desempefiando por los sectores

populares en dichos procesos. En este trayecto establecié dialogos permanentes con la propia
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Historia del Arte internacional y nacional, en particular con aquella que puso en primer plano el
mundo del trabajo.

En este sentido, Marcela Gené (2005) en su libro Un Mundo Feliz, analiza la manera en
que el primer gobierno peronista (1946-1955) configuré la iconografia que, basada en la armonia,
justicia y bienestar como principios nuevos en la vida del trabajador argentino, funcionaria como
fundamento simbdlico de su poder. Por otra parte, los analisis de Cecilia Belej (2008; 2014) a
proposito del muralismo argentino aportan desde la nocién de representacion una mirada sobre
los murales realizados por Benito Quinquela Martin y Alfredo Guido en los edificios del
Ministerio de Obras Publicas y el Ministerio de Hacienda en la década de 1930. De la misma
manera, las obras que llevo a cabo Quinquela Martin en distintas partes de La Boca a partir del
este periodo son entendidas como una tercera propuesta de muralismo moderno que respondio a
varios comitentes —y no Unicamente a las exigencias del Estado de la época— y que reavivo la
discusion entre arte y politica al optar por este formato con la intencién de que llegara a un
pablico masivo. En este caso, la teméatica de sus murales fueron el trabajo y las costumbres
populares, especificamente la actividad portuaria y los trabajadores del Riachuelo, haciendo
referencia a la fuerte combatividad obrera en la zona de Barracas y La Boca. Alineadas con esta
tradicion, las representaciones construidas en los murales de Omar Sirena incorporaron ciertos
contenidos historicos asociados, no solo a la construccion del Estado, sino también a la
configuracién de una identidad colectiva especifica de la ciudad atravesada por la violencia y
ligada al fendmeno migratorio. También aqui, los trabajadores aparecian como los protagonistas
principales, asociados a la Base Naval y la construccion de Punta Alta. Por otra parte, las obras
se produjeron a partir de encargos de distintos comitentes, entre los cuales se contd el Estado en
su instancia municipal.

Respecto de otros puntos del pais, es importante mencionar el trabajo de Diego Alejandro
Ruiz (2011) que aporta una cronica historica, social y cultural de los proyectos del muralismo en
Argentina durante el siglo XX, haciendo hincapié en sus limitaciones y resistencias en ciudades
como Buenos Aires, La Plata, Rosario, Corrientes, Cordoba y Tucuman. En todos los casos el
hecho de que se mantuviera la insercion en el espacio publico, reforzaba, segun el autor, su
vinculo con el muralismo de caracter popular antes que estatal. Maria Clara Marquet (2002) ha
analizado, igualmente, el muralismo mendocino en relacion con este ideal comun de acercar el

arte a la comunidad, bajo la confianza en su potencialidad para dar respuestas a los problemas y
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las necesidades de esta ultima. En este sentido, se sostiene lo que plantea Aurora Arbelo de
Mazzaro (2016) en su trabajo Murales Patrimonio Cultural de Corrientes al decir que, por un
lado, cuando un artista realiza un mural en un espacio publico, este deja de pertenecerle para
convertirse en un bien social, y, por el otro, que en esta articulacion con lo colectivo el muralismo
se ocupa de explorar procesos histdricos, culturales, religiosos significativos asociados a la
construccion visual de identidades. Paula Dominguez Correa (2006) también resalta, a proposito
de Chile, la dimension social de esta forma artistica al abordarla como una préctica que se acerca
al “pueblo”, creando conciencia de sus propias tradiciones, mientras que Xavier Andrés
Barnuevo Solis (2016) destaca la importancia del arte como elemento propiciador de espacios de
didlogo, convivencia e identidad al estudiar el mural de Loja en Ecuador. En concordancia con
ello, se propone una interpretacion del arte publico como estrategia de resistencia que, como
plantea Polo Castellanos (2017), irrumpe en un espacio colectivo perteneciente a la gente que lo
habita y lo circula. En esta linea se inscriben también investigaciones como las de Pedro Morales
Yévenes (2011), Soledad Lencinas, Marina Ortiz, Claudio Lorca y Pedro Nufiez (2007), Loren
Crosier (2010) y la de la ya mencionada Veronica Capasso (2010; 2015).

A nivel regional es importante mencionar los trabajos de Agustin Hernandorena (2015) y
de Ana Maria Vidal (2012) sobre el accionar de los Poetas Mateistas de Bahia Blanca a partir de
1985, durante el proceso de restitucion democratica. Las practicas de esta agrupacion apuntaron,
de hecho, a recuperar el uso de espacio publico como lugar politico, de expresion y
manifestacién; como un dmbito de intervencion plural, efimera y libre. En este sentido, y
teniendo en cuenta la cercania con la ciudad vecina de Bahia Blanca, encontramos una
vinculacion con las tematicas sociopoliticas escogidas por los muralistas entre el 2000 y 2016 A
manera de ejemplo, puede mencionarse al respecto la labor del grupo Virola® que, desde otras
opciones pléasticas, reivindica la funcién del arte pablico para la construccion de las identidades
colectivas. A esta agrupacion se refiere Sabrina Guerstein (2011) en su andlisis del “I Encuentro
de Muralistas” llevado a cabo en el 2009 en Bahia Blanca. Alli participaron diferentes artistas,
entre ellos Omar Sirena, que se dieron cita para elaborar varios murales en el espacio publico de
la ciudad, cada uno desde sus particulares concepciones del espacio y de las funciones y
significaciones del arte, el artista, el Estado y los habitantes. Carolina Montero (2013), por su

parte, recupera los murales llevados a cabo en la pared exterior del Museo de Arte

5 “Pintando Mensajes” (11/10/2008), EcoDias [on line]. Recuperado de: http://www.ecodias.com.ar/art/pintando-mensajes

13


http://www.ecodias.com.ar/art/pintando-mensajes

Contemporaneo dependiente del municipio de esta ciudad, haciendo hincapié en la
contraposicion entre un “adentro” de la institucién como espacio hegemonico y permanente y un
“afuera” contrahegemonico y efimero. En contraposicion, el trabajo de Maria Eugenia Chedrese
(2007) explora un mural llevado a cabo en el interior de la sala de lectura de la Biblioteca “Arturo
Marasso” del Departamento de Humanidades de la Universidad Nacional del sur de Bahia Blanca
donde lo publico se define, no por el espacio callejero, sino por el caracter de la casa de altos
estudios. Con imégenes relativas a los desaparecidos durante la Gltima dictadura militar en
Argentina y la lucha de las Madres de Plaza de Mayo, esta intervencidn propone la construccion
de un espacio critico de reflexion y de memoria en el seno de una institucion educativa estatal.
En lo que respecta al espacio publico bahiense, destacamos en primer lugar los trabajos de
Diana Ribas (2009; 2017) y Carolina Montero (2011) sobre la recuperacion y resignificacion del
mismo en la ciudad de Bahia Blanca, asociados a la construccion de una memoria. En la misma
linea, debemos mencionar el libro ¢Un espejo roto? Marcas del pasado reciente de Bahia Blanca
(2016), coordinado por Fabiana Tolcachier, asi como también su estudio “Pensar la ciudad:
territorio de una politica de la memoria y de una memoria politica” (2009) y la investigacion de
Sandra Rosetti (2009) referidos al uso del espacio publico para la conformacién de una identidad
urbana de Bahia Blanca. Es importante hacer referencia también al trabajo de Emilce Heredia
Chaz (2015) sobre la apropiacion y resignificacion del espacio publico en la bldsqueda de
construir una representacién acorde a los intereses politicos del gobierno local bahiense.

A diferencia de estos altimos, la mayoria de los trabajos de alcance nacional o
internacional mencionados aluden al periodo que comprende las décadas de 1920 a 1940 y hacen
referencia a la influencia del muralismo mexicano en el resto de Latinoamérica y a su apropiacion
en cada contexto. Ademas, adoptan una mirada un tanto desproblematizadora al sefialar que el
muralismo es un arte social para el “pueblo”, vinculado y perteneciente al mismo, como
consecuencia de su mera insercion en el espacio publico, y que puede, por ello, adquirir un
caracter militante. Mas proximos en el espacio y en el tiempo, los aportes realizados respecto de
la actividad mural en Bahia Blanca son abordajes parciales sobre eventos o agrupaciones que
requeririan de un estudio de mayor alcance que permitiera articularlos con otros procesos sociales
y artisticos. Por su parte, los trabajos realizados sobre el espacio publico nos acercan a la idea de
su configuracion y resignificacion para la construccion de una memoria o identidad, pero escapan

al analisis de su vinculacion con el arte mural.
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En este sentido, la presente tesina contribuye a ampliar el estudio sobre el muralismo en
Argentina al considerar la obra — practicamente inexplorada- realizada por Omar Sirena en Punta
Alta en un periodo que abarca de 2000 a 2016. La estrecha asociacion de la ciudad con la Base
Militar plantea el interrogante de cOmo opera esta nocion de arte social en un contexto ocupado
por amplios sectores ligados a las Fuerzas Armadas, relativizando la mirada romantica que tienen
algunos de los textos mencionados. De esta manera, el trabajo adquiere también relevancia al
revalorizar esta produccion estética que, a pesar de haber sido declarada Patrimonio Cultural de
la ciudad, esta sufriendo los embates de la falta de politicas de conservacion y preservacion por
parte de la Municipalidad.

Por ultimo, y dado que la tesina se propone trabajar en el cruce entre arte y sociedad, es
necesario mencionar los multiples textos historiograficos y sociolégicos dedicados a abordar el
periodo en que se inscribe nuestro objeto con el fin de analizar de una manera mas holistica las
representaciones construidas en los murales. Sin pretensiones de exhaustividad, deben
mencionarse primero los aportes vinculados a la historia nacional que explican la inestabilidad
politica y la recesion econdémica previa a la llegada de la “década kirchnerista” (2003-2015). En
ese sentido, se destacan los estudios de Atilio Boron (1995) y Mabel Cernadas (2005) respecto a
las politicas neoliberales aplicadas en los afios noventa por los dos gobiernos menemistas (1989-
1999) y sus consecuencias, asi como también los trabajos de Hernan Fair (2011; 2014; 2016),
especificamente aquellos que refieren a la relacion entre el gobierno y las Fuerzas Armadas en
ese periodo. La crisis argentina del 2001 ha sido abordada por autores como Hugo Macias
Cardona (2002), Milli Legrain (2004) y por Hugo Quiroga (2005), que contribuyen al debate
sobre los origenes de la misma y la situacion politica del pais. En lo que refiere al periodo
posterior a 2003, es menester traer a colacion los trabajos de Carlos Moreira y Sebastian Barbosa
(2010), Ana Natalucci y Mauricio Schuttengberb (2010) y Marcelo Cavarozzi (2011) en tanto
que analizan la llegada al poder del kirchnerismo y su manera de hacer politica, asi como su
estatuto de movimiento politico. Del mismo modo, resultan de utilidad los anélisis econémicos
de sus tres gobiernos consecutivos (2003-2015) desarrollados por Matias Kulfas (2016). Por
ultimo, resultan pertinentes los textos de Sebastian Barbosa (2010) y Dario A. Rodriguez (2014)
donde se establece una comparacion entre el gobierno kirchnerista y el menemismo, examinando

las continuidades y rupturas entre ellos.
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A nivel local, destacamos, por un lado, la investigacion de Enrique Juan Triadd (1991)
sobre la historia de la Base Naval de Puerto Belgrano vy, por el otro, los trabajos sobre la historia
de Punta Alta realizados por Antonio Crespi Valls (1941), Gustavo Chalier (2002; 2005; 2007;
2008 y 2010) y Mabel Cernadas de Bulnes (1971; 1995). También resultan relevantes los aportes
parciales de la revista online El Archivo del Archivo Histérico Municipal de la ciudad. Asimismo,
cabe mencionar el estudio de Ester Amanda Farinati, Teresa Manera y Rodrigo Tomassini (2010)
sobre los origenes mas remotos de la zona y los aportes realizados por Charles Darwin en el siglo
XIX. Por ultimo, se recuperan los trabajos referidos a las migraciones internas y el crecimiento
demogréafico de Maria José Averastain (2010) y Loreana C. Espasa, Aldana Mastandrea y Maria

Manuela Garcia Insasusti (2016).
Marco tedrico-metodologico

El presente trabajo se sitGa en el cruce de la Historia Cultural y de la Historia Social del
Arte en tanto propone un abordaje de los vinculos entre produccion simbdlica y sociedad que
tiene en cuenta la especificidad de los lenguajes artisticos y sus soportes. De esta manera, los
murales que conforman el objeto de este estudio seran entendidos como representaciones que
incorporan y plantean ciertos contenidos histéricos asociados a la configuracién de una identidad
colectiva especifica de la ciudad. En efecto, las obras de Omar Sirena se presentan como una
plataforma de articulacion entre el individuo y la sociedad que le permitié pensar y formular su
experiencia, convirtiéndola en un producto cultural que pretendi6 operar como factor identitario.
Cabe sefialar que no es el objetivo de esta investigacion indagar en los usos que los habitantes de
la Punta Alta hicieron de dichas imagenes y situarse asi en la dimensién de la recepcién, sino
examinarlas como construcciones desde la dptica de la produccion y prestando atencién a sus
aspectos materiales e iconogréaficos.

En este marco, seran fundamentales los conceptos de representacion y apropiacion
formulados por Roger Chartier (1994). De acuerdo a este autor, las representaciones pueden ser
entendidas como esquemas intelectuales incorporados en donde se establece una relacién entre
una imagen presente y un objeto ausente y que poseen una doble dimension de opacidad y
transparencia. Estas cobran sentido dentro del grupo que las forja ya que responden a sus
intereses. En este caso, las imagenes de los murales se ocupaban de plasmar a los sectores

populares, indigenas, mestizos e inmigrantes, que fueron participes directa e indirectamente en
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la conformacion de Punta Alta y la Base Naval. El interés de Omar Sirena por lo social, en
particular por la figura del trabajador como actor importante de la historia, se entronca en dos
ejes: uno personal asociado a sus raices familiares, en tanto que sus abuelos fueron obreros
inmigrantes que trabajaron en la construccion de la Base y otro institucional que se fundamenta
en los intereses del Municipio por construir un determinado relato histérico.

Por otra parte, Chartier define el concepto de apropiacion para aludir al proceso mediante
el cual las representaciones son recuperadas y resignificadas en nuevos contextos en funcién de
los usos y las condiciones en que se insertan. Esta herramienta permite abordar la recuperacion,
por parte del artista Omar Sirena, del lenguaje plastico del muralismo mexicano sin caer en
interpretaciones lineales, como la de influencia, que anulan el potencial creativo del polo
receptor. En efecto, la utilizacion del repertorio y los instrumentos visuales del arte mexicano
adquirieron en la Punta Alta de principios del siglo XXI nuevos sentidos ligados a la necesidad
de procesar el pasado local en clave identitaria.

La nocion de espacio publico, por su parte, se presenta como mas problematica dado que
ha sido formulada por distintas disciplinas, como el Urbanismo, la Arquitectura, la Geografia, la
Filosofia, la Sociologia, la Historia, las Ciencias Politicas y las Artes. En cada caso, las
definiciones y problematicas se articulan con amplios debates y tradiciones teéricas que no es
nuestro objetivo reproducir aqui. De manera sintética, podemos decir que las Ciencias Politicas
han pensado el espacio publico en contraposicion al privado, identificindole, en ocasiones con
la esfera de lo publico como ambito de deliberacion democratica. En este sentido, lo caracterizan
a partir de su apertura y visibilidad que habilita la interlocucion entre los ciudadanos y el Estado
para tratar asuntos de interés general (Ricart y Remesar, 2013). La Arquitectura, por su parte, no
se ha manifestado de manera homogénea al respecto; las concepciones dominantes respecto del
espacio publico son tributarias de las corrientes del urbanismo moderno, ya que hacen referencia
solo a un lugar fisico que tiene una modalidad de gestion o de propiedad. Lo cierto es que, la
mayoria de las veces, no se limita su extension a una cuestion fisica/territorial, sino que también
se lo define como un ambito contenedor de distintas significaciones que va variando sus
funciones dependiendo el contexto y que es, por lo tanto, historico (Carrion, 2007).

Durante las ultimas décadas del siglo XX, textos sefieros como el del historiador Michel
De Certeau (1979) han introducido conceptualizaciones valiosas que distinguen las

formulaciones tedricas de las préacticas y usos, en donde la importancia radica en las “maneras
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de hacer” cotidianas en el interior de las estructuras, en tanto que estas muestran como los
usuarios se apropian del espacio organizado y modifican su funcionamiento. Asimismo,
retomando esta idea, Jordi Borja (2012), desde una perspectiva urbanistica, sostiene que lo que
caracteriza un espacio como publico es su libre acceso: todos tienen derecho a su uso. En este
sentido, el espacio publico es la dimension territorial de la democracia politica y social; es donde
la sociedad se representa a si misma y donde muestra su diversidad y sus contradicciones.

La cuestion de la importancia de las préacticas simbolicas en este proceso de construccion
de lo publico, es la linea que han reivindicado los trabajos centrados en el andlisis del arte mural.
En este sentido, retomamos a Veronica Capasso (2015) que considera que el espacio publico es
una construccion social y politica, atravesada por relaciones de poder, que funciona incluso como
zona de disrupcion y que puede reconfigurarse segun la coyunturay las relaciones variables entre
la sociedad y el Estado. En esta particular interseccion es que se ubica el presente trabajo cuyo
objeto es el analisis de formas artisticas que toman como soporte principal las paredes de la
ciudad y que, a partir de alli, construyen representaciones que apuntan a dialogar con los
transelntes. La mediacién del municipio como comitente regular de Sirena introduce esta
variable institucional que plantea una dinamica mas compleja que la que implica el vinculo entre
receptores y artista y entre este Gltimo y su obra. La nocién de arte como expresion emocional o
ideoldgica de un sujeto creador y la concepcidn de una comunicacion directa y unilineal con el
publico, aparecen asi cuestionadas mediante la incorporacion de otros agentes sociales con
intereses propios.

De esta manera, podemos pensar el arte publico como instrumento para producir un espacio
publico que, a su vez, adquiere un caracter politico a partir del cual se asumen identidades
también politicas y en conflicto. Recuperando las afirmaciones de Manuel Delgado (2007), es
preciso definir este espacio como ideoldgico, accesible y abierto a la sociedad, en interaccion
constante con ella. Si los espacios de por si tienen una dimension ideoldgica, las representaciones
de los murales se nutren de ella y, a la vez, la alimentan; el artista construye sus concepciones
politicas, sociales y culturales en cada uno de sus trabajos. Es por esto que el concepto de espacio
publico resulta operativo para reflexionar en torno a la circulacion de las representaciones
propuestas y su articulacién con la experiencia urbana. Asimismo, identificarlo como espacio de
visibilidad generalizada pone de relieve que se trata de un territorio de exposicion, en el doble

sentido de exhibicidn y de riesgo. En este caso, los murales, desde el momento en que el artista
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los finaliza, quedan a disposicion de la sociedad para ser valorados, conservados, ignorados o
dafados.

Ademaés de atender a su inscripcion temporal, es necesario problematizar la dimension
espacial del objeto de estudio (Ory, 2004:15). En este sentido, es menester tener en cuenta que
los limites territoriales son construidos en cada investigacion y de acuerdo al objeto de estudio
(Sernay Pons, 2007). La cuestion de la reduccion de escala emerge ya desde el momento que se
efectda un recorte que corresponde al &mbito de una ciudad. Sin embargo, como se ha sefialado
en numerosas ocasiones, esto no necesariamente supone metodoldgicamente un analisis a nivel
micro. La idea es darle relevancia al lugar como variable historica y abordar el estudio de
realidades mas acotadas en funcion de problemas mas amplios® El enfoque de esta tesina optara,
por lo tanto, por el microanalisis que nos permite enfocarnos, dentro de la ciudad escogida, en
un conjunto relativamente reducido de murales para, de esta manera, ponerlos en relacién con el
espacio puntaltense y revelar la densa red de relaciones que configuraron la accion humana en el
contexto local. Es asi como, las imagenes se vinculan con diferentes agentes institucionales e
individuales que participaron directa o indirectamente en la elaboracion y/o difusion de la
actividad de Sirena (Barriera, 2002: 63).

Problemas méas amplios como el rol de lo visual en la reformulacién de las identidades
sociales y en la apropiacion selectiva del relato nacional, la articulacién entre lo individual y lo
estructural o la intervencion de distintas instancias gubernamentales en la configuracion del
espacio urbano, aparecen aqui atravesando el estudio puntual de las imagenes y otorgandoles un
alcance social. En este sentido, la importancia de la eleccion de Punta Alta y el analisis de sus
murales, radica en un conjunto de particularidades, entre ellas su vinculacién con las Fuerzas
Armadas y las intenciones del gobierno local (1998-2003) de construir un relato histérico sobre

la ciudad.

Desde el punto de vista metodoldgico, cabe precisar que, en primer lugar, el anlisis de los
murales se sistematiza mediante procedimientos cuantitativos, teniendo en cuenta su titulo, el

afio y lugar de ejecucion, sus dimensiones y su técnica. Asimismo, se da cuenta de la coyuntura

6Segun Sandra Fernandez (2007:44), “los estudios regionales y locales, encarados desde andlisis exhaustivos de casos, no son
referentes anecdéticos de un pasado mas remoto 0 mas cercano, ni tampoco son fruto de investigaciones parciales que no disponen
de un contexto de comprension significativo; por el contrario, ellos hacen que la Historia —en tanto disciplina por excelencia del
contexto— subraye la potencialidad de la representatividad del caso en la comprension del todo, la interpretacion de la
particularidad para esbozar un plano general, la explicacion de lo singular para la complejizacion de la totalidad”.
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historica o personal en la cual se inscribieron alli cuando la contextualizacion temporal estuvo
vinculada directamente a sus tematicas o sus condiciones de elaboracion, tanto como a las
relaciones y las negociaciones entre el artista y los comitentes. Se efectlia un estudio compositivo,
también, de las obras (estructura compositiva, la construccién espacial y los elementos plasticos
de la misma) intentando establecer periodizaciones y agrupaciones. A continuacion se considera
el contenido de cada mural retomando las distintas etapas del método iconoldgico definido por
Erwin Panofsky’ para reconstruir sus sentidos culturales. Por ltimo, se consigna su estado actual
de conservacidn con miras a aportar a un posible relevamiento del patrimonio artistico de Punta
Alta.

Para llevar adelante esta investigacion, se requirio de la articulacion de diversos tipos de
fuentes: orales, escritas y visuales. En el primer caso, se acudid a la construccion de entrevistas
con el mismo Sirena, a fin de reponer su trayectoria personal y artistica, los contextos de
elaboracion de los murales y sus sentidos, su postura respecto de las tematicas elegidas, asi como
su relacion con las instancias estatales y con el movimiento cultural de la ciudad. Si bien, la
posibilidad de interrogar al artista permitié realizar preguntas particulares sobre la investigacion
y acceder a informacion dificil de recuperar de las fuentes escritas, como los diarios y archivos
municipales, cabe sefialar que existen limites impuestos por el problema de la memoria, sus fallas
y distorsiones producto de la distancia temporal, de la situacion de entrevista y de los
posicionamientos, la formacién y los intereses de Sirena. Lo mismo aplica para las demas
entrevistas realizadas a personas vinculadas con el artista del ambito cultural y artistico de la
ciudad: Alicia Amiot, ex-directora de cultura entre 1999-2003 y ex concejal de la ciudad de Punta
Alta por el Partido Justicialista (2009-2013) y Frente para la Victoria (2013-2017); Luciano
Izarra, archivélogo de Punta Alta diplomado en gestion cultural y especializado en Historia
Naval; y Gustavo Lizasoain, profesor de artes plasticas y musico, y Virginia Giorno, museologa,
ambos ex-miembros del Centro Cultural “Huevo Duro”.

Igualmente, los documentos periodisticos se encuentran atravesados por una dimension
politica e ideoldgica que debera tomarse en cuenta al momento del analisis. Al respecto, se
consultaron la seccion perteneciente a Punta Alta del diario de Bahia Blanca La Nueva Provincia,

"Panofsky (1983) denomina descripcion pre-iconografica, al nivel que permite reconocer los motivos artisticos de toda imagen
figurativa; representaciones formales de objetos naturales o artificiales, de personajes reales o ficticios o de acontecimientos o
hechos, etc. El andlisis iconogréafico, por su parte, remite a la recuperacion de las ideas o los conceptos que se manifiestan en
temas, historias y alegorias visuales, en relacion a un determinado contexto histérico y cultural. Implica una lectura interpretativa
desde la confrontacion con otras fuentes textuales (literarias, filosoficas, etc.).
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y los diarios web locales El Rosalefio, PuntaNoticias y La Izquierda Diario, todos entre 1993 y
2016. Se consulto la pagina web del Archivo Historico de Punta Alta y la de la Céatedra de
Muralismo y Arte Monumental Ricardo Roque Carpani. El acceso al blog digital del artista,
permitio también recuperar material audiovisual donde se pueden observar videos que recopilan
imagenes de los murales realizados en Punta Alta.

También, se efectud un rastreo cuantitativo de las publicaciones culturales relacionadas
con el artista en el marco temporal mencionado cuando Omar Sirena se encontraba trabajando
activamente en el area cultural del gobierno local. Asimismo, se consulté documentacion oficial
vinculada a las ordenanzas emitidas por el Honorable Consejo Deliberante de Coronel Rosales
respecto a la Declaracion de los murales de Sirena como Patrimonio Cultural (Ordenanza
N°3301) y a la incorporacién del inmueble, donde actualmente funciona el Archivo Historico,
como dependencia municipal (Ordenanza N°2694). También, se consultaron leyes y censos
nacionales relativos a los procesos histéricos mencionados.

Por ultimo, el trabajo in situ y la observacion directa de los murales fue una herramienta
importante de trabajo, ya que permitio dar cuenta de la configuracion espacial donde fueron
realizados y de su relacion con el entorno, en especial de aquellos que se encuentran frente a la
Base Naval y en el trayecto hacia Arroyo Parejas. En este punto, el registro fotografico (sobre
todo de aquellos murales que se encuentran muy deteriorados o que fueron borrados) resultd
fundamental para el proceso de reconstruccion e interpretacion que de otra manera hubiera sido

inviable.

En funcion de la hipdtesis propuesta, la tesina se estructura en dos partes. En la primera, se
reconstruye la realidad sociohistérica del espacio en que se produjeron e insertaron los murales
y las representaciones que sobre €l ponian en circulacion, a fin de comprender las relaciones que
establecio con las iméagenes propuestas por Sirena. Luego, se realiza un breve recorrido por la
trayectoria personal y profesional del artista, analizando su lenguaje plastico y prestando especial
atencion a su relacion con los procesos histéricos de Punta Alta y a las construcciones simbdlicas
que la sustentaban. Del mismo modo, se recuperan los sentidos atribuidos al mural como
modalidad de intervencidn sociopolitica a la que subyace una determinada concepcion del arte y

del rol del artista que fundamentaban la préactica de Sirena. Por Gltimo, se analizan las formas de
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comitencia y de gestion que dieron origen a los proyectos, reparando en los vinculos con distintas
instancias gubernamentales y de la sociedad civil.

En la segunda parte, se describen y examinan los murales especificamente y en conjunto,
atendiendo a las cuestiones formales, a sus cambios y continuidades y su ubicacion en el ambito
urbano. A continuacion, se recuperan las representaciones sociales, territoriales e historicas que
ellos construyeron en relacién con su localizacion espacial y que proponian una identidad
puntaltense estructurada a partir de tres ejes tematicos: la construccion de una narracion de los
origenes de Punta Alta centrada en la fundacion de la ciudad y de la Base Naval y de sus
actividades economicas; la presencia de los sectores populares que hicieron posible la
construccion y desarrollo de la localidad a partir de una imagen del Pueblo ligada a la
inmigracion, los indigenas y la poblacion criolla; y, por Gltimo, la elaboracion de un relato de la
violencia estatal como hilo conductor de la historia de la regidn, distanciando sustancialmente la

idea de Estado de la de Nacién.
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Capitulo 1. Sirenas en Punta Alta. Entre la historia local y la dimension
de lo personal

Es complejo, [...] no sé qué define a Punta Alta. Hace unos afios se decia que era el lugar ideal para
vivir, que era muy tranquilo. Incluso hubo un cierto tiempo que se decia que aca no habia villas y que
habia oportunidades laborales favorables, yo trabaje en la base antes de irme a La Plata, era ideal, uno
tiene tranquilidad, seguridad, esta perfecto, pero bueno yo queria el Arte, y este es un pueblo que echa
a los artistas, no hay lugar para ellos. Entonces si yo estaba aca tenia que hacer un mural sobre la
identidad, o criticos, o respetando a raja tabla lo que me pedia, me cuide bastante, creo que lo mas
arriesgado que hice fue el mural frente a la base. Aproveche un momento de la historia argentina,
alineado con mis ideas, pero sin agredir a nadie, tomando una posicion de un sector de las luchas con
los cuales coincidia. Punta Alta es complejo. (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018)

Punta Alta es, sin dudas, una referencia ineludible para analizar la obra de Omar Sirena, en
tanto que es la ciudad, no solo donde nacié y creci6 -tanto él como su familia-, sino también en
donde realizo la serie de murales que nos compete en esta investigacion. Su paso como trabajador
de la Base Naval de Puerto Belgrano, al igual que su padre y abuelos, marcaron su interés por
retratar la vida de los trabajadores que erigieron la localidad a lo largo de su historia. Su regreso
a Punta Alta, luego de finalizados sus estudios en La Plata, significo para él la vuelta a sus raices
y el reconocimiento de su talento artistico que se concret6 en un contrato con la Municipalidad
para llevar a cabo obras en el espacio publico y con la declaracion de sus murales como
Patrimonio Cultural local. Desde entonces ocupd también un lugar relevante en el ambiente
puntaltense donde encard proyectos y actividades con el objetivo de incentivar y fomentar las
artes.

El presente capitulo se propone, por lo tanto, recuperar la biografia del artista, su trayectoria
personal y profesional, prestando especial atencion a su relacion con los procesos historicos de
Punta Altay a las construcciones simbdlicas que la sustentaron. De esta manera, los murales que
conforman el objeto de este estudio serén entendidos como representaciones que incorporaron y
plantearon ciertos contenidos histéricos asociados a la configuracién de una identidad colectiva
especifica de la ciudad, atravesada por la violencia y ligada al fendmeno migratorio.
Consideramos que esta construccion, consolidada en parte del imaginario local, fue mediada y
reelaborada por el artista en funcion de sus origenes, su formacion, sus preocupaciones y sus
posicionamientos ideoldgicos. Los murales seran interpretados, asi, a la vez como resultado de
un recorrido personal y como elementos activos en un contexto socio-espacial con el que
establecieron un dialogo permanente.

Por supuesto, no es nuestra intencion ofrecer aqui una semblanza que remede la

historiografia biografica de los “grandes genios”, sino articular la dimension estructural con la
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individual, a fin de dotar de carnadura al pasado, pero también con el objetivo de recuperar el rol
que desempefian los sujetos en la construccion, transmisién y consolidacion de las
representaciones sociales. En este sentido, tener en cuenta la subjetividad® del artista nos permite
Ilevar a cabo un anélisis mas profundo respecto, no solo de la formacion cultural y plastica de
Sirena, sino también de su caracter de agente capaz de transformar las estructuras que lo
constituyeron, a veces actuando a favor y otras en contra de las mismas, pero siempre con el
deseo y la intencion de influir en el pensamiento colectivo (Giddens y Sewell, 1992). La obra de
Omar Sirena constituyo, en este sentido, una plataforma de articulacion entre el individuo y la
sociedad que le permitio pensar y formular su experiencia, convirtiéndola asi en un producto
cultural que pretendié operar como factor identitario.

De acuerdo con ello, este apartado reconstruye, en primer lugar, la realidad sociohistérica
del espacio en que se produjeron e insertaron los murales y las representaciones que sobre €l
ponian en circulacion, a fin de comprender las relaciones que establecid con las imagenes
propuestas por Sirena. En segundo lugar, recupera la biografia del artista y su trayectoria
profesional, estrechamente ligadas a la localidad dado que tanto Sirena como su familia fueron
trabajadores de la Base Naval y gran parte de su desenvolvimiento pictdrico transcurrié en Punta
Alta. Asimismo, atenderemos a su periodo de formacién durante el cual se fue delineando el

lenguaje plastico que mas tarde desarrollé en su obra.

1. Punta Alta y sus origenes: puerto, ferrocarril e inmigracion

Segun la historiografia tradicional (Crespi Valls, 1941; Bodas de plata..., 1970) la ciudad
de Punta Alta surgio en relacion a la construccion de la Base Naval de Puerto Belgrano, situada
al sur de la provincia de Buenos Aires. Asi, la Base supuso, desde su creacion, una ampliacion
de las oportunidades laborales, primero centrada en la demanda de mano de obra para realizar
trabajos de construccion y, luego, a partir de la convocatoria para integrar la Armada Argentina.
La decision de construir una base para proveer a esta Gltima de un punto estratégico y militar, se
vinculé muy estrechamente con ciertas concepciones geopoliticas internacionales de fines del
siglo XIX, que ponian el acento en la importancia del poder naval para el crecimiento de las

naciones con importantes litorales maritimos. A su vez, era necesario impulsar el desarrollo de

8 “Entendiendo por subjetividad no solo los modos de percepcion, afecto, pensamiento, deseo, temor, etc., que animan a los
sujetos actuantes, sino también las formaciones culturales y sociales que moldean, organizan y generan determinadas “estructuras
de sentimiento’ y que contribuyen a configurar esas subjetividades” (Williams, 1980:25).

24



la capacidad de la Marina de Guerra frente al peligro inminente de un enfrentamiento armado
con Chile debido a cuestiones relacionadas con los limites fronterizos (Triadd, 1991).

Sin embargo, es menester mencionar, como afirma Gustavo Chalier (2005; 2008; 2010),
que ya antes de 1898 existian asentamientos en la zona, vinculados a actividades rurales e
incipientes industrias, como la ganaderia, la cria de ostras y el envasado de pescados. En este
marco, se organizaron nucleos espontaneos de poblacion en torno a las vias de comunicacion o
a los puntos de produccion y comercializacion. Igualmente, es importante aclarar que la tribu de
los Ancalao estaba asentada en el territorio desde 1870, dado que habian recibido las tierras como
recompensa por su colaboracion con la defensa de la Fortaleza Protectora Argentina (Bahia
Blanca). Cuando se inici6 la construccion del Puerto Militar este pueblo fue desalojado casi en
tu totalidad.

El inicio de los trabajos de edificacion del enclave militar atrajo obreros que se ubicaron
en la zona del puerto natural de Arroyo Pareja, dado que se trataba de un punto de abastecimiento
de materiales de construccion y de alimentos. No obstante, el tendido de las vias del Ferrocarril
Sud ese mismo afio, provoco que los trabajadores se trasladaran al area lindera de la estacion -
actual centro urbano- dando origen a la localidad de Punta Alta, cuyo nombre fue tomado de la
estacion ferroviaria (Chalier, 2010).En este sentido, cabe sefialar que la decisién de construir la
Base Naval aceler0 el proceso de urbanizacion y promovio la extension de las vias del Ferrocarril
Sud, permitiendo la comunicacién con el puerto de Ingeniero White y Bahia Blanca y el
transporte de cargas y pasajeros (Chalier, 2007). Una particular conjuncion entre intereses
productivos y de defensa nacional se situ6 en el nacimiento de la ciudad.

Chalier (2008) sefiala, de hecho, que la asociacion entre Punta Alta y la Base tuvo un
fundamento historico en el reclamo de autonomia que en 1945 llevé a la localidad a solicitar la
separaciéon de su vecina Bahia Blanca. Los debates suscitados por la eleccion de la fecha
fundacional evidencian su caréacter de constructo histérico orientado a cimentar una identidad
ligada a los ideales nacionales en contraposicion a los intereses britanicos representados por el
desarrollo econémico bahiense.® En efecto, se establecio el 2 de julio de 1898, dia en que se
erigio el primer pilote del actual Puerto Militar, como punto de origen de la ciudad a la vera del

asentamiento militar. De esta manera, la efeméride y la odonimia

% Sobre la denominada “segunda fundacion de Bahia Blanca” y el fendmeno de la britanizacion, puede consultarse la tesis doctoral
de Diana I. Ribas (2008).
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vienen a confirmar y ratificar ese pasado y tienden a reforzar un principio identitario alrededor de la Base Naval.
Ambos afianzan la concepcion de la Armada como elemento que contribuyé al poblamiento, esto es, al Progreso
y la Civilizacion. Asimismo, vigoriza el vinculo entre la poblacion civil de Punta Alta y la Base Naval de Puerto
Belgrano, al hacer la historia de aquella tributaria de esta ultima. (Chalier, 2010: 43)

La invencion de esta tradicion (Hobsbawm, 1983) configur6 una identidad particular vinculada
a una determina vision del pasado que se consolidd en el curso de los afios, tanto desde posiciones
laudatorias como cuestionadoras.

Este Gltimo es el caso de Omar Sirena quien recuperd en sus murales la asociacion entre
Punta Alta y la Base, poniendo de manifiesto los condicionamientos y las influencias que la
presencia castrense imprimié sobre un supuesto “pensamiento colectivo” de los habitantes. El
accionar militar en Puerto Belgrano a lo largo del siglo XX, en la localidad y en la Argentina,
constituyo, ciertamente, una de las tematicas recurrentes de Sirena que, a partir de su perspectiva
critica instalada en el espacio publico, introdujo tensiones permanentes en el seno de una
poblacién atravesada por este relato.

La existencia de la Base, sin embargo, no fue tratada de manera uniforme en todas sus
obras, ya que, mientras algunas enfatizaban su rol negativo durante las tltimas décadas del siglo,
otras —vinculadas a pedidos municipales y auspiciadas por el Archivo Historico local- reforzaban
la asociacion positiva con el progreso y la inmigracion al relacionar la fundacion de Punta Alta
y la construccidn del puerto a través de las imagenes de los trabajadores.

Luego de 1930, las transformaciones que se produjeron a escala nacional tuvieron una
repercusion considerable en la estructura socio-econémica de la ciudad: concluida la etapa
agroexportadora, se inicié el proceso de sustitucion de importaciones y este estimuld nuevas
migraciones internas®® desde otras regiones —principalmente, del Noreste y Noroeste- hacia el
area pampeana que reemplazaron en importancia a las migraciones externas de las décadas
precedentes (Veldzquez y Lende, 2004). Alfredo Lattes (1975) estima que la redistribucion por
traslados poblacionales interprovinciales en la Argentina fue de 1.108.000 personas entre 1960-
1970, 639.000 entre 1970-1980 y de 441.000 entre 1980-1991. Si bien los centros de recepcion
de estos grupos migratorios fueron las grandes areas metropolitanas que poseian un mayor
desarrollo comercial e industrial, como Rosario, Cérdoba y el Gran Buenos Aires (Ossoinak de
Sarrailh, 1991), la Base Naval de Puerto Belgrano constituy6 un importante punto de atraccion

10 Se entiende por migraciones internas “aquellos desplazamientos poblacionales que ocurren dentro de la frontera de un pais,
tanto interprovinciales, rurales, urbanos o entre ciudades de distinta envergadura, generando la redistribucion de la poblacién en
un territorio. En general estan motivadas por expectativas de un futuro mejor, mayores oportunidades laborales o0 mejor acceso a
servicios sociales y publicos” (Migraciones, 2016).

26



dentro de la provincia de Buenos Aires. En efecto, los indices muestran un notable incremento
demografico durante la década de 1960 y las siguientes, segun la cual la ciudad pasé de tener
19.852 habitantes en 1947, a 35.440 en 1960 y a 51.203 en 1970. A partir de alli, la poblacién se
mantuvo relativamente estable, llegando a 60.000 personas en 2010'* (Averastain, 2010).

Hasta el dia de hoy, la Base continGa siendo una de las principales fuentes laborales de
Punta Alta?, junto a los pequefios y grandes comercios de la ciudad, y a los negocios
inmobiliarios, entre otros (Espasa, Mastrandrea, Insausti, 2016).

2. Omar Sirena en la mira: el “artista de la ciudad”

Como indicamos con anterioridad, la trayectoria personal y profesional de Omar Sirena
estuvo fuertemente vinculada a Punta Alta y a la presencia de la Base, tanto desde el punto de
vista material como simbdlico. Nacido en Puerto Belgrano el 5 de octubre de 1961, fue alli donde
curso sus estudios primarios en las escuelas n® 227 y n° 4 de parque Sarmiento; en tanto que su
formacion secundaria la realizo en el Colegio Nacional, actualmente Escuela Polimodal n°® 5
“Benito Angel Facetti”, de Punta Alta. En 1985, ingreso a la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata de donde egresé en 1990 como Licenciado en Artes Plasticas.
Luego de una ausencia de mas de una década, en 2000 retorn6 a la ciudad arrastrado por la crisis
econdmica y comenzo a producir la serie de murales que nos ocupan (Sirena, entrevista personal,
01/05/2018).

El lugar de origen, objeto privilegiado de sus reflexiones, es un elemento fundamental e
ineludible para explicar sus obras. De hecho, Sirena hizo del “ser puntaltense” un problema
politico que, en tensién con otros discursos, se insertd en una lucha de representaciones
(Chartier, 2006) cuyo espacio privilegiado fue el espacio publico. El interés por la cuestion
migratoria, la condicion obrera y la presencia autoritaria y violenta de la Base Naval sobre la
ciudad, fue abordada en multiples ocasiones desde perspectivas diversas donde se conjugaban,
no siempre de forma armonica, su historia personal, su experiencia social, sus inquietudes

politicas y sus necesidades laborales.

11 Este crecimiento del 4,2% entre 1947 y 1970 era sensiblemente superior a los indices nacionales que mostraban un aumento
de solo 1,6% y a los de la provincia de Buenos Aires que alcanzaban un 3,1%.

12 Seglin Luciano lzarra, archivologo de Punta Alta diplomado en gestion cultural y especializado en Historia Naval, el Gltimo
censo descriptivo que se hizo a pedido del municipio fue en 1991, y los datos recabados establecieron que el 65% de la poblacion
era oriunda de la ciudad y el 35% restante provenia del interior. Esta conclusion se opondria a las representaciones que circulan
entre la poblacion segun la cual la mayoria de los habitantes no es nativa de Punta Alta (Izarra, entrevista personal, 28/02/2019).
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Por otra parte, la tematica de los murales, no solo los de Punta Alta, sino también aquellos
realizados en varias partes del pais, tenian un fuerte anclaje en la posicion ideoldgica del artista.
De acuerdo a su concepcion, el arte y, en especial, el muralismo, estan asociados a las
problematicas sociales que posicionan al trabajador como motor social de la historia y, por lo
tanto, como eje de las representaciones. Este interés se entroncaba con sus raices familiares'?: su
padre, Juan Carlos Salvado Sirena, inspiracion de uno de los murales méas reconocidos ubicado
en el Registro Civil, habia sido técnico mecanico fresador en los Talleres Generales'*; su abuelo
materno, Oscar Porro, habia sido musico y Director de Orquesta de la Armada; y su abuelo
paterno, José Sirena, se habia desempefiado como capataz del cuartel de bomberos de la Base
Naval. Sirena mismo trabajo, incluso, alli como personal civil durante tres afios antes de irse a
estudiar a La Plata.

En este sentido, la recuperacion del obrero como figura principal en sus murales esta
vinculada con el reconocimiento y el homenaje por parte del artista a todos aquellos que hicieron
posible la construccién del Puerto Naval y de la ciudad de Punta Alta. Pero, la configuracion de
una concepcidn del trabajador limitada a los obreros civiles, que excluyera al personal militar,
nos indica la existencia de un cierto rechazo a la Armada como institucion. La presencia de la
Base como factor de definicion de “lo puntaltense” para Sirena, aparecia, por lo tanto, en sus
obras con un cardcter tenso y contradictorio: por un lado, asociada a una carga emotiva que la
vinculada a los origenes, étnicos o sociales, de las familias de la ciudad; por el otro, como germen
de un imaginario autoritario y violento que encontr6 su mejor concrecion durante la Ultima
dictadura militar de 1976 pero que, segun sus apreciaciones, continla vigente hasta la fecha.

Estas afirmaciones, explican en parte su afirmacion consignada en el epigrafe sobre el
caracter complejo de Punta Alta, aunque no agotan sus sentidos. En efecto, también la actitud
atribuida a los habitantes de la ciudad frente a la cultura y la posicién que se les ha asignado a

13 La madre de Omar Sirena se llama Martha Alicia Porro, ama de casa que dio a luz a cinco hijos. Sus abuelos maternos eran
Oscar Porro, argentino de familia espafiola, y su abuela, Annelise Flatow, una enfermera a domicilio de origen aleman,
proveniente de Hamburgo que lleg6 a Argentina a principios de la década de 1930. Por otra parte, su abuelo paterno fue José
Sirena, un italiano de Baja Caronia (Sicilia) que arribd al pais siendo nifio junto a su familia numerosa, tal es asi que en la misma
familia parientes directos portaban apellidos diferentes por razones de legalidad y leyes de inmigracion. Como consecuencia de
esto, Omar afirma que el apellido Sirena no esta confirmado que sea el original. Su abuela paterna, Maria Romualda Cruz, ama
de casa, era miembro de una vieja familia de Punta Alta con raices espafiolas y francesas.

14 La Base Naval, desde el momento de su construccion y hasta la actualidad, contaba con diferentes espacios laborales: la Flota
de Mar, la Fuerza de Apoyo Anfibio, el Arsenal Naval, los Talleres Generales, el Dique de Carena n°2, los Taller de Optica y
control de Tiro, Armas Navales, Electronica y Central de Misiles, y la Usina Termoeléctrica. A su vez, se destacaba un desarrollo
edilicio que mostraba las pretensiones de la Base Naval de convertirse en una base auto-sustentada: los Barrios Militares, la
Iglesia de Nuestra Sefiora “Stella Maris”, el Edificio del Comando de Operaciones Navales, el Hospital Naval de Puerto Belgrano,
el Hotel de Puerto Belgrano, la Casa de Jefes y Oficiales y la Policia de Establecimientos Navales (Triado, 1991).

28



los artistas en el medio local, es percibida como fuente de conflictos y contradicciones. Asi, el
discurso moderno del artista incomprendido y contestatario sostenido por Sirena entra en tension
con la estrecha relacién que mantuvo con el gobierno municipal durante dos afios. En este
sentido, la decision de las autoridades de utilizar el arte publico como herramienta de
configuracién de una identidad, demuestra la importancia que se le asignaba a los artistas al
integrarlos como personal oficial. A su vez, la contratacion temporal de Sirena deja ver la falta
de compromiso sistematico y estructural para llevar esto a cabo (Guerstein, 2011). Si bien por un
lado, el municipio fue el responsable de declarar los murales como Patrimonio Cultural de la
ciudad® y apost6 fuertemente por el trabajo del artista a quien encomendd distintas obras en el
espacio urbano; por el otro, la no renovacion de su contrato justificd las afirmaciones de Sirena
sobre la falta de apoyo a las artes y el carécter transitorio de su permanencia en la localidad que

culmind con su traslado a Mar del Plata en 2012:

...no tenia trabajo casi. Si yo tenia el centro cultural, lo cerré, lo ofreci para que lo siguieran. Eso fue muy lindo,
fue una linda etapa, justamente buscando la identidad de Punta Alta, ahi, con un centro cultural que lo manifestara,
con un montén de disciplinas, haciamos exposiciones, charlas, apoyo a las leyes que en ese momento estaban por
sacarse, estabamos apoyando desde afuera, un lugar chiquitito. [...] Cuando vi que ya no pasaba mas nada, yo
perder tiempo no, que no tenia trabajo, ya tenia la oferta para ir a Mar del Plata, ya me habian dicho venite aca,
en el 2012 me fui. (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018)

Maés alla de ello, lo cierto es que los murales apelaron de hecho a estas discordancias que
subyacian en el seno de la sociedad local. Aquellos vinculados a la violencia ejercida por el
Estado durante los afios setenta generaron malestar en ciertos sectores y fueron objeto de acciones
de censura, destruccion o deterioro. Un ejemplo de ello fue lo sucedido con su obra de 12 piezas
denominada “Punta Alta al Paredoén” referida a la ultima dictadura que no pudo ser expuesta en
la Biblioteca Alberdi‘® en 2007 por decision de la Gerencia de Cultura y Accién Comunitaria de
la Cooperativa Obrera de Bahia Blanca, empresa que financiaba las actividades de la institucion.
Si bien finalmente esta produccion fue exhibida en el Teatro Coldn de la ciudad, cada una de las
piezas fue acompafiada por una breve inscripcion que aclaraba que el teatro no se

responsabilizaba del contenido en ellas presentado (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018).

15 Los murales fueron declarados Patrimonio Cultural en 2011 mediante la Ordenanza n® 3301. Existe un debate en torno a la
presentacion del proyecto, en tanto que, durante afios previos, integrantes del Partido Socialista de la ciudad ya habian solicitado
la declaracion de los murales como patrimonio sin obtener los votos positivos de parte de los concejales del Partido Justicialista,
agrupacion que fue finalmente la que impulsé la ordenanza de 2011.

16 La Biblioteca Alberdi es una biblioteca popular que tiene un vinculo institucional con la Cooperativa Obrera con la cual
desarrollan actividades en conjunto. Mientras la biblioteca propone talleres de distintas tematicas con sus respectivos profesores,
la Cooperativa se encarga de afrontar los gastos para llevarlos a cabo. En 2007, la coordinadora de la Asociacion Cultural Juan
B. Alberdi de Punta Alta era Silvia Medina, que se encontraba a cargo desde el 2001. De acuerdo con su testimonio, para entonces
las relaciones con la Cooperativa eran ya de larga data (Medina, entrevista radial, 27/01/2012).
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La vinculacion de Omar Sirena con la ciudad se estrech6 ain mas a partir de su retorno y
del accionar cultural que llevo a cabo a partir de entonces. Esta se visibiliz6 en la vasta
produccion de murales que el artista realizd de manera independiente y en otros que fueron
encargados por el municipio, asi como también en su actuacion como gestor del centro cultural
“Huevo Duro”. Para abordar ambas cuestiones, es menester primero reconstruir la formacion
autobnoma y académica de Omar Sirena a fin de comprender la construccién de su lenguaje
artistico y cémo este se trasladé a los murales realizados, donde confluyeron la historia local y
el imaginario colectivo de la ciudad con la subjetividad, la formacion y los posicionamientos

ideologicos del artista.

2.1- ¢ Artista se nace? EI mural entre la vocacion y la formacion

De acuerdo a su propio relato, a los 16 afios sin proponérselo y sin tener formacion
especifica habia realizado trabajos de composicion vinculados a la pintura mural. Este mito del
artista autodidactal’, muchas veces reiterado en las historias de artistas, tiene que ver con el
interés y la curiosidad que despertaban en Sirena el dibujo y la pintura desde la infancia. De
hecho, su abuelo, ex director de la orquesta de la Armada Argentina de la Base Naval de Puerto
Belgrano, y, por lo tanto, vinculado a las artes, funciond como un referente para su carrera y
orientd parte de su interés hacia la masica. De ella, Sirena, tomo los principios de la composicion
musical para incorporarlos a la practica pictorica y a la elaboracion de los murales®®.

Estas inclinaciones continuaron presentes en su formacion posterior, dado que atn mientras
cursaba el profesorado en Geografia en el Instituto Juan XXIII de Bahia Blanca, ocupaba la
mayor parte de su tiempo dibujando. Luego de dos afios opt6 finalmente por trasladarse a La
Plata a estudiar Artes Plasticas en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de esa
ciudad. En ese momento, no existia la carrera especifica de muralismo, pero en 1988 comenz0 a
asistir a un curso anual dictado en la facultad sobre el tema. Esta constituy6 su primera incursion

en el arte mural y la posibilidad de llevar a cabo su primera obra en un jardin de infantes de La

17 La historia de Giorgio Vasari cuenta que los grandes artistas eran genios innatos y, por ello, no necesitaban de una formacion
especifica. Se atribuia la calidad a cualidades “naturales” y, de esa manera, se los deshistorizaba (Checa, Moréan y Garcia, 1980).
18 Sirena, en 2005, habfa realizado un mural titulado Pal barrio (Ver Apéndice) referido a la musica, en la esquina Humberto y
9 de Julio, que fue borrado recientemente. No es nuestra intencion analizarlo en tanto que el objetivo de esta investigacion es
examinar los murales vinculados con las representaciones identitarias sobre Punta Alta, pero resulta relevante mencionarlo para
comprender la impronta que tuvieron sus afios de formacién infantil sobre su produccion posterior.
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Plata en Altos de San Lorenzo (en las calles 85y 23), a pedido de una amiga, Marina Del Panno,
quien era docente de Artes Plasticas del lugar y con quien compartio las aulas universitarias.

La Facultad de Bellas Artes tiene en su historial la existencia de varios profesorados
relacionados al muralismo: en 1936, uno en Decoracion Mural o Escenografia (con una extension
de cuatro afios); en 1949, uno en Pintura Mural (de cinco afios); y, en 1954, el Profesorado
Superior de Mural, al que en 1961 se afiadieron las materias de ceramica, mosaico, vitreaux,
esculturay quimica. La carrera fue eliminada durante la dictadura de 1976 y treinta afios después,
reaparecio la orientacion bajo el nombre de “Catedra Muralismo y Arte Pablico Monumental
Ricardo Roque Carpani”, en reconocimiento a este artista nacional. Fue alli, donde Omar Sirena
llevo a cabo sus estudios sobre muralismo cuando todavia no era sino un curso anual. Sin
embargo, es importante mencionar que La Plata contaba ya con una tradicion muralista politizada
y militante. En 1971, estudiantes de la Escuela de Bellas Artes de la ciudad, coordinados por
Juan Carlos Romero, pintaron un mural con contenido social y politico desde una estética afin a
la de David Siqueiros en una fabrica de Berisso. La obra se realizd a partir de la proyeccion sobre
el muro de fotografias de los inmigrantes de la ciudad, de campesinos y obreros durante la
Revolucion Rusa, tal como haria Sirena afios mas tarde (Pérez, lida, Lina, 2010).

Esta formacion plastica impregno al artista de la estética-politica que tanto Ricardo Carpani
como el “Grupo Espartaco” representaban, y que se vinculaba al ideario del muralismo mexicano
y a las luchas de la clase obrera trabajadora. Si bien, en sus inicios, el artista experiment6 con los
movimientos de las vanguardias histéricas, como el Futurismo y el Cubismo, su manera de pintar
se configurod y se hizo reconocible a partir de la adopcion de los lineamientos latinoamericanistas
de un arte, no solo comprometido, sino también revolucionario y contrahegemanico (Pérez, lida
y Lina, 2010). Desde el punto de vista plastico la filiacion con Carpani se estableci6 a partir de
una representacion volumeétrica y sintética que sostenia una fuerte identificacion con la causa
popular. En el marco de la dictadura de Juan Carlos Ongania (1966-1970) los miembros del
“Grupo Espartaco” habian mantenido la continuidad politica y artistica que venia desarrollando
Siqueiros desde su visita a la Argentina en 1933 y de sus posteriores intervenciones en otros
paises latinoamericanos. Como sostienen Juan Pablo Pérez, Cecilia liday Laura Lina (2010:112),
“esta referencia no implica[ba] imponer univocamente un repertorio visual unificador del arte
del continente, sino comprender las realidades en com(n para propiciar la articulacion de los

medios expresivos en funcion de un cambio radical”.
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Aun compartiendo una misma concepcion del arte y de la funcion del artista, debemos tener
en cuenta que la obra de Sirena se insertd en un contexto politico diverso donde la idea de
revoluciéon ya no estructuraba las précticas muralistas. De esta manera, puede explicarse la
confluencia de distintas poéticas, técnicas y procedimientos que provinieron tanto de su
formacion académica como de la cultura de masas contemporanea. Su aprendizaje como
licenciado en la técnica de acuarelas!® fue capitalizada para la realizacion de bocetos de sus
murales, siendo Roger Dean?y la musica que representaba en sus obras, su mayor influencia en
el tratamiento del color, en su trama compositiva y en su trabajo sobre la espacialidad. Este
conocimiento le permitié diversificar su produccion, y, por lo tanto, sus fuentes de ingreso a
partir de la venta de cuadros. En esta Gltima actividad tuvo un rol fundamental Virginia Giorno?!
quien se encargd de difundir sus obras y de exponerlas en, por ejemplo, la Municipalidad de
Bahia Blanca.

Esta particular apropiacion de elementos, fue resignificada por el artista en funcion de su
contexto y de su visién social del arte, a partir de la recuperacion de periodos, problemas y
personajes de la historia argentina en asociacién con el devenir del pasado puntaltense. El
compromiso con las luchas populares fue en general la tematica de las representaciones
construidas en los murales que nos ocupan. Previamente a ello, cuando estaba en La Plata, no
abord6 temas directamente populares, politicos o comprometidos de la manera que lo hizo a partir
del 2004, cuando el artista afirma haber tomado una posicion més clara en coincidencia temporal
con su creciente conocimiento técnico de su oficio y con su insercion en encuentros nacionales e
internacionales de muralistas.

La oportunidad de demostrar su formacién artistica y académica aparecio junto a la
decision del artista de incursionar en el ambito cultural puntaltense a partir de dos ambitos: por

un lado, trabajando como personal de cultura para el municipio y realizando encargos a

19 Basicamente, la pintura a la acuarela consiste en una dispersion de pigmento (organico o inorganico) en una solucion de goma
ardbiga que actlia como aglutinante. Su diluyente es el agua: a mayor cantidad de agua, mas claro y transparente es el color; no
utiliza el blanco. La técnica tipica para pintar a la acuarela consiste en la superposicion de capas transparentes de color, llamadas
aguadas o lavados (EcuRed, 2019).

20 Es un disefiador, arquitecto, publicista e ilustrador inglés, nacido en 1944 que debe su fama a su trabajo como disefiador
de posteres y portadas discos de rock progresivo y psicodélico de grupos como Yes, Asia, UriahHeep, Greenslade, Osibisa.
Empez6 a pintar a finales de la década de los sesenta y sus ilustraciones suelen incluir nuevos mundos, arquitecturas imposibles,
islas ingravidas o flotantes con frondosos bosques y toda clase de paisajes exoticos y fantasticos (Roger Dean, 2019).
ZMuseologa, nacida el 7 de agosto de 1975, que actualmente se encuentra a cargo del Museo de la Base Naval de Puerto Belgrano.
Es amiga de Omar Sirena, fue una de los miembros del Centro Cultural “Huevo Duro”, y ademas la responsable de la contratacion
del artista en el 2014 para realizar un mural (Ver Apéndice) en su casa.
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particulares; y por el otro, desde una iniciativa personal, como gestor del centro cultural “Huevo

Duro”.
2.2- La profesionalizacion del artista, entre el mercado y el Estado

La persistencia de una nocion romantica del artista como aquel que rechaza toda vision
burguesa y mercantilista de las artes (Fischer, 1985; Williams, 2001), no excluyd en el caso de
Sirena una preocupacion permanente por procurarse de los medios que hicieran posible
profesionalizacion de su actividad, mas alla del capital simbdlico que le otorgaba la participacion
en los circuitos del mercado y de las instituciones (Bourdieu, 1980; 2010). El anhelo de Sirena
de “vivir del arte” implico la definicion de dos ambitos laborales paralelos que acompaiiaron el
desarrollo de sus proyectos personales: en primer término, su labor como artista al servicio del
municipio puntaltense, en donde estuvo contratado como personal de cultura entre el 2001 y el
2003; y, en segundo, su tarea como pintor independiente de retratos y murales disponible para
los encargos de los particulares.

Egresado en el afio 1991 con una tesis sobre 32 acuarelas expuestas en el Saldn de pintura
de la facultad, comenzd a trabajar como artista en La Plata realizando murales, hoy ya
inexistentes, en la Sede del Club Estudiantes y en el Jardin de Infantes de San Lorenzo, entre los
afios 1990y 1993 (Giorno, 2008). Empujado por la crisis econdmica, retorno a la ciudad de Punta
Alta en 2000 donde llevo a cabo su primer mural, ubicado sobre una de las paredes del edificio
de Cablevision en la calle Coldn al 2400 (El gigante que se extingue). Previamente, no habia
participado de ningun circuito cultural, ya que, como dijo mas arriba, antes de irse a estudiar a
La Plata habia estado trabajando en la Base Naval. Recién en 2000 se iba a iniciar su trayectoria
cultural en la ciudad.

Su labor al servicio de la municipalidad tuvo lugar durante la gestion peronista (1998-
2003)?%en el transcurso de la cual fue empleado por tres afios como personal de cultura para la
realizacion de murales. La contratacion se produjo en el marco de un proyecto mas general de

recuperacion del espacio publico llevado adelante por el gobierno local?® que incluy6, ademas,

22 E| intendente durante las dos gestiones fue Jorge lzarra (1995-1999/ 1999-2003) y la encargada de la direccién de cultura fue
Alicia Amiot, ex concejal de la ciudad de Punta Alta por el Partido Justicialista (2009-2013) y Frente para la Victoria (2013-
2017). Durante los afios siguientes, el Ejecutivo comunal fue desempefiado por el Ingeniero Néstor Starc (2003-2007, 2007-2011,
2011-2014) y el Ingeniero Oscar Holzman (2014-2015) del partido Integracion Vecinalista Rosalefia (IVR), y Mariano Uset
(2015 al presente) de Cambiemos.

23 para el centenario de Punta Alta en 1998 se reestructuré la Direccion de Cultura y se crearon dos departamentos: uno de
Patrimonio que incluy6 el Museo Historico, el Museo de Ciencias Naturales “Charles Darwin” y el Archivo Histdrico Municipal;
y otro de Artistica del que dependian el Teatro Col6n y la Estacion “Almirante Solier” donde se desarrollaban diferentes
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la compra de tres edificios que hasta la actualidad siguen siendo dependencias comunales: el
inmueble que luego ocuparia el Archivo Histdrico Municipal ubicado en Mitre 101; el Teatro
Colon, en Rivadavia 459; y la Sociedad Argentina, que méas tarde pasaria a formar parte del
Museo de Ciencias Naturales “Charles Darwin”, ubicado en Urquiza 123, y del Museo Histérico,
en Humberto 277.

La dinamizacion de las practicas culturales y la configuracién del espacio publico llevada
a cabo por parte del gobierno local, estuvo determinada por el objetivo de contribuir a una
cohesion social a través de la configuracion de una identidad puntaltense mediante referencias
simbolicas (Agesta y Lopez Pascual, 2018). En efecto, segln la ex directora de Cultura Alicia
Amiot, la convocatoria a Sirena tuvo como principal finalidad .. .resaltar el espacio publico para
que la gente se lo apropie” (Amiot, entrevista personal, 11/12/2018), transformandolo en soporte
de representaciones visuales vinculadas a la historia de la comunidad.

Antes del regreso de Omar Sirena, la ciudad contaba con un movimiento cultural que
giraba en torno a las actividades realizadas en el Teatro Colén (Rivadavia 459), la Casa de la
Cultura (Passo 272) y la Biblioteca Alberdi (Rivadavia 353). En el Teatro Coldn se llevaban a
cabo concursos de musica para bandas locales, Encuentros regionales de Teatro, Certamenes
folkldricos y de tango y Torneos Juveniles Bonaerenses de Cultura que reunian disciplinas como
literatura (poesia y narrativa), video, danza, folklore, fotografia y artes plasticas?. En la Casa de
la Cultura -usufructuada por el Circulo Literario, el Circulo Filatélico, la Comision de Corsos y
la Comision de Apoyo al Coro Municipal de Nifios y Adolescentes- se realizaban exposiciones
y concursos®. La Biblioteca Alberdi, por su parte, brindaba también conferencias, talleres y
exposiciones (Medina, entrevista radial, 27/01/2012). En 2000, a estas actividades, que,
exceptuando la Casa de la Cultura, continuaban en funcionamiento, se sumo la recuperacion de
la Estacion “Almirante Solier” (Av. Alem 1200), que habia funcionado como sede de la
Direccion de Cultura y donde en ese momento se generaron otras propuestas culturales (lzarra,

entrevista personal, 28/02/2019). En la actualidad, este espacio solamente brinda diferentes

actividades culturales. En cada area se planted un proyecto de largo plazo y se realiz6 un diagndéstico destinado a justificar la
necesidad de recuperar esos inmuebles para el municipio que, de esta manera, contaria con un espacio propio y generaria equipos
de trabajo especializados (lzarra, entrevista personal, 28/02/2019).

24Honorable Consejo Deliberante de Coronel Rosales (14/05/1999), Ordenanza n° 2694. Archivo Historico de Punta Alta.
#“Casa de la Cultura. Amplio criterio de apertura” (24/02/1994), La Nueva Provincia, Bahia Blanca, afio XCVI, N°32.852,
Seccion Punta Alta, pp. 12.
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talleres de teatro, circo, musica, danza contemporanea, expresion corporal, tango, hip hop,
folklore, ceramica y pintura (Talleres Culturales Gratuitos, 2019).

La eleccidn de Sirena para llevar a cabo los encargos del municipio, estuvo vinculada a la
voluntad de incentivar y promover la visibilidad de un artista en crecimiento con un futuro
promisorio que se destacaba por la modalidad, la técnica de elaboracion y la calidad de sus

murales. También se convocd a otros artistas interesados en el proyecto, como Silvina Rossello®,

por el hecho de que Omar también, por su trabajo, su calidad, era muy probable que siempre iba a estar yendo y
viniendo de la ciudad o se podia ir de la ciudad; entonces también queriamos generar una nueva camada que se
formara con Omar, y por eso fue la idea de sumar al equipo de trabajo a Silvina. Esa fue una propuesta que nacio
de la Direcciéon General de Cultura, con la idea de eso justamente, un artista que ya tenia, que estaba en un
momento de mucho crecimiento y apogeo, que vaya formando uno mas joven, que también se estaba
desarrollando en la ciudad, con otro tipo de actividades, de arte, pero que estaba siempre vinculado a la pintura.
(Izarra, entrevista personal, 28/02/2019)

De acuerdo al convenio establecido con las autoridades, a Sirena se le proporcionaba dinero
e instrumentos para llevar a cabo los murales (materiales para preparar las paredes, pintura y
equipamiento para trabajar en altura) que deberian estar orientados a construir representaciones
de una identidad rosalefia identificada con el pueblo trabajador y el papel del inmigrante en los
origenes de la ciudad y el puerto. Estas cuestiones, aunque impuestas por el gobierno municipal,
coincidian con los intereses del artista, atravesado por sus vivencias personales. Los murales
ubicados en el Registro Civil, en una garita de vigilancia camino a Arroyo Pareja y en el Museo
de Ciencias Naturales “Charles Darwin”, ademas del realizado en colaboracion con el personal
del museo, Teresa Manera y Ricardo Caputo, que abordaba una tematica especializada ligada al
desarrollo de la Paleontologia regional (lzarra, entrevista personal, 28/02/2019), fueron resultado
de tales encargos.

Estas obras no fueron, sin embargo, las Unicas: Sirena llegd a realizar més de veinte
murales, de los cuales solo contamos con registros de dieciocho: tres fueron comandas
municipales, y quince los llevé a cabo gracias a que algunos vecinos le ofrecieron y/o dieron su
consentimiento para realizarlos en las paredes de sus propiedades, siendo uno de ellos premiado
en un concurso a nivel provincial sobre la identidad rosalefia.

El reconocimiento social de su labor le valid que el municipio, en 2011, propusiera
declarar, a todos los murales realizados, vigentes hasta entonces (trece), como patrimonio cultural

(Ordenanza n° 3301). A pesar del consenso de la sancion de la ordenanza, la preservacion y

% Artista plastica, fotografa de la Gaceta Marinera y Agente Civil de la Armada, autora del libro Raices, retratos de un encuentro
(2011), Punta Alta, 120p. (Consolato de Generale d"ltalia Bahia Blanca, 2014).
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conservacion de los murales fueron descuidadas por los gobiernos siguientes: algunos fueron
dafiados y otros borrados, lo cual provoco la reaccion de parte de la ciudadania. Asi lo expreso
Belén Azpilicueta, al decir:

¢ Te acordas cuando volvias en la 319, seguramente cansado, y mirar la esquina de Paso y Quintana te arrancaba
una sonrisa gracias a los rostros del mural de Omar? ;O cuando caminabas por 9 de Julio, como quien va al
chanchédromo, y al cruzar Humberto las guitarras y la frase “pal barrio” te salia al encuentro? Ya no estan...

Es importante sefialar que durante las dos Gltimas gestiones culturales®, los funcionarios
municipales se contactaron con el artista para que restaurara gratuitamente dos de los trece
murales, uno de ellos el que se encuentra en el Museo de Ciencias Naturales “Charles Darwin”.
Frente a esta situacion Sirena reclamo por el cumplimiento y la reglamentacion de la ordenanza
de 2011 para que se reparara la totalidad de los murales y se les otorgara una compensacion a los
particulares en cuyas propiedades se encontraban emplazados algunos de ellos, a cambio de
garantizar su permanencia (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018). En apoyo de la viabilidad

econdmica de la propuesta, Alicia Amiot explica que el

presupuesto del afio pasado de cultura fue cercano a los 10.000.000 de pesos, es decir, no es una cosa alocada
mantenerlos, estamos hablando de murales que tienen mas de 30 afios, si cada diez afios le dieran una pintada, no
estamos hablando de algo imposible para el Estado, [...] no hay interés en hacerlo... (Amiot, entrevista personal,
11/12/2018)

Ademaés del contrato con la Municipalidad con cuyas preocupaciones tematicas coincidia,
la actividad de Sirena también se extendi6 hacia el &mbito privado donde realizd varios trabajos
de manera independiente y por razones eminentemente laborales, aun cuando no respondieran a
sus preocupaciones ideoldgicas. En ese punto, se hace visible el problema de la
profesionalizacion del artista y la tension entre las necesidades de garantizar un ingreso que
hiciera posible su supervivencia, sus posicionamientos politicos y sus preferencias estéticas. Asi,
junto con los encargos de arte publico, Sirena recibio otros para pintar casas, se dedico a la
carteleria/publicidad y se insert6 en el mercado mediante la produccién y venta de cuadros y
obras en papel maché.

La ausencia de un mercado de arte o de espacios artisticos donde poder comercializar o
exponer sus obras impuso a los artistas la necesidad de buscar otras posibilidades laborales. En

este sentido, sin ir mas lejos, en la ciudad de Bahia Blanca el problema de la profesionalizacion

27 «pynta Alta: taparon murales que eran patrimonio cultural” (16/03/2016), La Nueva Provincia, Bahia Blanca, afio CXVIII, N°
40.829, Seccién Punta Alta. Disponible en https://www.lanueva.com/nota/2016-3-16-13-1-0-punta-alta-taparon-murales-que-
eran-patrimonio-cultural

28 _uego de finalizado el contrato de Sirena con el municipio, se sucedieron dos direcciones culturales: una a cargo de Fernando
Quiroga, correspondiente al periodo 2003-2015, durante la gestion de la Integracion Vecinalista Rosalefia; y otra desde 2015
hasta la actualidad durante la gestion de Cambiemos, con Gustavo Bouscayrol a la cabeza.
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se remonta, al menos, desde los primeros afios del siglo XX. Ya entonces los artistas, ante la
carencia de un circuito especifico o ante el rechazo de las poéticas mas modernas por parte de
los sectores tradicionales, se veian obligados a insertarse en los medios de comunicacién masiva
a partir de la elaboracion de publicidades, caricaturas e historietas como una manera de poder
ingresar y participar en el ambito cultural de la ciudad, y, a su vez, obtener ingresos econémicos.
En ese contexto, las publicaciones periodicas fueron el &mbito privilegiado para adquirir
visibilidad a través de sus ejercicios plasticos o como plataforma de formacidn, experimentacion
y consagracion (Agesta, 2015; Lopez Pascual, 2013).

En los albores del siglo XXI, la posibilidad de subsistir mediante el arte continuaba siendo
un problema para los artistas. Sin embargo, la necesidad de diversificar sus tareas buscando vias
alternativas de ingreso, no implicaba un fracaso de sus aspiraciones artisticas. Por el contrario,
Sirena se hallaba plenamente inserto en el circuito del muralismo nacional e internacional, que
inicidé con el encuentro mundial de Arte Publico y Muralismo en Berazategui (2004) donde
conocid y se relaciond con otros muralistas con los que compartia el mismo compromiso social.
Fuera del pais, asistio al Encuentro Muralismo Bilateral México-Argentina realizado en Ciudad
de México (2007) y a la Tercera Bienal de Arte Publico y Muralismo en Cali (Colombia,2016),
mientras que en el &mbito nacional intervino en las Jornadas de Arte Pablico y Muralismo en
Carlos Paz (Co6rdoba,2004; 2005) y de Murales en Escuela Técnica Che Guevara en Mar del
Plata (2015), en los encuentros de Muralismo y Arte Publico en San Miguel de Tucuman (2007),
de Arte Publico y Muralismo en San Fernando del Valle de Catamarca (2007), de Muralismo San
Cosme en Corrientes (2011), de Muralistas en Fisque Menuco (2011), Internacional de
muralistas San Cosme (2012) y de Muralistas en Nande, Arte en la misica en Corrientes (2015),
ademas del Congreso Iberoamericano de Cultura en Mar del Plata (2011). De todos los
encuentros destacamos el de San Cosme, Corrientes (2011), por la presencia de un muralismo
con contenido socio-politico construido desde una estética latinoamericanista.

A estos encuentros, se le suma la participacion y consecuente premiacién del artista en un
concurso a nivel provincial sobre la identidad de los pueblos, que cont6 con la participacion de
varios municipios de Buenos Aires. El resultado de ello fue el mural ¢Qué hizo usted hoy por su
Armada? (2004), ubicado en la terminal de colectivos “Dr. Ramoén Ayala Torales” de la ciudad
de Punta Alta (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018). Teniendo en cuenta que la insercién del

artista en el circuito nacional e internacional se inicio en 2004, es posible conjeturar que su
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servicio a la municipalidad y participacion en el concurso provincial, funcionaron como
plataforma de despegue de su actividad, ddndole mayor visibilidad y apoyo como trabajador de

la cultura, posicion que Sirena considera su mayor conquista.
2.3- “Hacer la Cultura” desde adentro. Gestion cultural y compromiso artistico

Ademaés de desarrollar una intensa vida laboral vinculada a las artes, Omar Sirena tuvo un
rol activo en la dinamizacién del mundo cultural local como participante y gestor de agrupaciones
y proyectos especificos. En efecto, en 2000, como integrante de un grupo independiente de arte,
al que también pertenecia Silvina Rossello, organizd un encuentro cultural en la ciudad
denominado “Apuntalarte”. Este evento que conto con la colaboracion de la Direccion de Cultura
de la Municipalidad de Coronel Rosales a cargo de Alicia Amiot, se llevd a cabo en la Estacion
Punta Alta®?®con la participacion de murgueros, musicos, escultores y fotografos, y la
presentacion de obras teatrales, desfiles de moda y un café tematico para los amantes de las
letras®®. También participd de un grupo llamado “Haciendo Letra”, creado por Eduardo
Goncalvez, que se congregaba todos los jueves a la noche en su libreria, Libro Sur, a poetas,
musicos y pintores, como Guillermo Ausili, Marcelo Caballero, Rubén Lasdica, Alberto Mazzeo,
Beto Romero, Isabel De Negri, Any Altamirano, entre otros. Segin Omar Sirena, estas reuniones
fueron el punto de partida para la realizacion de proyectos que abarcaron desde la publicacion de
libros y revistas hasta exposiciones pictdricas.

Fue luego de esta iniciativa, que se disolvio por diferencias internas entre sus miembros,
que el muralista decidi6 formar su propio centro cultural de acuerdo al modelo del “América
Libre” de Mar del Plata. El 10 de diciembre del 2009, inaugurd entonces, junto con su amigo
Horacio Mayer®!, el centro “Huevo Duro” con una primera muestra de la pintora amiga de ambos,
Gabriela Mighetti. A esta le siguio una segunda exhibicion de Gustavo Lizasoain titulada “Mis
queridos mamarrachos”. Alli se nuclearon otros amigos de Sirena que conformaron el plantel fijo
del lugar: Virginia Giorno, muse6loga; el mencionado Lizasoain, profesor de artes plasticas y
musico; Hernan Beltramo Rios, profesor de la Escuela de Educacidén Secundaria Técnica n °1,

sindicalista y escritor; Pedro Gonzalez, musico; Veronica Morales Corinaldesi, que impartia

29 |_a estacion ya no existe, pero se encontraba ubicada sobre las vias del Ferrocarril paralelas a la calle Coldn, entre Rivadaviay
Bernardo de Irigoyen.

30 “Habr4 actividades artisticas para todos los gustos” (9/12/2000), La Nueva Provincia, Bahia Blanca, afio CllI, N°35.307,
Seccion Punta Alta, p.10; “Apuntalarte: importante convocatoria de las distintas expresiones culturales” (10/12/2000), La Nueva
Provincia, Bahia Blanca, afio CllI, N° 35.308, Seccion Punta Alta, p.31.

31 Fue amigo de Omar Sirenay era copista de obras de arte, constructor de barcos a escala y musico.
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talleres de costura; Antonella Sonetti, abogada; y Pipa Ciancio, fotégrafo. Todos ellos
conformaban el ndcleo que se daba cita en la casa céntrica de la calle San Martin 320 que Omar
Sirena alquilaba y donde se efectuaban las actividades abiertas a la comunidad y a precios
populares, con la finalidad de “generar cultura” para la sociedad.

La expresion “Huevo Duro” que le daba nombre, aludia, de hecho, a la realidad cultural
puntaltense, ya que, como sefial6 el artista, era una ciudad con poco apoyo e interés por las
cuestiones artisticas y habia que “tener huevos™®? para hacer cultura alli. Asimismo, tenia una
fuerte connotacion politica que lo asociaba al ideal juvenilista y revolucionario: la referencia
remitia a la anécdota segun la cual cuando el Che Guevara fallecio lo Unico que tenia en el bolsillo
era un huevo duro.

Sirena afirma que, si bien no habia una filiacion politica compartida entre los miembros
del centro, existia una linea de pensamiento vinculado a la ideologia de izquierda que los unia.
El interés por lo popular, la reivindicacion de los trabajadores y los derechos de las minorias y la
nocion de la Patria Grande, cuyas naciones compartian los mismos problemas sociales y
estructurales, como motor de desarrollo colectivo, eran los principios en torno a los cuales se
articulaban las preocupaciones del grupo.

Durante los afios de funcionamiento del centro, se organizaron diferentes talleres: de
reciclado, dictados los fines de semana por Giorno; de mascaritas y de juguetes, destinados a los
chicos (2011); literarios, con Hernan Beltramo Rios; de guitarra, con Pedro Gonzéalez; de costura,
con Verénica Morales Corinaldesi; y de fotografia estenopeica, con Pipa Ciancio. Ademas, se
realizaron obras de teatro como Una luna entre dos casas (2010), se presentd el libro Un objeto
pequefio de Laura Forchetti y Graciela San Roman (2010) y se llevo a cabo la Marathénica de
poesia y narrativa (2012). También alli se convocé el encuentro dirigido por el grupo Arte
Memoria Colectivo y MoVeJuPA (Movimiento por la Verdad y la Justicia de Punta Alta)* para
pintar por la Memoria, la Verdad y la Justicia (2012); y se realizaron diferentes exposiciones.
Ademéas de la ya antedicha “Mis queridos Mamarrachos”, tuvieron lugar la de homenaje a Roque

Fortunato (2012), la muestra fotografica “Residencial Sorata” de Helen Turpaud Barnes (2012),

32 Modismo idiomatico que en Argentina significa que alguien tiene coraje.

33 Es importante mencionar que la agrupacion MoVeJuPA fue la primera organizacion creada en la ciudad orientada a visibilizar
las politicas vinculadas con la memoria y a generar un espacio que rompiera con el silencio y los olvidos respecto de los hechos
ocurridos durante la Ultima dictadura militar (Gonzalez, 2014).
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los ciclos de cine llevados a cabo por Antonella Sonetti y las charlas sobre cultura e historia local
dictadas por el personal del Archivo Histérico Municipal®,

En este sentido, “Huevo Duro” funcionaba como lugar de contacto entre diferentes artistas
que provenian de Bahia Blanca, Dorrego y Tres Arroyos, actuando como factor nucleador
regional y otorgando a la cultura un rol social activo que apuntaba a acortar las distancias entre
el arte y la vida. En coincidencia con las poéticas de las vanguardias historicas, el centro cultural
y la actividad como gestor de Omar Sirena se sostenia sobre una concepcion del artista como un
individuo comprometido con la realidad social. En ese marco, su rol debia exceder la mera
produccidén estética para impulsar, incentivar y promover las artes mas alla de los circuitos
institucionales (Burger, 1974).

Cabe sefialar que, si bien el centro fue declarado de interés cultural por el Consejo
Deliberante en el 2011, nunca se le brindd apoyo directo desde el municipio. Sirena era el que se
encargaba de sostenerlo econémicamente junto con el aporte de otros interesados (cada afio se
celebraba el aniversario y alli se abria la posibilidad de colaborar a quien quisiera hacerlo). Esto
no significa que la agrupacion mantuviera una actitud completamente prescindente respecto del
Estado; por el contrario, en 2011 se iniciaron los tramites para conseguir la personeria juridica
y asi acceder a un subsidio gubernamental, pero la escasez de miembros (debian tener un minimo
de doce) impidi6 que lograran obtenerla.

A pesar de estos contratiempos, la busqueda misma de reconocimiento legal y de ayuda
financiera plantea una concepcién compleja de los vinculos entre cultura y Estado y una version
matizada de la nocién de espacio independiente, ya que esta relacion que facilita la continuidad
y la supervivencia supone también una limitacion de las autonomias de los agentes culturales que
se ven sometidos, de esta manera, a los mecanismos de fiscalizacion oficial (Agesta y Lopez
Pascual, 2018).

Esta dependencia de la iniciativa individual sumada a una escasez de recursos cronica que
volvia dificultoso su mantenimiento, implicé que el centro cultural cerrara definitivamente en el
2012, cuando a Sirena le ofrecieron una oportunidad laboral en Mar del Plata. Antes de irse,
Omar propuso a sus amigos miembros que continuaran con las actividades de “Huevo Duro”,

pero la imposibilidad de que ellos afrontaran los gastos de su sostenimiento y la existencia de

34 Una de ella sobre historia local estuvo a cargo de Gustavo Chalier, licenciado en Historia especializado en Puertos y
Ferrocarriles, y otra sobre el trabajo institucional del Archivo y el paso de Darwin por Punta Alta fue dictada por Luciano lzarra.
35Sobre la importancia simbélica y juridica de la obtencion de la personeria juridica véase Agesta (2019).
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otras propuestas analogas gratuitas que contaban con el apoyo municipal de la ciudad®, volvieron
inviable el proyecto.

En este capitulo hemos abordado dos aspectos vinculados con el trabajo de Omar Sirena
en Punta Alta: el primero centrado en su trayectoria personal y formativa y el segundo ligado a
su desemperio profesional y a su accionar cultural en la ciudad. En lo que respecta a su produccion
muralistica durante esta etapa, podemos afirmar que sus tematicas se encontraron fuertemente
atravesadas por la carga emotiva asociada a los origenes, étnicos y sociales de las familias de la
ciudad, incluida la propia, y por la impronta institucional que refiere a sus estudios académicos,
a su acercamiento al muralismo y a su insercion en el circuito nacional e internacional
relacionado con esta forma estética.

El recorrido por su trayectoria profesional, pone de manifiesto las tensiones entre
representaciones y practicas artisticas. Asi, el discurso moderno del artista incomprendido y
contestatario sostenido por Sirena entr6 en contradiccién con la estrecha relacion que este
mantuvo con el gobierno municipal durante varios afios. La busqueda de una profesionalizacion
y anhelo de Sirena de “vivir del arte” implico la definicién de dos ambitos laborales paralelos
que acompanaron el desarrollo de sus proyectos personales: su labor como artista al servicio del
municipio puntaltense entre 2000 y 2003, y su tarea como pintor independiente de retratos y
murales disponible para los encargos de los particulares como parte de un muy incipiente
mercado local.

Estas actividades rentadas fueron acompafiadas, ademas, por otras vocacionales ligadas a
su voluntad de activar y dinamizar el medio cultural de la ciudad. En este sentido, Omar Sirena
tuvo un rol relevante como participante y gestor de agrupaciones y proyectos especificos, como
el centro cultural “Huevo Duro”. En coincidencia con las poéticas de las vanguardias historicas,
el centro cultural y la actividad como gestor de Omar Sirena se sostenian sobre una concepcion
del artista como individuo comprometido con la realidad social que convivia con la idea del arte
como trabajo.

La relacion entre el arte y Estado se planted, asi, como ambivalente. Por un lado, la
implementacion de una politica publica de la cultura por parte del municipio brindoé al artista la

posibilidad de profesionalizarse y adquirir proyecciéon como dinamizador de practicas culturales

36En efecto, para entonces la Estacion “Almirante Solier”, de dependencia municipal, ofrecia paralelamente actividades artisticas
y culturales totalmente gratuitas, haciendo que la convocatoria del centro cultural “Huevo Duro” fuera escasa (Lizasoain,
entrevista personal, 13/03/2019).
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y configuraciéon del espacio publico. Mientras que la contratacion municipio de la administracion
local contribuy6 a su desarrollo y difusion en la ciudad le permitié percibir un salario como
personal del area de Cultura. En contrapartida, el Estado comunal mostrd sus limitaciones
respecto del estimulo de las actividades grupales que reforzaban una nocion comunitaria y
participativa de la Cultura. En efecto, la iniciativa personal de Sirena de llevar adelante un centro
cultural no cont6 con el apoyo del gobierno local, a pesar de haberse declarado de interés cultural
en 2011. Esta dependencia de la iniciativa individual sumada a una escasez de recursos cronica
que volvia dificultoso su mantenimiento, implico que el centro cultural cerrara definitivamente
en 2012.
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Capitulo 2. Murales que hablan, resisten y provocan en el espacio publico
puntaltense

A rasgos generales somos un producto, un avasallamiento...que bajamos de los barcos y ocupamos
una tierra donde no habia nadie, no. Nuestra identidad se hace rica por la amalgama, porque no se
pudo tapar todo lo que era esta tierra antes. Lo que vino, tapd, rompi6 y desaparecié un montén de
cosas locales. Es una amalgama con todas las ideas que se exportaron, con todos sus errores.
[...]...voy a remitir a mi idea de identidad, mis abuelos, de donde vinieron, donde nacieron, que
aprendi de ellos cuando era chico, mas cuando uno estuvo en contacto, como con las generaciones
mias y las anteriores con los abuelos italianos, espafioles, directa. (Sirena, entrevista personal,
01/05/2018)

Desde el momento en que Omar Sirena regreso a la ciudad de Punta Alta en 2000 y hasta
el momento en que decidié mudarse a Mar del Plata, donde vive actualmente, realizé mas de una
veintena de murales de los cuales solo contamos con dieciocho. El resto fue borrado de manera
arbitraria antes de que pudiera registrarse o ser analizado. Trece de ellos, los encargados por el
municipio y algunos de los efectuados de manera independiente, fueron declarados Patrimonio
Cultural de la ciudad en 2011 y, por lo tanto, sobreviven, aunque con distintos grados de
conservacion.

En esta segunda parte, se recuperan las representaciones sociales, territoriales e historicas
que estos murales construyeron en relacién con su localizacién espacial y prestando especial
atencion a los dialogos y tensiones que establecieron con otros elementos que los circundaban.
En una primera instancia, se marcan cambios y continuidades en las obras del artista,
identificando rasgos generales en su lenguaje pléstico y analizando cada una en su particularidad.
En segundo lugar, se reconstruyen las representaciones que proponian los murales respecto de
una identidad puntaltense definida a partir de tres variables: histdrica, social y politica. Es decir,
aquellas centradas en el origen de la ciudad, el puerto militar y sus actividades econémicas; las
que se ocupaban de la presencia de los sectores populares que hicieron posible la edificacion y
el desarrollo de la localidad, diferenciados tanto por su origen (inmigrante, criollo e indigena)
como por su caracter de pueblo trabajador y en lucha; y, por Gltimo, aquellas que se concentraban
en el Estado y sus manifestaciones a partir del ejercicio de la violencia, distanciandose

sustancialmente de la idea de Nacion.
1. Los murales entre rizos de arenay azul: el legado artistico de Sirena

Entre 1997 y 2016, Sirena realizé dieciocho murales por encargo publico o privado o bien
por propia iniciativa. Ubicadas en distintos espacios de la ciudad de Punta Alta, estas obras tienen
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distintos grados de accesibilidad y visibilidad y se encuentran en diferentes estados de

conservacion que condicionan las posibilidades de andlisis. [Cuadro 1]

Cuadro 1. Murales realizados por Omar Sirena en Punta Alta, 1997-2016 (Ver Apéndice)

Titulo Afio Ubicacion Estado de conservacion Tipo de propiedad
. . . Deteriorado naturalment biert Privad
1 El gigante que se extingue 1997 Colon 2400 eterioraco naturaimen e.3’/ eubterto rl\(a a
por una construccion (Multicanal)
2 El amor es tirarse 2000 Esquina COI,O ny Borrado Privada
San Martin
3 Los molinos gringos 2000 Calle 25 de mayo Deteriorado natu_ralmente y por Privada
935 vandalismo
4 Positivo negativo 2000 Esquma Pasoy | Borrado por el duefio de la propiedad privada
Quintana enel 2018
. Calle Roca al .
5 Los laberintos urbanos 2000 200 Borrado Privada
Esquina Publica
. i Deteriorado naturalmente y por (Museo de Ciencias
6 Darwin se quedé corto 2001 Humbe.rto y vandalismo Naturales “Charles
Urquiza s
Darwin”)
7 Memorias del viento sur 2002 Esqglna Pa§o y Deteriorado natu.ralmente y por Ffubllca. .
Rivadavia vandalismo (Registro Civil)
Sala de primeros auxilios Camino al Dafiado por vandalismo y Pablica
8 ara a\?iotas orriones 2003 | Balneario Arroyo | propaganda politica. Vuelto a pintar | (Casilla de puesto de
parag yo Pareja en el 2010. En muy buen estado. vigilancia de trenes)
Esquina 25 de .
. - . Privada
9 Sin nombre - Mayo y Dafiado por vandalismo -
. (Carniceria Rafael)
Pellegrini
10 Sentimiento Argentino - - Se desconoce el estado Prlvac'ia
(Casa Particular)
. Qué hizo usted hoy por su Deteriorado naturalmente y Publica (Terminal de
1] © yp 2004 | Avellaneda 660 modificado por la instalacion de Omnibus de Punta
Armada?
ventanas sobre el mural. Alta)
12 Ya no llegan los trenes a 2005 Esquina Irigoyen Deteriorado Privada
Punta Alta y Estrada
13 Pal barrio 2005 |  Esquinadde Borrado en el 2017 Privada
julio y Humberto
Homenaie a Desaparecidos Darfiado por vandalismo en el 2012 y
14 J P . y 2006 | Calle Coldn 1400 restaurado. Vuelto a dafiar en el Publica
a la Memoria
2018.
Para crear esta Nacion Esquina Brown
15 tuvimos que matar a la 2010 q . y Borrado Privada
. Urquiza
anterior
En homenaje a las victimas .
E B R 12011. E .
16 | delosvuelosdela Armada | 2010 squina Brown'y estaurado en el 20 n muy buen Privada
. Rosales Estado.
Argentina
Privada
17 Sin nombre 2014 | Brown al 1800 En muy buen estado (Casa de Virginia
Giorno)
18 Conmemoracién del 2016 Esquina Italiay Deteriorado naturalmente Publica (Centro

Bicentenario

25 de Mayo.

Cultural 26 de Julio)
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Desde una mirada generalizadora, puede sefialarse que la mayoria de los murales se
encontraban ubicados en zona céntrica y en espacios muy transitados, como la terminal de
omnibus, las esquinas de interseccion con la calle Colon —principal entrada a la ciudad— el Museo
de Ciencias Naturales “Charles Darwin”, el Registro Civil o el camino hacia la playa y el puerto
de Arroyo Pareja. La eleccion de estos circuitos se justificaba en la voluntad de garantizar su
visibilidad y, en algunos casos, en la pretension evidente de desnaturalizar el espacio vivido y
provocar la reflexion de los transeuntes.

Estos recorridos visuales por el espacio publico permiten identificar, ademas, la variacion
en las preocupaciones del artista y en sus experimentaciones plasticas, estableciendo, asi,
periodos en su produccion. Una primera etapa se extendio desde 1997 hasta 2001 y se caracterizd
por cierta heterogeneidad temética fundada en la eleccion libre de los motivos por parte del artista
y en una inclinacién hacia una poética mas naturalista. Entre esa fecha y 2010, los intereses de
Sirena se orientaron hacia el problema de la fundacion de la ciudad y el puerto y de sus origenes
relacionados al mundo del trabajo, los inmigrantes y las actividades econdémicas de la region,
optando por un lenguaje mas sintético y de inspiracién moderna que se iba a mantener en los
afios siguientes. Por ultimo, en 2010, sus murales se impregnaron del latinoamericanismo como
consecuencia, al menos en parte, de la insercion del pintor en el circuito internacional y
adquirieron una funcién de denuncia de la violencia estatal ejercida histéricamente sobre los
sectores populares. Cabe sefialar que estas tematicas condensaban las preocupaciones del artista
en tanto era él quien las elegia cuando no existia un condicionamiento previo del comitente. Esto
sucedid, en especial, con los tres encargos municipales que, aunque en coincidencia con sus
intereses, debian referir forzosamente a la identidad rosalefia.

El transito desde una estética mas naturalista hacia otra mas vinculada a la de las
vanguardias (y, en menor medida, a las neovanguardias®’) que se verificd en el transcurso del
periodo, respondio6 a una variedad de preocupaciones técnicas y politicas que se fundaron tanto
en la voluntad de lograr una adecuacion entre el como y el qué decir, como en el dialogo

establecido con otras obras y circuitos artisticos. La formacion académica recibida durante su

37 Las neovanguardias, surgidas en los afios cincuenta y sesenta en Europa como el Pop Art, el Neodadaismo, el Hiperrealismo,
por mencionar algunos, retomaron los objetivos que proclamaron los movimientos histéricos de vanguardia: el reingreso del arte
en la praxis vital y la ruptura con la tradicion y la institucion del arte tal y como se ha formado en el seno de la sociedad burguesa.
De acuerdo a la perspectiva de Peter Biirger (1974:54-55) sus planteos, sin embargo, no tuvieron el mismo potencial critico y
rupturista ya que eran inmediatamente incorporados al circuito internacional. El debate sobre las neovanguardias y su relacion
con las vanguardias histdricas es vasto y complejo y no es nuestro objetivo recuperarlo aqui sino en cuanto a lo que se refiere a
algunas de sus caracteristicas formales.
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trayecto universitario se revelo en los primeros murales donde la vocacién mimética se manifestd
mediante la construccion de un espacio pictorico tridimensional y una figuracion volumétrica
plena de detalles verosimiles. Pronto, esta representacion mas tradicional fue acompafiada por
una busqueda experimental en torno a los lenguajes de movimientos artisticos ya consagradas en
el siglo XX como el Futurismo, el Cubismo y el Arte Pop. Para 2005, estas exploraciones
decantaron en la estética monumental asociada al muralismo, donde las formas eran reducidas a
volimenes geométricos simples y el espacio, tendiente a la bidimensionalidad, trabajado desde
una intencién no ilusionista. Igualmente, la composicion se volvié mas austera, prescindiendo de
detalles ornamentales o anecdédticos y concentrandose en la claridad del mensaje transmitido.
Consideramos que, en este viraje, jugé un rol fundamental la participacién del artista a partir de
2004 en los diferentes encuentros nacionales e internacionales, la mayoria, latinoamericanos, asi
como el resurgimiento de un arte comprometido social y politicamente luego de la crisis de 2001
en Argentina (Giunta, 2009).

Estas transformaciones tematicas y formales fueron acompafiadas, asimismo, por cambios
en el nivel iconografico. EI més evidente se produjo, sin dudas, en los modos de representar las
figuras humanas. Mientras, en sus comienzos el artista construy6é una imagen europea del ser
humano, caucésico y con semblante menos anguloso, encarnado en la efigie estereotipada del
inmigrante con camisa y boina, a partir del 2010, las facciones étnicas de los personajes se
asimilaron a los de los pueblos originarios y mestizos latinoamericanos de tez morena fisonomia
y rasgos marcados. Por ultimo, es importante sefialar que algunos de los murales son simbélica
e iconograficamente menos ricos y complejos que otros, por lo que algunos de ellos requieren de

un analisis mas simple en comparacion con los demas.
1.1. El relato de los origenes entre la figuracion naturalista y la experimentacion formal

El primer mural realizado por Omar Sirena en Punta Alta en 1997, El gigante que se
extingue, fue pintado sobre una pared lindante a las oficinas del servicio de cable Multicanal.
Sirena afirm6 que le ofrecio al duefio del terreno y al canal, la posibilidad de efectuar una obra
sobre el muro presentando previamente el boceto del proyecto en acuarela (Sirena, entrevista
personal, 01/05/2018). La tematica elegida por el artista en consideracion al espacio escogido
fue la comunicacion a lo largo de la historia, dado que resultaba atractivo para las autoridades de
la empresa, a la vez que le permitia desarrollar algunas de sus preocupaciones personales. Las

representaciones avanzaban desde la creacion de la Humanidad, identificada con el relato biblico
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mediante las figuras de Adan y Eva, hasta llegar a la aparicion de los medios electrénicos
actuales. Plasmada con la estética naturalista propia de la herencia del arte europeo, se incluy6
una gran profusion de elementos: antenas, cables, telescopios y gramdfonos, un astronauta, nifios,
hombres con cabeza de ojos y trabajadores con camaras de fuelle manipulando enchufes que
ocupaban un primer plano del mural en alusion a la importancia de la energia eléctrica para la
comunicacion moderna. En un segundo plano, un fondo apocaliptico, como lo denomina el
artista, representado con tonos grises y negros, nubes oscuras que cubrian el cielo y dejaban
entrever las siluetas de barcos, trenes y figuras humanas que se iluminaban con la presencia de
la luna.

Pero el mural no solo hacia referencia a la comunicacién en un sentido genérico. La
impronta local de la representacion se tornaba visible mediante la incorporacion de componentes
propios del pasado puntaltense: el tren y la arena aludian a la fundacion de la ciudad y los barcos
y las siluetas cargados de oscuridad tenian que ver con la valoracidn que el artista sostenia de la
impronta de la Base Militar sobre la localidad. En este sentido, no resulta casual que el
emplazamiento elegido para la obra haya sido justamente una pared ubicada frente a la sede
castrense. La articulacion entre tema, localizacion territorial y lenguaje pictorico, nos permiten
aventurar que al planteamiento general sobre la evolucion de los medios comunicativos subyacia
el problema de la suspensién del didlogo que implicaba la violencia avalada y ejercida por el
Estado sobre la sociedad local. En este sentido, la “extincion” de la comunicacion no solo se
debi¢ al avance de las nuevas tecnologias que provocaron el distanciamiento entre las personas
y la realidad, sino también al reemplazo progresivo del didlogo por la violencia en un mundo

neoliberal.
1.2. Formas simples, historias complejas

A partir del 2000, el artista fue variando los temas de sus obras. Aunque en El amor es
tirarse, dedicado al amor, retomd la misma estética naturalista de las figuras humanas del primer
mural, ya en Los molinos gringos, Los laberintos urbanos y Ya no llegan los trenes a Punta Alta,
se verifica una aproximacion al Cubismo y al uso de figuras geometricas, y en Positivo-Negativo,
a la estetica del Pop.

Con una profundidad de descripciéon mucho menor que la obra anterior, Los molinos
gringos era un homenaje a los inmigrantes que, de acuerdo al relato local, conformaron uno de

los pilares de la fundacion de Punta Alta. En consonancia con ello, fue ubicado en un antiguo
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barrio “gringo”. El mural mostraba la ciudad en sus comienzos con la imagen de una estacion
representada mediante bancos, faroles y trenes, y asociada a la Base Naval por medio de los
barcos ubicados justo frente a la estacion. Sobre un fondo tridimensional el artista también
incluyé en el fondo elementos que aludian a las actividades econdmicas como molinos y tanques
de agua, ademas de los barcos y trenes, ya mencionados. Una guitarra hundida en la arena y la
presencia de algunas maletas, aludian metonimicamente a la llegada de los inmigrantes a la zona.

Tanto en Ya no llegan los trenes a Punta Alta como en Los laberintos urbanos, el artista
incorpor6 en su lenguaje formas tridimensionales y elementos plasticos desarrollados por el
Cubismo analitico y el Surrealismo pero, a diferencia de estos, con una preocupacion por la
realidad circundante. EI primero, situado frente a las vias, efectuaba una critica desfavorable
dirigida al papel del Estado respecto a la desactivacion del ramal ferroviario de la ciudad; la obra
mostraba un tren desarmado, es decir, con los vagones desarticulados, sobre un fondo azul. En
la segunda obra propuso una imagen de la ciudad confeccionada a partir de figuras geométricas
que representaban casas y puertas plasmadas desde distintos puntos de vista simultaneos,
conformando un laberinto. La visién nuevamente apocaliptica encontraba su justificacién en el
contexto de crisis socioecondémica en el que fue realizado (Cardona, 2002; Legrain, 2004), dando
a entender la existencia de caos en la ciudad.

A pesar de aludir al mismo momento de crisis, Positivo Negativo, realizado en 2000 en una
residencia privada, buscd, segun el artista, darle un poco de alegria a la ciudad ante la realidad
que se estaba viviendo (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018). Mas alla de esta intencion
explicita y teniendo en cuenta el titulo, creemos que la obra tenia un doble significado: uno
positivo, que aparecia reafirmado por los rostros femeninos riendo, y otro negativo sugerido por
el uso de colores, negros y rojos, que le otorgaban un aspecto siniestro y oscuro vinculado con el
contexto en el que fue realizado.

Estos afios de experimentacidn durante los cuales Sirena realizé una apropiacion selectiva
de distintos lenguajes de la modernidad, culminaron con la formulacion de una figuracién propia
donde la exploracion formal se conjugé con el recurso a motivos tradicionales reconocibles para
los posibles espectadores locales. En efecto, para los albores del siglo XXI las poéticas de las
primeras vanguardias de los afos veinte y treinta, integraban el repertorio de las formas aceptadas
del arte argentino. La modernidad artistica de nuestro pais se caracteriz6 durante esa época por

componer una “cultura de mezcla” (Wechsler, 1999) que combind elementos de distinta
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procedencia en el marco de un campo cultural activo y receptivo a las influencias extranjeras. La
supervivencia a principios del nuevo siglo de estos lenguajes se debia, en parte, a su articulacion
tradicional con el arte social, sobre todo con la tradicion de los afios sesenta y los 2000, a la
comunicabilidad que le otorgaba el hecho de formar parte del acervo cultural comin y al estado
mismo del campo artistico de Punta Alta en ese momento. En este sentido, la apropiacion de
estas poéticas implicaba una innovacion estética para el ambiente local que aun no contaba con
un desarrollo propio, fundada en el reconocimiento unanime a nivel nacional e internacional, que
ademas dialogaba con un problema tradicional del arte argentino de parte del siglo XX que era
el de la construccion de la nacion y quienes la personificaban (Wechsler, 1999).

Asi, en 2001, Omar Sirena fue contratado como personal de cultura del Municipio y los
murales que realiz6 se orientaron a representar una identidad rosalefia que recuperd la historia
del territorio incluyendo la fundacién y desarrollo de la ciudad. De ello surgieron Darwin se
quedo corto, Memorias del viento sur y Sala de primeros auxilios para gaviotas y gorriones. La
particularidad del medio y los elementos de la naturaleza, como el viento, la flora y la fauna
autoctonas, adquirieron, asi, un protagonismo especial en la definicion de lo puntaltense. De esta
manera, se otorgaba a la regién una profundidad temporal que, al igual que la visita de Charles
Darwin en el siglo XIX, contribuia a otorgarle dignidad y valor simbdlico al relato de los
origenes. Gliptodontes, megaterios, el smilodon y la macrauchenia patachonica, fueron los
animales representados con la precision de ilustraciones cientificas cuyo dibujo imitaban, con
formas tridimensionales, naturalistas y detalladas en diferentes tamafos. Junto a las figuras
zoomorfas, se consignaron sus nombres escritos, reforzando la intencién a la vez conmemorativa
y pedagogica del mural. Sin embargo, lejos de la fidelidad naturalista, los esqueletos de los
animales fueron pintados con una amplia gama de colores estridentes y arbitrarios que
funcionaron como estrategia de atraccion de la mirada a la par que como recursos de
actualizacién de la imagen a los gustos contemporaneos mediante una formulacion vinculada con
el pop art. El retrato de Darwin acompariando el resto de las figuras, completaba el relato historico
y paleontologico.

Del mismo modo, Sirena recuperd los registros fotograficos, esta vez del Archivo
Histérico Municipal, para componer su obra Memorias del Viento Sur donde se pretendi6 otorgar
visibilidad a las fuerzas que habian hecho posible el crecimiento de la ciudad (Sirena, entrevista

personal, 01/05/2018). Nuevamente con la ayuda de Rossello, se construyé una imagen de 20
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metros de extension por 8 metros de altura donde se recuperaba el rol de la inmigracion en el
origen de la Punta Alta moderna. La obra combind las formas de representacion de la fotografia
en blanco y negro transpuestas a la pintura a las que les sumo otras figuras humanas
tridimensionales a modo de complemento y composicion: la de un padre tomandole la mano a su
hijo y en el rincon superior derecho la de una familia acompariada de maletas en tonos grises y
blancos. Dos fotografias del archivo, una de los trabajadores sosteniendo una escalera sobre las
vigas de la construccion del dique naval y otra de los mismos saliendo con sus bicicletas por uno
de los puestos de entrada a la Base, se articularon para componer la imagen. Gracias a una paleta
de colores donde predominaban los marrones, grises, blancos y negros, la obra asumia una
perspectiva nostalgica y reproducia sin fisuras el relato tradicional sobre los comienzos de la
ciudad segun el cual fueron los inmigrantes de ultramar quienes forjaron su futuro en la busqueda
por mejorar sus condiciones de vida. El involucramiento emocional del artista en la tematica
seleccionada, se volvia evidente en la figura del padre con su hijo que, en palabras del artista,
constituia un homenaje a su propio progenitor que habia inspirado el mural (Sirena, entrevista
personal, 01/05/2018).

Por altimo, la Sala de primeros auxilios para gaviotas y gorriones se hallaba ubicado en
una antigua casilla de vigilancia de trenes. A diferencia de los demas, el mural ocupaba las cuatro
paredes exteriores de la edificacion permitiendo a quien lo observara realizar un recorrido visual
de 360°. El primer disefio, elaborado por el artista junto a Rossello, apelaba a un lenguaje
abstracto en el que se podian observar figuras geométricas, cuadrados y rectangulos, de colores
primarios y secundarios sobre un espacio que se reafirmaba en su bidimensionalidad. EI segundo
disefio que se conserva hasta la actualidad, fue realizado solamente por Sirena en respuesta a un
encargo municipal que pretendia restaurar el deterioro sufrido por el mural anterior. Retomando
de nuevo la tematica de la identidad rosalefia, el mural fue un apoyo a la solicitud urgente de
autonomia de Puerto Rosales en el 2003%. Situada camino al puerto, la obra, cuyo titulo fue una
denominacion poética por parte de Sirena, destacd la importancia de la actividad portuaria
maritima para el desarrollo local mediante la reproduccion de una imagen de una grla
acompariada de las figuras de dos inmigrantes. La representacion de éstos en posiciones rigidas

construyd la idea de un trabajador firme y comprometido con los inicios de Puerto Rosales.

384Sol4 anunci6 la autonomia de Puerto Rosales e importantes inversiones” (12/08/2003), La Nueva Provincia, Bahia Blanca,
afio CVI, N°36.274, pp.13.
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Con motivo de un concurso a nivel provincial sobre la identidad de los pueblos en el que
participaron todos los municipios de Buenos Aires, Sirena realiz6 un cuarto mural referido a la
problematica identitaria rosalefia al que denomind ¢Qué hizo usted hoy por su Armada? Con
nueve metros de ancho por cuatro de alto, fue ubicado en la pared situada frente al playon de

colectivos de la terminal de dmnibus “Dr. Ramoén Ayala Torales”.

En el mural se hace alusion a la convivencia entre los ciudadanos civiles de Punta Alta, y los militares de la Base
Naval, territorio federal lindante a este partido y responsable de la fundacién de la ciudad. Las valijas, hablan de
los inmigrantes italianos y espafioles, pobladores de los primeros afios de una Punta Alta que trabajaban en la
construccion de los diques de la Base Naval. A la derecha de la composicion asoma la efigie de la Macrauquenia,
mamifero extinguido que habito la zona hace aproximadamente diez mil afios, imagen que identifica al Museo
de Ciencias Naturales “Carlos Darwin”; quien visito la zona en 1833. (Concurso 134 murales, 2005:40)

Si bien el mural respondia, en general, a los requerimientos tematicos municipales, el artista, en
este caso, tuvo amplia autonomia en su ejecucion lo cual le permitié escoger el lenguaje plastico,
la iconografia y la localizacion espacial de la obra. Ella concretaba, una vez mas, una vision
apocaliptica de la Base Naval mediante el uso de colores oscuros, como grises y negros, para
formar la silueta de barcos, y de tonos azules para representar el cielo nuboso. Incorporé de nuevo
la figura de la Macrauquenia, ya utilizada en Darwin se quedd corto, y a ello le sumd las figuras
inquietantes de dos militares cuyos contornos difusos los mimetizaban con el fondo, dificultando
su visibilidad. Uno de ellos estaba acompafiado por un perro, en alusion a un antiguo cartel
ubicado sobre el limite de la Base Naval y la ciudad de Punta Alta que reproducia la misma
imagen acompafiada de una inscripcion alertando a los transelntes de que, en caso de detenerse
alli, podrian ser atacados con armas de fuego. Si bien el mural es una representaciéon de la
identidad rosalefia asociada a la relacién entre la Base Naval y Punta Alta, el artista aprovechd
para incorporar a la obra, de manera no tan explicita, la violencia que el enclave militar ejercio
sobre la poblacion de la ciudad, condicionando su circulacion y libertad, una realidad que, segin
apreciaciones de Sirena, continlia hasta la actualidad.

Con un planteo més simple en cuanto a la forma y al contenido, al afio siguiente, en 2005,
el artista pinté Pal” barrio, un mural dedicado a la musica en el que representd varias guitarras
sobrevolando una ciudad, recurriendo a estrategias visuales del cubismo sintético y a una estética
monumental asociada al muralismo de los afos treinta. Similar desde el punto de vista formal,
fue la obra Sentimiento Argentino, donde el folklore nacional fue sintetizado mediante las
imagenes de criollos, con vestimentas gauchescas tipicas, bailando y agitando pafiuelos sobre un
espacio representado de manera tridimensional. El contenido de la obra se asemejaba a las
pinturas costumbristas y nacionalistas de fines del siglo XIX y principios del XX (Malosetti
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Costa, 2001), pero pintado desde un lenguaje plastico moderno. Desconocemos si el artista llevo
a cabo la obra como parte de un encargo o si simplemente le ofrecieron la pared para que lo
realizara; pero podemos suponer que el tema del nacionalismo argentino fue definido a partir de
un consenso entre el artista y el comitente. Dentro de esta misma estética costumbrista y
naturalista, Sirena realizo un encargo para la fachada de una carniceria, en donde represent6 una
escena teldrica de criollos tocando la guitarra y bailando con un paisaje natural pampeano de
fondo*.

1.3. Hacia una estética monumental para la Patria Grande

A partir del 2004, la participacion del artista en diferentes encuentros nacionales e
internacionales, la mayoria latinoamericanos, asi como el resurgimiento de un arte comprometido
social y politicamente luego de la crisis del 2001 (Giunta, 2001), decanté en la incorporacion por
parte de Sirena de una tematica asociada a los sectores populares y denuncia de la violencia que
el Estado habia ejercido histéricamente sobre ellos. Ejemplo de esto fue Homenaje a los
desaparecidos y a la memoria, mural que realiz6é durante un paro de Asociacién de Trabajadores
del Estado (ATE) en el cual los trabajadores cortaron el acceso a uno de los puestos a la Base
Naval.

Dado que recientemente el gobierno de Néstor Kirchner habia derogado las leyes de Punto
Final y Obediencia Debida y que ese 24 de marzo se conmemoraban los 30 afios transcurridos
desde el ultimo golpe militar, el artista eligié recordar en su obra a los 30.000 desaparecidos
durante la dictadura (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018). En la elaboracion participaron los
obreros movilizados prestando sus cuerpos para realizar siluetas blancas, que, en relacién con el
fondo pintado de franjas horizontales en color azul y rojo, conformaban la bandera francesa. Asi,
si bien el mural hacia referencia a la Gltima dictadura civico-militar-eclesiastica, la impronta local
se manifestaba a partir de la incorporacion de elementos propios del pasado puntaltense como
los colores de la bandera por medio de los cuales se aludia a la empresa de ferrocarril de capitales
galos, cuyas vias separaban el mural de la entrada de Base Naval.

El didlogo con el movimiento de Derechos Humanos en la Argentina, se volvio explicito a
partir del uso de las siluetas que, aunque blancas, remitian a El Siluetazo, una accion artistica

realizada en Buenos Aires el 21 de septiembre de 1983 a manera de denuncia de las

39 El pésimo estado de conservacion de esta obra impide realizar cualquier otro tipo de afirmacion sobre ella.

52



desapariciones perpetradas por la dictadura® . A partir de entonces se consolido la silueta como
simbolo en el cual el trazado sencillo en color negro de la forma vacia de un cuerpo a escala
natural sobre papeles luego pegados en muros de la ciudad representaba la “presencia de una
ausencia” y la recuperacion del espacio publico que supuso el derrocamiento del gobierno de
facto (Longoni, 2010). Junto a las mencionadas siluetas, Sirena incorpord también el pafiuelo
blanco, simbolo de lucha, paz, verdad y justicia introducido por las Madres y Abuelas de Plaza
de Mayo que hasta la actualidad siguen exigiendo la aparicion de sus nietos secuestrados.

El potencial revulsivo de este mural, acrecentado por su ubicacion frente a las instalaciones
de la Base, aparece confirmado por los actos de vandalismo a los que fue sometido en dos
ocasiones. La ultima de ellas en 2018, consistio en la superposicion sobre la pintura original de
varias figuras de un submarino amarillo con el nimero 44, haciendo referencia a la tripulacion
del Submarino ARA San Juan de la Armada Argentina desaparecido el 15 de noviembre del
2017. El mural se convertia asi en un auténtico palimpsesto donde se establecia una lucha de
representaciones entre los diversos grupos de interés presentes en la ciudad: por un lado, los
desaparecidos durante la Gltima dictadura y, por el otro, los desaparecidos del submarino. Si bien
ninguno de los contenidos es excluyente del otro, la superposicion establecia una analogia falaz,
ya que mientras los primeros fueron consecuencia de un plan sistematico de desaparicion, tortura
y muerte, los segundos fueron victimas de un acto de negligencia gubernamental.

En la misma linea de denuncia de la violencia que ejercid el Estado a través de las Fuerzas
Armadas, Sirena realizO En homenaje a las victimas de los vuelos de la Armada Argentina
(2010). Esta obra, basada en el libro El vuelo de Horacio Verbistky, estaba dedicada a recordar
el asesinato sistematizado de miles de personas arrojadas desde los aviones navales hacia el mar.
A pesar de estar ubicado en un espacio privado, el mural dialogaba también con la historia local
y el accionar de la Base Naval como centro clandestino de detencion y tortura, de planificacion
estratégica e instruccién militar durante la dictadura. Junto al tema principal, el autor coloco las
figuras de San Martin, el Che Guevara y Evita; la imagen de varios hombres sefialando al cielo
en un acto de acusacion; un barco y un avion naval desde donde lanzaban cruces que apuntaban
a denunciar la participacion de la Iglesia Catdlica en las acciones cometidas, y trabajadores

indigenas y mestizos. Estos sectores populares se hallaban representados en el extremo izquierdo,

40 Fue iniciativa de tres artistas visuales (Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores y Guilllermo Kexel) y su realizacién conté con el
apoyo de las Madres y de las Abuelas de Plaza de Mayo, de otros organismos de derechos humanos y de diferentes militantes
politicos (Longoni, 2010).
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mediante una familia criolla que incluia a un padre sosteniendo la pala y a un hijo portando un
arma, en alusion a la generacion trabajadora y a la juventud luchadora que reivindicaba a su
pasado y se encontraba dispuesta a defenderse. Por Gltimo, se incluy6 una figura femenina de
origen indigena sosteniendo el mundo —identificada con la figura clasica de Atlas— donde solo se
veian América Latina y Africa, territorios histéricamente explotados por las potencias
dominantes.

Consideramos que esta representacion apunto a reforzar la idea de la unién latinoamericana
al insertar a la Argentina en las luchas del continente. Motor de desarrollo colectivo, la nocién
de Patria Grande cuyas naciones comparten los mismos problemas sociales y estructurales
articul6 incluso las preocupaciones del grupo que integraba “Huevo Duro”. La resistencia y
sumision de los habitantes originarios de América a los imperios europeo, primero, Yy
estadounidense, luego de la reformulacion de las condiciones de colonialidad, se plantearon
como ejes de una identidad latinoamericana en construccién, basada en la diversidad cultural,
étnica y nacional (Espinoza y Saavedra, 2012). Una “Patria Grande Latinoamericana”, como la
soflada por Simén Bolivar y los Libertadores, capaz de permitir la libre expresion de la
multiplicidad de “patrias” ensombrecidas por la construccion de los Estados-Naciones que
persistian y resistian, unificadas politica, econdmica y culturalmente (Elizalde, 2007).

Una conjuncién entre esta idea y los hechos acaecidos en la Gltima dictadura, es lo que
encontramos en el mural realizado por Sirena en 2014 para su amiga Virginia Giorno, quien
eligio la tematica general de la obra y los elementos que alli debian aparecer y que el artista llevo
a cabo a partir de su propio lenguaje plastico. Ubicada en el patio de la propiedad de Giorno, el
mural poseia una estética latinoamericanista y monumental con formas reducidas a volimenes
geométricos simples en un fondo bidimensional con una intencién no ilusionista. Desde lo
iconogréfico, se plasmaron imagenes de criollos bailando, vestidos con ponchos y sombreros que
recuperaba el planteo costumbrista de Sentimiento argentino. La obra homenajeaba también la
memoria de su padre, sobreviviente del centro clandestino de detencion en el buque “9 de julio”
de la Base Naval de Puerto Belgrano. Siendo el segundo aniversario de su fallecimiento y dado
que ese mismo afio se estaban llevando a cabo los juicios por los delitos de Lesa Humanidad,
Giorno consider6 propicia la ocasion de la realizacion de un mural que mostrara, no solo la lucha

de su padre representado con un mandala, forma que él solia pintar, sino también la de las Madres
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y Abuelas de Plaza de Mayo, identificadas mediante la figura del pafiuelo blanco ubicado en el
centro.

Por otra parte, la identidad latinoamericana interpretada en clave nacional fue lo que Sirena
recupero en Para crear esta Nacion tuvimos que matar a la anterior sobre el genocidio de los
pueblos originarios, el sometimiento de su cultura y la expropiacion de sus tierras para la
construccion del Estado-Nacion moderno. Nuevamente, se veian los continentes de América
Latina y Africa sostenidos por un indigena cuya figura se asemejaba a la iconografia de Jesucristo
con la corona de espinas. La referencia nos remite a la coparticipacion de la Iglesia Catolica en
el exterminio, pero también a la tradicional imagineria cristiana de la cruz y el sacrificio. Por otra
parte, los habitantes nativos fueron plasmados en actitud de sujecion, con las cabezas bajas,
arrodillados, con los pies atados y las manos cruzadas. Asimismo, aparecian excluidos de la polis
al hallarse situados del lado externo de la muralla que rodeaba al Cabildo, institucion
representativa de la ciudadania participativa y de los origenes de la “Patria”. Se trataba de una
parte del pueblo sometido, violentado y sacrificado en manos de un Estado que los mataba y los
explotaba.

En 2016, Sirena realiz6 un uGltimo mural en el Centro Cultural “26 de Julio” con la
colaboracion de sus integrantes. Realizado en ocasion del Bicentenario de la Revolucion de
Mayo, el mural representaba a trabajadores con palas excavando la tierra sobre el fondo de un
paisaje urbano que referia al barrio céntrico de Punta Alta caracterizado por su uniformidad
constructiva. La eleccion de la tematica vinculada al mundo del trabajo y la recuperacion de la
figura del obrero para conmemorar la efeméride era de por si una toma de posicién respecto del
lugar desempefiado por los sectores populares en la construccion de la Nacion. Por otra parte, el
espacio elegido para la realizacion fue un centro cultural cuyo nombre aludia a una fecha
simbdlica para América Latina: el fallecimiento de Maria Eva Duarte de Per6n en 1952 y un afio
mas tarde en Cuba, el asalto al cuartel Moncada liderado por Fidel Castro que luego dio nombre
al movimiento que encabez6 la revolucion cubana®. Tanto la teméatica como la eleccion del lugar

para la elaboracion del mural, comulgaban con la filiacion ideoldgica de Sirena.

41 Aguirre, Facundo (26/07/2018). “26 de julio: Evita y Moncada”. La izquierda diario [online]. Recuperado en
http://www.laizquierdadiario.com/26-de-julio-Evita-y-Moncada-46510

55


http://www.laizquierdadiario.com/26-de-julio-Evita-y-Moncada-46510

2. ¢Quiénes somos? ¢ De donde venimos? Representaciones identitarias en los
muros puntaltenses

Del analisis del corpus de murales realizados por Omar Sirena entre el 2000 y 2016, puede
deducirse que el problema de la construccion de una identidad puntaltense compleja y, en
ocasiones, contradictoria, constituy6 una de las preocupaciones principales que atraveso la obra
del artista durante toda su trayectoria profesional en la ciudad. Las representaciones se
estructuraron en torno a tres ejes tematicos fundamentales que fueron construyendo una tradicion
selectiva del pasado local. La primera de estas lineas se ocup6 de recuperar el origen de la ciudad
y el puerto militar y sus actividades econdmicas relacionadas con su ubicacion geogréfica. La
otra apeld a la representacion —por momentos, romantica— de los sectores populares como sujeto
de la historia que hizo posible la construccion y desarrollo de Punta Alta. Inmigrantes, criollos e
indigenas encarnaron, asi, a un pueblo trabajador y en lucha, marcado por la continuidad de la
opresion a que la habian sido sometidos por parte de los poderes dominantes. Por ultimo, una
tercera via atendio a la presencia de un Estado que, segun el artista, se manifestd histéricamente
a partir del ejercicio de la violencia y que, por tanto, se fue distanciando cada vez més de la
Nacion, entendida como principio comunitario y de cohesion.

De esta manera, los muros de la ciudad se transformaron en un arte comprometido con la
sociedad y la politica que por momentos se convierte en arte de denuncia pero que oscila entre
la mirada critica y la aceptacion y reproduccidn de relatos y figuras histéricas cristalizadas. Cabe
indicar que, dado que algunos de los murales, como Darwin se quedo corto; Memorias del Viento
Sur y Sala de primeros auxilios para gaviotas y gorriones, fueron encargos municipales, es
importante tener en cuenta la dindmica entre artista y comitentes al momento de definir los temas,
motivos y formas de representacion. Las autoridades locales fueron explicitas en su voluntad de
que las obras se circunscribieran a tematizar una identidad rosalefia que debia ser representada
por medio del pueblo trabajador asociado a la fundacién de la ciudad y el puerto (Amiot,
entrevista personal, 11/12/2018). De este modo, el gobierno local opero, en efecto, como agente
dinamizador de las practicas artisticas de Sirena al principio y asumié un rol activo en la
configuracion del espacio publico de la ciudad, contribuyendo justamente a la puesta en

circulacion de este relato visual sobre la historia puntaltense.
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2.1- Somos la arena y el mar. Los origenes naturales e historicos de Punta Alta y su

Base Naval

Como vimos en el apartado precedente, las cuestiones referidas a los origenes de la ciudad
y su region fueron tratadas en repetidas ocasiones a partir de imagenes gque retomaron, en gran
medida, el relato consolidado por la historiografia local. En ellas, aunque se otorgaba un rol
fundamental a “los de abajo”, se remitia principalmente a hitos fundantes de la localidad como
la visita de Charles Darwin, la creacion de la Base Naval y la llegada del ferrocarril y de los
inmigrantes como instancias de inauguracion de la Punta Alta moderna. En este sentido, Sirena
apunto a reproducir el relato tradicional que asociaba la fundacion de la ciudad y la Base Naval
con el proceso de construccion del Estado-Nacion y la idea del “crisol de razas”, asi como
también con su autonomia de la ciudad vecina de Bahia Blanca.

El primero de estos acontecimientos, fue el eje del mural Darwin se quedé corto realizado
en las paredes exteriores del Museo de Ciencias Naturales. En él, Sirena reprodujo la fauna
extinta de la region perteneciente al Pleistoceno a fin de resaltar la importancia del arribo del
cientifico inglés al territorio, revalorizando sus aportes y la Paleontologia del lugar. Son vastos
los textos que nos hablan de Darwin y sus viajes (Dominguez, 2009; Esparza Soria, 2009;
Farinati, Manera y Tomassini, 2010; Ursino, Ernst, Martinez y Young, 2016; Schnack, 2018),
incluyendo el diario del propio cientifico, Diario del viaje de un naturalista alrededor del mundo
(Tomo 1), donde menciona en el capitulo IV su llegada al territorio que comprende Bahia Blanca
y Punta Alta. El 22 de septiembre de 1832, Darwin habia arribado a la Barranca de lo que mas
tarde seria esta ultima como parte de la expedicién al Beagle enviada a modo de reconocimiento
por el imperio britanico en expansion. Durante este viaje, en el cual el cientifico realizd
observaciones tanto del paisaje y los habitantes de la Argentina como de la geologia y la de la
region, se llevaron a cabo también una serie de descubrimientos -restos fosiles como conchillas
y huesos incrustados en las piedras- que contribuyeron al posterior desarrollo de su Teoria de la
Evolucion y a ampliar el conocimiento sobre el pasado remoto de la zona. Su riqueza
paleontoldgica, hizo que Darwin retornara varias veces para seguir recolectando evidencia de la
fauna extinta. Lamentablemente, la barranca de Punta Alta desaparecio en 1898 bajo las
construcciones del Puerto Militar (Farinati, Manera 'y Tomassini, 2010).

A laluz de la importancia adquirida por su aporte a la historia de la Ciencia occidental, este
acontecimiento adquiri6 un alto valor simbolico para la ciudad cuyo Museo de Ciencias Naturales
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dedicado a la Paleontologia recibio el nombre de “Charles Darwin”. En este marco, la obra
realizada por Sirena en los muros exteriores de la institucién como parte de las actividades de su
puesta en valor por parte del municipio, reafirmé la asociacion entre el legendario visitante y la
localidad. El resultado fue Darwin se quedé corto, una obra que conté con la colaboracién de la
artista Silvina Rossello y la encargada del museo Dra. Teresa Manera, quien le proporciono
material bibliografico sobre la fauna extinta perteneciente al Pleistoceno (15 millones de afios
a.n.e) que fue incorporada al mural. Si bien no sabemos con exactitud el porqué del nombre de
la obra podemos esbozar tres suposiciones: que a Charles Darwin no le bastaron los hallazgos en
la Barranca Punta Alta y por ello tuvo que continuar sus investigaciones en las islas Galapagos
para finalmente formular su teoria; que desde una perspectiva anacronica, la region
paleontoldgica desaparecid con la construccion del Puerto Militar, anulando toda posibilidad de
continuar las excavaciones, o que Darwin s6lo vio una parte de la complejidad y de la riqueza
natural del territorio.

La seleccidn de la representacion de la fauna extinta y la recuperacion de la figura de
Darwin, construyeron un relato local particular en donde Punta Alta comenz6 a existir cuando el
cientifico dio cuenta de ella. Esta afirmacion nos remite al uso de la palabra “descubrimiento”,
usada en las narraciones sobre la historia de América para referir a un territorio que se reconoce
a partir de la mirada del Otro. En este sentido, la ciudad apareci6 en el momento en que Darwin
la visitd, obturando la existencia previa de grupos humanos nativos y avalando la construccién
de un relato fundacional estructurado en la matriz Estado-Nacidn-territorio y en la idea de
“Conquista del Desierto” (Briones y Delrio, 2007). En este marco, la obra realizada por Sirena
en los muros exteriores de esta institucién como parte de las actividades de su puesta en valor
por parte del municipio, reafirmd la asociacion entre el legendario visitante y la localidad,
dandole al Museo una identidad vinculada a los registros fdsiles de la regién con una funcién
didactica y educativa para los transelntes (Sirena, entrevista personal, 01/05/2018).

El segundo suceso que funcioné como hito de la historia local fue, sin dudas y como ya
sefialamos antes, la creacion del Puerto Militar en 1898 (Crespi Valls, 1941; Bodas de plata...,
1970) ante la necesidad de contar con un poder naval para el desarrollo de la Nacién (Triado,
1991). Denominada a partir de 1923 Base Naval de Puerto Belgrano, esta supuso una ampliacion
de las oportunidades laborales vinculadas a la edificacién del enclave militar, y luego a la

convocatoria para integrar la Armada. Junto a su creacion se fue definiendo la configuracion de
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la ciudad de Punta Alta, la llegada del Ferrocarril Sud y la afluencia inmigratoria (Chalier, 2005;
2008; 2010). Recuperando y reproduciendo este relato, en los murales descriptos mas arriba El
gigante que se extingue, Los molinos gringos, Memorias del Viento Sur, ¢Qué hizo usted por la
Armada? y Sala de primeros auxilios para gaviotas y gorriones, Sirena contribuyo a reforzar el
principio identitario rosalefio que establecia una valoracién positiva del “progreso”, entendido
en términos de incorporacién a la economia capitalista, de asentamiento de poblacién europea y
de afirmacion de la soberania nacional.

En todos ellos, la historia adquiria también una carga emotiva proveniente de su relacion
con la vida personal de Sirena y con los origenes migratorios de su familia que dificultaba la
toma de distancia critica respecto del tema. En efecto, Memorias del Viento Sur se propuso
rescatar la construccion del dique naval y el papel que en ella desempefiaron los trabajadores
europeos que arribaron a la ciudad, a la vez que homenajear a su padre que habia sido uno de los
obreros empleados en los talleres generales de la Base. En ¢ Qué hizo usted por la Armada?, nos
planted nuevamente esta vinculacion entre el enclave naval y el inicio del poblamiento y la
urbanizacion del territorio, a través de la representacion de barcos y siluetas de militares junto a
maletas apoyadas sobre la arena aludiendo a la llegada de los inmigrantes a la zona para la
construccién del puerto y lo que luego seria la ciudad.

La fundacidn aparecia asociada, por lo tanto, a variables militares, econémicas y sociales.
Mas alla de los cuestionamientos al accionar castrense durante las décadas finales del siglo XX,
Punta Alta se presentaba en las obras como el resultado, por un lado, de la apertura del Puerto
Militar que, de acuerdo con ello, habria constituido un factor de desarrollo antes que de soberania,
como se habia planteado desde el Estado argentino, y, por el otro, de la masiva inmigracién que
habia arribado al territorio junto a la llegada del ferrocarril. Asi lo demuestra la presencia
reiterada en los cinco murales mencionados de elementos alusivos a esta infraestructura
productiva y de transporte— barcos, trenes, estaciones, grias, molinos, tanques de agua- y a los
recién llegados que compondrian la mano de obra necesaria para la puesta en marcha del proyecto
econdémico. La representacion de barcos y trenes principalmente como medio de comunicacion
que habia hecho posible el arribo de poblacién -como se observaba en ¢Qué hizo usted hoy por
su Armada? - y, de manera mas implicita, en Homenaje a los desaparecidos y a la memoria. Alli,
si bien el mural hacia referencia a la Gltima dictadura militar, la impronta local se manifestaba a

partir de la incorporacion de elementos propios del pasado puntaltense, como los colores de la
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bandera asociados a la empresa de ferrocarril de capitales galos, Compafiia del Ferrocarril de
Rosario a Puerto Belgrano, que conectaba justamente ambas zonas. Estos medios de transporte
aludian, asimismo, a la dimension material de ese crecimiento ligado a la implementacion del
modelo agroexportador a nivel nacional. La produccion agropecuaria de la region y las
posibilidades de comercializacion que brindaba la salida al mar, surgian en las imagenes
atravesadas por una valoracion positiva que se centraba en la representacion del mundo del
trabajo que se extendia en el tiempo.

A pesar de recuperar los aspectos materiales, es indudable que Sirena opt6 en todos los
casos por una perspectiva que priorizaba la dimension social de los procesos. Por ello, junto a las
imagenes de la construccion de la ciudad y del puerto naval ocupaban un lugar central las figuras
humanas que representaban a los inmigrantes considerados como el pilar fundamental de la
fundacion y del devenir locales. Ya fuera plasmados mediante un lenguaje hiperrealista basado
en los documentos fotograficos o por medio de procedimientos visuales retéricos —sinécdoque,
metonimia o alusion— los espafioles e italianos que, segin el mito del “crisol de razas”, forjaron

el futuro de las nuevas tierras emergian como los sujetos principales de la historia.

2.2- Entre sirenas, martillos y yunques. El “pueblo trabajador” como pilar de la

historia local

El interés por la cuestion migratoria y la condicion obrera estuvo asociado a la concepcién
social del arte sostenida por Sirena que se manifestd en la recuperacion y construccion de las
imagenes de los sectores populares como trabajadores. Sus posicionamientos ideoldgicos
confluyeron aqui con la demanda de los comitentes y con su propia trayectoria personal. Los
encargos de particulares y del municipio de un arte que abordara el pasado comun, coincidian,
por lo tanto, con su voluntad de reivindicar el rol de las personas anénimas que habian hecho
posible el surgimiento y el crecimiento de la ciudad. Su propio padre, Juan Carlos Salvador
Sirena, habia sido técnico mecanico fresador en los Talleres Generales; su abuelo materno, Oscar
Porro, habia sido musico y Director de Orquesta de la Armada, y su abuelo paterno, José Sirena,
se habia desempefiado como capataz del cuartel de bomberos de la Base Naval.

En los murales descriptos la imagen del trabajador se confundia, en primera instancia, con
la del inmigrante, asociado a las actividades econdmicas, la construccién del puerto y de la
ciudad. Al referirse a tiempos mas proximos, son los mestizos y criollos, encarnacion de la

realidad latinoamericana, quienes aparecieron personificando el mundo laboral. Especialmente
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en este contexto, el pueblo dejo de ser presentado solo como fuerza de trabajo para manifestarse
como un pueblo-en-lucha permanente reclamando por sus derechos y por la mejora de sus
condiciones laborales tanto como contra la violencia estatal.

Aqui es fundamental entender la idea de Pueblo que configur6 Sirena y que le permitid
Ilevar a cabo una articulacion del pasado con el presente. Las primeras definiciones estuvieron
asociadas al mito del nacionalismo oficial; el pueblo entendido como una unidad abstracta y
homogénea sin conflictividad, en donde las poblaciones indigenas, previas al inicio de la
construccién del Estado-Nacion, eran parte del pasado y la tradicion (Escobar, 2007). En este
sentido, el artista retomaba la figura del inmigrante como actor social importante asociado al
progreso y la fundacion de Punta Alta y la Base Naval, en el sentido que le habia otorgado Gino
Germani a partir del concepto de “crisol de razas”. Con él se hacia alusion a un proceso de
asimilacion como absorcion no conflictiva de los recién llegados en el cuerpo social que los
recibia (Devoto, 2004:319-320).

El interés de Sirena por los inmigrantes se vincul6 con la historia argentina que atravesaba
también a la suya propia, como dijimos en los comienzos del trabajo. Sin embargo, esta
representacion se hacia eco del relato consolidado del pasado que identificaba el sustrato social
de la Nacion con el “crisol de razas” producido a partir de la afluencia masiva de poblacion
europea desde fines del siglo XIX. Ciertamente, en 1876, durante la presidencia de Nicolas
Avellaneda, se habia promulgado la Ley nacional N° 817 de Fomento de la Inmigracién y
Colonizacion que oficié de marco legal para el arribo masivo de inmigrantes, considerados por
el Estado Argentino como uno de los pilares fundamentales de la modernizacion (Fernandez,
2017). Producto de esas politicas, que no estuvieron exentas de tensiones y contradicciones, entre
1857 y 1914 la Argentina recibié a 4.600.000 inmigrantes de diferentes partes de Europa. Tal
movimiento estuvo compuesto en su mayoria por jovenes en edades productivas, de sexo
masculino, que se asentaron especialmente en la zona litoral-pampeana. Procedian de diversos
destinos, destacandose los grupos de italianos y espafioles (éstos Ultimos sobre todo en las dos
primeras décadas del siglo XX), pero también con presencia de individuos provenientes de
Francia, Alemania, Bélgica, Dinamarca, Europa del Este y Asia Central (Nicolao, 2008). Parte
de ese contingente llego al territorio que luego seria denominado Punta Alta, para emplearse en
la construccidn de la base naval o bien para dedicarse a otros rubros econémicos —en particular,

el comercial- ligados al desarrollo del poblado.
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El caracter civilizatorio atribuido al rol del inmigrante se entroncaba con los objetivos
establecidos por el Estado en torno a la formacion de un pueblo europeizado que poblara el
“desierto argentino” y que ademas modificara la composicion de la poblacion original (Devoto,
2004; Beck, 2006), con el aval de una legislacion creada a este fin. Retomando a Isabel Santi
(2005), dos son las representaciones que se han formado respecto al inmigrante en la Argentina.
Una primera vinculada al periodo de 1880 a 1914 donde el inmigrante era visto como un hombre
de buena voluntad, convocado a construir una sociedad abierta con derechos politicos y libertades
civiles a cambio de habitar el suelo argentino y otra, formada a fines del siglo XI1X que se extiende
hasta la actualidad, asociada a una vision conflictiva, en la cual la tolerancia se vuelve
desconfianzay la integracion se torna imposible. En nuestro caso, Sirena se apropi6 de la primera
imagen del inmigrante laborioso (1880-1914) y la adapt6 al nivel local relacionandolo con el
surgimiento de la Base y de Punta Alta y con la idea de progreso. En este sentido, vemos
plasmados en los muros a hombres blancos, europeos, vestidos con boina y camisa de trabajo
que se abocaban a la construccion del dique naval, como lo muestra en Memorias del Viento Sur,
0 a operar maquinaria, como la gria eléctrica de Puerto Rosales en Sala de primeros auxilios
para gaviotas y gorriones.

Esta vision aconflictiva de las relaciones sociales decimondnicas, adquirio en las obras un
caracter diferente al referirse a la realidad latinoamericana indigena y mestiza. Sin dudas, el
concepto de Pueblo vinculado al peronismo y a la izquierda revolucionaria de los afios sesenta y
setenta en la Argentina fue fundamental en la articulacion de un relato coherente de larga
duracion en los murales de Sirena, sobre todo luego del 2010. Como sostiene Daniela Slipak
(2019), la reinvencion del peronismo durante esas décadas conllevo una linea de continuidad
desde un pueblo que habia establecido un vinculo directo con Perdn y las instituciones hasta la
proscripcion del partido y el cierre de los canales formales de participacion, a su vez nutrido por
la transformacion del catolicismo y del mundo de las izquierdas. Esta misma idea de Pueblo que
unificaba bajo sus filas a todos los sectores oprimidos (Escobar, 2007) y que habia funcionado
como eje de las practicas artisticas del “Grupo Espartaco” en Buenos Aires y de Ricardo Carpani,
en particular. En este marco, las imagenes habian asumido un rol activo en el proceso
revolucionario de América Latina.

De esta manera, en obras como Para crear esta Nacion tuvimos que matar a la anterior,

En Homenaje a las victimas de los vuelos de la muerte de la Armada Argentina, Conmemoracion
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del Bicentenario y el mural realizado en la casa de Virginia Giorno, puede percibirse una
transformacion en las formas de representacion de los sectores populares: ya no se trataba de
mostrar los origenes migratorios sino al pueblo latinoamericano y la actualidad de
NuestraAmérica®? a fin de denunciar las condiciones de desigualdad y sumision. Asi se constata
en Para crear esta Nacion tuvimos que matar a la anterior, con la alusion al genocidio de los
pueblos originarios, el sometimiento de su cultura y la expropiacion de sus tierras para la
construccion del Estado moderno, representado a través de la figura de los indigenas con sus
cabezas gachas, sus pies y manos atadas y arrodillados.

Este viraje que decantd en la incorporacion de los sectores populares y en la denuncia de
la violencia estatal a nivel continental, se dio a partir del 2010, cuando el artista ya habia
comenzado a participar de encuentros nacionales e internacionales, coincidiendo con el
resurgimiento de un arte comprometido social y politicamente (Giunta, 2001). En concordancia
con ello, el artista desplaz6 al hombre europeo del eje de las obras para centrarse en una estética
latinoamericanista. Asi lo demuestra el mural realizado para Virginia Giorno, en donde se
incluyeron hombres con rasgos fisondmicos mestizos vestidos con ponchos y sombreros, y las
imagenes de los trabajadores, como actores principales en la historia en Conmemoracion del
Bicentenario.

Pero no se trataba solamente de un hombre trabajador. La idea de Pueblo construida desde
la influencia peronista y la izquierda revolucionaria, reivindicaba la lucha permanente por los
derechos, las condiciones laborales, y justificaba el uso de la violencia como una de las fuerzas
de la historia para lograr liberacion y justicia. De esta manera, el pueblo se represent6 vestido de
civil y armado, como se ve en En Homenaje a las victimas de los vuelos de la muerte de la
Armada Argentina. Hombres con sus cabezas inclinadas, con palas en sus manos y con sus pies
descalzos, otros mirando al cielo elevando sus brazos en actitud de plegaria, una mujer con su
mano sobre el vientre y un nifio con un arma, aludian a un trayecto desde la opresién a la
revolucion contra un Estado represor que alcanzé su maxima expresion en la violencia ejercida
durante la Gltima dictadura militar. Asimismo, la incorporacion de las figuras de Evita y del Che
en el fondo del mural, completaron la idea del mesias de la historia para todas las clases

oprimidas, incluyendo los pueblos indigenas. Tanto en este mural como en Para crear esta

42 MARTI, José  (30/01/1891).  “Nuestra  América”. El Partido Liberal. Disponible  en:
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/osal/osal27/14Marti.pdf
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Nacion tuvimos que matar a la anterior se repite la imagen de la figura indigena sosteniendo
América Latina y Africa, continentes periféricos unidos por su condicion de explotados a lo largo
de la historia, proyectando un nacionalismo regionalista, construido desde un pasado comun
atado a la dependencia colonial y al sometimiento de los pueblos originarios (Escobar, 2007).

La recuperacion de la idea de Pueblo en clave peronista y revolucionaria, asi como también
latinoamericanista, permitio la conformidad del artista con los gobiernos kirchneristas (2003-
2015) y su bandera a favor de los sectores populares (Schuttenberg, 2011). De esta manera, la
historia del siglo XX quedaba enlazada en una misma matriz interpretativa con los
acontecimientos mas recientes. En consonancia con el relato promovido por las politicas
gubernamentales, Sirena otorgd una atencion particular al tema de violencia estatal ejercida sobre
los sectores populares, recuperando especificamente el accionar de las Fuerzas Armadas y su
complicidad con el Estado. La decisién tomada por la artista resulta especialmente relevante en
el contexto local donde la vinculacion estrecha entre la ciudad y la Base Naval de Puerto Belgrano
tomd una nueva dimensidon en relacion al rol que jugd la misma durante la dictadura militar de
1976.

2.3- ¢Somos el Estado? La exclusion y la violencia estatal como parte de nuestra

historia

Asi como la participacion de Sirena en los encuentros nacionales e internacionales implico
una modificacion en su concepcidn de los sujetos historicos, suscitd, a su vez, un viraje tematico.
El artista contrapuso la imagen de los sectores populares a la de un Estado violento que los
oprimia y que manifestaba su potencial represivo a través de las Fuerzas Armadas. La Base
Naval, dej6 de ser el hito fundante de la ciudad, sinbnimo de progreso y de oportunidades
laborales, para pasar a ser la encarnacion local de este brazo armado estatal, germen de un
imaginario autoritario y violento que se concreto en la Gltima dictadura militar de 1976, pero que,
segun sus apreciaciones, continla vigente hasta la fecha.

En este sentido, la configuracion de una tradicién con una determinada vision del pasado,
signada en parte por los mandatos sociales y culturales de las Fuerzas Armadas que implicaron
la invisibilizacion de ciertos acontecimientos, marcaron los cimientos de practicas compartidas
entre la Armada y la poblacion civil de Punta Alta (Gonzalez, 2014). Esta “cuestion puntaltense”
es la que Sirena afirma que persiste y que se vincula, a su vez, con la ausencia de movimientos

que pongan en escena las tensiones y conflictos que existen en relacion al pasado de la ciudad.
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Sirena construy6 con sus murales un recorrido histdrico sobre la violencia estatal a partir
de cuatro hechos particulares: el genocidio de la poblacion indigena durante la construccion del
Estado-Nacion en Para crear esta nacion tuvimos que matar a la anterior, la tltima dictadura
militar de 1976 en obras como El gigante que se extingue, ¢Qué hizo usted por la Armada?,
Homenaje a los desaparecidos y a la memoria, En homenaje a las victimas de los vuelos de la
muerte de la Armada Argentina, el desguace del sistema ferroviario en los afios noventa en Ya
no llegan los trenes a Punta Alta, y la crisis econdmica, social y politica que decant6 en el
Cacerolazo del 2001 a través de Positivo-Negativo y Los laberintos urbanos. En este sentido, la
concepcion de violencia de Estado®®, tal como la concibi6 Sirena, no se asociaba Ginicamente a
la dictadura de 1976 ni a las précticas represivas y gobiernos militares, sino que se entrelazaba
de manera constitutiva en los vinculos entre los poderes politicos y la sociedad civil (Franco,
2011).

Asimismo, la violencia estatal se circunscribié a dos procesos de la Historia Argentina
relevando la importancia de los grupos subalternos y la conflictividad social: por un lado, los
problemas pos-independentistas asociados a la violencia ejercida para la construccion del Estado-
nacioén y, por el otro, aquellos vinculados a la dictadura militar de 1976 y a la aplicacién de las
politicas neoliberales (Nercesian y Soler, 2011).

Como territorio de frontera a fines del siglo X1X y como sede del poder militar durante el
siglo XX, Punta Alta parece constituir un punto neuralgico de este proceso permanentemente
atravesado por la experiencia de la violencia. Los enfrentamientos contra la poblacion indigena
en pos de la construccion del Estado, se extendieron desde el siglo XVIII hasta fines del siglo
XIX: para la consolidacion de la Argentina moderna, las elites dirigentes consideraban necesario
eliminar aquello que no respondiera a su proyecto y que no fuera una poblacién europea y
“civilizada”. Incluso la Gltima dictadura militar se encargd de exaltar y reivindicar a fines del
siglo XX el accionar de las tropas de Julio Argentino Roca, calificandolo como una “Epopeya”
en defensa de la nacion y en contra del indigena, considerado invasor, “apétrida” y subversivo
(Briones y Delrio, 2007).

Cuando a fines del siglo XIX el gobierno nacional impulsé la construccion del puerto

militar, la zona se encontraba habitada por dos grupos étnicos diferentes, los Linares y los

43 La bibliografia sobre la violencia estatal en la Historia Argentina desde el siglo XIX hasta el presente es muy vasta, sobre todo
en los Gltimos afios. Si bien no pretendemos aqui dar cuenta de toda la produccion al respecto, vale la pena mencionar v.g.
Nercesian y Soler (2011) y Aguila, Garafio y Scatizza (2016).
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Ancalao*, que convivian de forma pacifica con la poblacion blanca. Estos grupos habian sido
expulsados del ejido bahiense a principios de la década de 1880, alegando razones de salubridad
por el brote de tifus, y fue asi como se establecieron en Arroyo Pareja, donde permanecieron
hasta que comenzo6 la construccion del Puerto Militar y fueron desalojados nuevamente®
(Martinelli, 2017). De esta manera, el artista recuperd y trajo al pensamiento local la existencia
de estos grupos indigenas que habitaron la region antes de la fundacion de la ciudad, para referir
a la responsabilidad estatal y eclesiastica en el sometimiento de estas etnias a la exclusion, la
desidia y la muerte.

Es importante mencionar que Sirena recupero la imagen de los indigenas, no como parte
del proceso de construccion del Estado-Nacion, o de la fundacion de la ciudad, a la par de los
inmigrantes, sino que enfatiz6 su situacion de sometimiento. La Nacion era, por lo tanto, para
Sirena, una entidad diferente de la del Estado, ya que ella se definia a partir de la existencia de
un pueblo que compartia valores y tradiciones y que habia sido objeto historico de la opresion.
La nocién de tradicion, sin embargo, resultaba también simplificada en murales como
Sentimiento Argentino o el realizado en una carniceria local que recurrian a la tipica iconografia
gauchesca y folklorica para aludir a “lo argentino™®. Esta convivencia de representaciones se
justifica en la construccion historica que iba realizando Sirena sobre lo que significaba para él
ser el Pueblo: una linea continua desde el mito del nacionalismo con las tematicas folkléricas y
la figura del inmigrante hasta Illegar una vision revolucionaria. Asimismo, la recuperacion de la
figura del gaucho en los murales, indicaria su inclusion en la configuraciéon del Pueblo, como
parte de los sectores subalternos pero con un sentido mas pintoresco que de denuncia.

El Estado, por el contrario, emergia de manera indirecta a través de sus aparatos y fuerzas
institucionales o econdémicas, ya fuera mediante el uso de su brazo armado, el Ejército o la
Marina, en obras como Para crear esta nacién tuvimos que matar a la anterior ,El gigante que

se extingue, ¢ Qué hizo usted por la Armada?, Homenaje a los desaparecidos y a la memoria y

4 Los primeros eran de origen pehuenche o guenaken mientras que los otros eran de ascendencia boroga. Estos Ultimos, al
mando del cacique Venancio Cofihuepan, habian arribado a la zona hacia 1827, acompafiando al Coronel Ramén Estomba como
fuerzas auxiliares en la fundacién de la Fortaleza Protectora Argentina (hoy ciudad de Bahia Blanca). Una vez llegados, se
establecieron en las inmediaciones de la actual Aldea Romana, en las cercanias del cementerio y del Arroyo Naposta. Desde un
principio, junto a los Linares, fueron considerados “indios amigos”, asentdndose en forma permanente dentro de la linea de
frontera y auxiliando militarmente a la guarnicion regular del fuerte (Martinelli, 2017). Aqui es importante mencionar, la
excepcionalidad de la relacion entre los grupos indigenas y el Estado, frente al proceso constante de destribalizacion de los
primeros (Briones y Delrio, 2007).

45 El dia 4 de mayo de 1912 comenzo el éxodo de aquella gente, con sus familias, ganados e implementos de trabajo rumbo al
Bolson, en la provincia de Rio Negro (Martinelli, 2017).

46 Véase el punto “1.2 Formas simples, historias complejas” en el capitulo 2 de la presente tesina.
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En homenaje a las victimas de los vuelos de la muerte de la Armada Argentina; o, de manera
menos directa, por efecto de la aplicacion de medidas econdémicas neoliberales en Ya no llegan
los trenes a Punta Alta, Positivo-Negativo y Los laberintos urbanos.

La eleccidn de enfocarse en la violencia estatal ejercida por las Fuerzas Armadas tiene una
triple justificacion. Primero, en el papel que éstas jugaron durante toda nuestra historia, desde el
golpe de Estado de 1930, donde adquirieron intervencion en la politica argentina ejerciendo
presion sobre los gobiernos democréticos, hasta llegar a la Ultima dictadura donde lograron
obtener su mayor nivel de autonomia. Segundo, en los recientes procesos de desclasificacion de
los archivos militares que incrementaron el interés y permitieron la ampliacion de los estudios
sobre las Fuerzas Armadas (Divinzenso, 2017). Por Gltimo, en concordancia con los dos puntos
mencionados, en la particular relacion historica existente entre Punta Alta y la Base Naval de
Puerto Belgrano y su accionar durante 1976.

La Gltima dictadura militar constituyo, de este modo, un acontecimiento fundamental que
funciond a manera de horizonte de lectura a partir del cual Sirena interpret6 los demas procesos.
El gigante que se extingue, ¢Qué hizo usted hoy por Armada?, Homenaje a los desaparecidos y
a la memoria, y En homenaje a las victimas de los vuelos de la muerte de la Armada Argentina
aludian explicitamente a este periodo que introducia en las paredes de la ciudad un eje de
conflicto aun no resuelto por la comunidad puntaltense. Tanto la temética como el
emplazamiento elegido para algunas de las obras, pretendia cuestionar la presencia y la accion
castrense en la zona. La Base Naval de Puerto Belgrano funcioné como centro clandestino de
detencion y tortura y de planificacion e instruccion de militares para llevarlas a cabo, hecho que
se concretd graficamente en la representacion apocaliptica y oscura que varias veces escogio
Sirena para representar la base militar. De manera alin mas explicita, el artista tematizd en sus
murales la desaparicion forzada de personas ocurrida durante los afios setenta con Homenaje a
los desaparecidos y a la memoria, ubicado frente a la Base Naval, donde recordaba a los 30.000
desaparecidos durante la Gltima dictadura a través del uso de las siluetas blancas y el simbolo del
pafiuelo. Lo mismo ocurre con En homenaje a las victimas de los vuelos de la muerte de la
Armada Argentina, dedicada a rememorar el asesinato de miles de personas arrojadas desde los
aviones navales hacia el mar mediante la imagen de un barco y de un avion lanzando cruces que

referia, a su vez, a la complicidad de la Iglesia con los hechos.
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Tal como sostiene Marina Franco (2011), para Sirena la violencia estatal no se agoto en la
I6gica binaria entre dictadura/democracia, actores civiles/actores militares, sino que se extendio
como un continuo en el tiempo en el transcurso del cual las practicas represivas permanecieron,
pero mutando de forma. La ejecucion de las politicas neoliberales durante el periodo democratico
inaugurado en 1989 bajo la presidencia de Carlos Saul Menem, derivé en la desercion del Estado
respecto de sus responsabilidades sociales y se tradujo en un alto grado de fragmentacion social
y un acelerado proceso de empobrecimiento y precarizacion laboral (Borén, 2003).

De este proceso dio cuenta el artista en Ya no llegan los trenes a Punta Alta, Positivo-
Negativo y Los laberintos urbanos. Alli la desestructuracion de los ferrocarriles y los efectos de
la crisis econdmica fueron recuperados para denunciar otro tipo de violencia ejercida sobre los
sectores populares a partir de la violacion de sus derechos sociales. EI desmantelamiento del
sistema ferroviario, en el marco de una serie de normas iniciada con la ley 23.696 de Reforma de
Estado (1989) en donde se firmo la prorrogacion del funcionamiento de los Ferrocarriles
Argentino hasta 1993, implico paralelamente la reactivacion de una memoria ferroviaria a través
del arte publico en la region del sudoeste de la llanura pampeana. Fue este proceso el que suscito
el surgimiento de instituciones y acciones culturales en la zona*' y el que problematizo Sirena en
Ya no llegan los trenes a Punta Alta donde se efectuaba una critica desfavorable a la
desactivacion del ramal ferroviario en la ciudad, que trajo como consecuencia la eliminacién de
puestos de trabajo y la posibilidad para la poblacion de transportarse por este medio.

Por ultimo, Positivo-Negativo y Los laberintos urbanos fueron elaborados durante la crisis
socioecondomica que decantd en el “Cacerolazo” del 2001 (Cardona, 2002; Legrain, 2004). El
artista buscd, segun sus palabras, transmitir alegria y positividad a partir de la imagen de las
mujeres riendo, sin dejar de mostrar el contexto negativo que se estaba viviendo a través del uso
de colores negros y rojos que daban un aspecto siniestro a la obra. Mientras que, en la segunda
obra, la realidad que se vivia se encontrd justificada a través de una visidn apocaliptica de la
ciudad en alusion al caos del momento. En el contexto de nuestro andlisis, 2001 se presenta como
ultima experiencia de violencia estatal neoliberal que dio paso a un nuevo contexto de lucha y

que reveld el fracaso de éstas politicas. Frente a una ideologia generadora de altos costos

47 Nos referimos aqui al museo Ferrowhite (2005) y a los centros culturales de Estacion Rosario y Estacién Sud (2010), ambos
en el vecino partido de Bahia Blanca (Agesta, Lépez Pascual, Vidal, 2018). Alli también se dieron intervenciones en el espacio
publico, como el Simposio Nacional de Escultura Monumental (1993), que tuvieron como eje la denuncia del proceso de
desestructuracion del sistema ferroviario en el marco de las politicas neoliberales del menemismo (Ribas, 2017).
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humanos y ambientales y de violencia que habia comenzado hace treinta afios (Giavedoni y
Ginga, 2017), el mandato de Néstor Kirchner (2003-2007) significO una superacion del
neoliberalismo en las politicas econdmicas y sociales. De esta manera, se llevé a cabo una
reactivacion de los movimientos sociales y de los diferentes sectores de la sociedad: estudiantes,
trabajadores, intelectuales, activistas comunitarios (Giroux, 2005), que pasaron a identificarse
como el Pueblo argentino en oposicién a un enemigo delimitado: las corporaciones, el F.M.1, la
Corte Suprema, las empresas de servicios publicos privatizados y los militares condenados por
delitos de lesa humanidad (Schuttenberg, 2011).
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Conclusiones

En esta tesina hemos analizado las representaciones construidas en dieciocho murales
realizados por el Licenciado en Artes Plasticas y muralista Omar Sirena entre 2000 y 2016 en
Punta Alta. Su eleccion estuvo vinculada con la importancia que adquirié su actividad artistica
en la ciudad, ya sea por su trabajo como personal de cultura de la Municipalidad, por las obras
realizadas en distintas partes de la ciudad, de las cuales trece fueron declaradas Patrimonio
Cultural en 2011, como por su labor como gestor independiente del centro “Huevo Duro”. Esta
iniciativa personal sumada a su accion como parte del gobierno local entre 2001 y 2003 le dieron
la posibilidad de profesionalizarse y adquirir proyeccién como dinamizador de précticas
culturales locales. En este sentido, su trabajo contribuy6 a la promocién y al incentivo del arte y
la cultura en la localidad, a partir del sostenimiento de una idea del artista como individuo
comprometido con la realidad social. Sus estudios académicos, su formacion ideoldgica de
izquierda y sus primeras experiencias como muralista, imprimieron una linea de pensamiento
que se activd en sus obras a las que consideraba como herramientas sociales y politicas de
transformacion.

En lo que respecta al primer capitulo, consideramos que el analisis de la figura de Sirena
permite trazar un puente entre la dimension de lo personal, del artista y su vida, y la estructural,
correspondiente a los procesos que dieron origen y configuraron la ciudad de Punta Alta y la
historia argentina. El muralista jug6, entonces, un rol de mediador cultural que se concreto en la
construccidn las representaciones colectivas que, fuertemente ancladas en lo local, recuperaron
también las tradiciones artisticas del pais y del continente para crear una identidad puntaltense
articulada con la realidad de Latinoamerica. Por otra parte, la basqueda de la profesionalizacion
del artista en un mercado local reducido y donde no existia una politica cultural continuada,
requirié que Sirena diversificara sus actividades. De esta manera, su actividad artistica no se
limit6 a su vinculacién —plena de contradicciones- con el gobierno local mediante su contrato
como personal de Cultura, sino que se extendio para abarcar encargos particulares, pintando
casas, produciendo y vendiendo cuadros y obras de papel maché, y/o trabajando en
carteleria/publicidad. Las tensiones existentes entre el mercado y el Estado, se cruzaron con las
representaciones que Sirena construyé del arte y del artista, asociadas un ideal romantico que,

originado a principios del siglo XIX, muestra ain su vitalidad en el siglo XXI aunque atravesado
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por la necesidad de profesionalizarse y vivir de las artes del artista contemporaneo tanto como
por el imperativo de asumir un compromiso social, politico y revolucionario, tal como se
concretd mediante su accionar en el centro cultural “Huevo Duro”.

En la segunda parte de esta tesina, hemos examinado la identidad puntaltense propuesta
en los murales de Omar Sirena a partir de representaciones sociales, territoriales e historicas que,
vinculadas con su localizacion espacial, construyeron un relato particular de la historia local
permeado por la subjetividad y los posicionamientos ideoldgicos del artista. Dichas
representaciones se estructuraron a partir de tres ejes estrechamente ligados. El primero centrado
en la fundacién de Punta Alta y el Puerto Militar y sus actividades economicas asociadas a su
ubicacion geografica. Aqui, la imagen asumi6 una fuerte carga emotiva relacionada con los
origenes, étnicos y sociales de su propia familia y de la ciudad. Las cuestiones referidas a la
génesis de Punta Alta y su region fueron tratadas en repetidas ocasiones a partir de imagenes que
retomaban, en gran medida, una narracion consolidada por la historiografia local edificada en
torno a una vision simplificada del proceso de construccién del Estado-Nacion y a la idea del
“crisol de razas” para dar cuenta de la afluencia inmigratoria. Para ello, se remitia a hitos
fundantes, como la visita de Charles Darwin, la creacion de la Base Naval y la llegada del
ferrocarril y de los inmigrantes como instancias de inauguracion de la Punta Alta moderna.

Ligado al anterior, el segundo eje estructurador de los murales estuvo vinculado a la
representacion de los sectores populares que hicieron posible la construccién y el desarrollo de
la ciudad de Punta Alta y de la Base Naval de Puerto Belgrano, a partir de la configuracion de un
“pueblo trabajador” que, aunque variable histricamente, mantuvo una linea de continuidad en
su condicion de subordinacion. En una primera instancia, este pueblo tuvo como sujeto
privilegiado al inmigrante arribado como mano de obra para la construccion del Puerto Militar y
para las actividades rurales. En una segunda configuracion, Sirena incorpord a los criollos,
mestizos e indigenas desde una concepcion revolucionaria de un pueblo en lucha contra la
violencia estatal opresora. Esta eleccion tuvo su justificacion en la incorporacion de una estética
latinoamericanista que el artista fue desarrollando a partir de su participacion en encuentros
muralistas nacionales e internacionales y de la recuperacion de sus primeras experiencias
platenses. Su interés personal por reivindicar a los trabajadores y sus posicionamientos
ideoldgicos sobre la funcion social del arte y el artista, confluyeron también en este giro

iconografico y conceptual.
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Por ultimo, un tercer eje se enfoco en la presencia de un Estado que se habia manifestado
histéricamente a partir del ejercicio de la violencia y que, segln Sirena, se habia distanciado asi
del concepto de Nacion integrado por ese Pueblo que compartia valores y tradiciones y que habia
sido victima de la dominacion ejercida desde el aparato estatal. En este contexto, el artista
recuper0 cuatro hechos historicos particulares de gran significacion para la region y para la
Argentina en general: el genocidio de los pueblos originarios llevado a cabo a fines del siglo
XIX, los hechos de la tltima dictadura militar en 1976, el desguace del sistema ferroviario en los
afios noventa y la crisis econémica, social y politica que decanto en el Cacerolazo del 2001. En
este sentido, configuré una concepcion de la violencia de Estado, que no solo se asocio a las
préacticas represivas de las Fuerzas Armadas, sino que también incluyé la relacion entre los
poderes politicos y la sociedad civil. Por otra parte, Sirena consideré que la recuperacion de estas
tematicas en el espacio publico puso en evidencia los conflictos y tensiones que yacian en el seno
de la ciudad, esa “cuestion puntaltense” determinada por el signo impuesto por la presencia de
las Fuerzas Armadas.

De esta manera, Omar Sirena construyd representaciones identitarias de la ciudad
asentadas sobre un particular relato historico elaborado a partir de algunos fragmentos del pasado
local que fueron articulados en funcion de sus posicionamientos personales e ideoldgicos. A
pesar de que no fue nuestra finalidad recuperar de qué manera fueron recibidos y apropiados los
murales por el resto de la poblacidn, su localizacion en el espacio publico, el reconocimiento
oficial que les fue tributado y las intervenciones de las que fueron objeto, hacen posible afirmar
que su presencia no fue invisible sino que, por el contrario, introdujo didlogos y tensiones con
distintos sectores de la sociedad puntaltense. Esta tesina constituye, por lo tanto, un punto de
partida para futuras investigaciones. En este trayecto en particular, elegimos enfocarnos en un
determinado artista y su produccién para, a partir de alli, indagar sobre el desarrollo cultural de
Punta Alta desde un enfoque complejo y relacional que incluyera a diferentes agentes del campo
y propusiera una posible articulacion entre la dimensién de lo individual y lo estructural y entre

la de las practicas y la de las representaciones que conforman la trama de lo cultural.
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Cuadro 1. Murales realizados por Omar Sirena en Punta Alta, 1997-2016
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12 MURAL: “EL GIGANTE QUE SE EXTINGUE” (1997)

-BOCETO-

22 MURAL: “EL AMOR ES TIRARSE” (2000)
-BORRADO-




32 MURAL: “LOS MOLINOS GRINGOS” (2000)
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42 MURAL: “POSITIVO-NEGATIVO” (2000)
-BORRADO-

52 MURAL: “LOS LABERINTOS URBANOS” (2000)
-BORRADO-
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62 MURAL: “DARWIN SE QUEDO CORTO” (2001)




-SITUACION ACTUAL-

"lI l

ZPrifs

!

il

gn:?:ﬁ:!lllf\\%

fpursantl

92



72 MURAL: “MEMORIAS DEL VIENTO SUR” (2002)

-SITUACION ACTUAL-
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82 MURAL: “SALA DE PRIMEROS AUXILIOS PARA GAVIOTAS Y GORRIONES” (2003)
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92MURAL: SIN NOMBRE (CARNICERIA RAFAEL)

10°MURAL: “SENTIMIENTO ARGENTINO”




112 MURAL: “¢QUE HIZO USTED POR LA ARMADA?” (2004)

-SITUACION ACTUAL-
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122 MURAL: “YA NO LLEGAN LOS TRENES A PUNTA ALTA” (2005)

132 MURAL: “PAL" BARRIO” (2005)
~ -BORRADO- )
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142 MURAL: “HOMENAJE A LOS DESAPARECIDOS Y A LA MEMORIA” (2006)
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152 MURAL: “PARA CREAR ESTA NACION TUVIMOS QUE MATAR A LA ANTERIOR”
(2010)
-BORRADO-

.

162 MURAL: “EN HOMENAJE A LAS ViCTIMAS DE LOS VUELOS DE LA ARMADA
ARGENTINA” (2010)




172 MURAL: SIN NOMBRE (CASA DE VIRGINIA GIORNO) (2014)

http://sirenaartepublicoymuralismo.blogs._.

08/01/2014
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182 MURAL: “CONMEMORACION DEL BICENTENARIO” (2016)
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