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Introduccion

Antecedentes tempranos del giro hispanico en la década del "80

El hispanismo es definido como un conjunto de ideas y de actitudes pero
también una multiplicidad de respuestas textuales ante el cosmopolitismo y el aluvidon
inmigratorio surgidas en la Argentina, dentro del dmbito estatal como civil. Alfredo
Rubione (2006) sefiala que el hispanismo, en el caso argentino, emerge en la década
de 1880, se manifiesta con fuerza entre 1890 y 1910 y se prolonga, por lo menos,
hasta la década de 1950.

Estos antecedentes tempranos en la reconsideracién de Espafia en la década
del ‘80 se desarrollan dentro del grupo que Josefina Ludmer (2011:29) califica en
términos de “coalicion estatal”. Se trata de diplomaticos, diputados, ministros,
senadores que escribieron discursos politicos, cuentos, fragmentos, notas de viajes y
crénicas culturales y en cuyos discursos es posible reconocer cdmo la hispanofobia que
caracterizo practicamente todo el siglo XIX, empieza muy lentamente a ser revisada en
este periodo.

Este sector protagénico —dice Rubione, “comenzd a valorar aspectos de la
cultura espanola e intentd situarla —o lo que de ella pensd que era- como referente,
norma y fundamento del discurso institucional de la cultura oficial argentina”
(2006:19)

Precisamente, Figallo Lascano (2014:102) situa en 1880 el momento en el que

los acercamientos oficiales comienzan a concretarse a partir del perfeccionamiento de



organos de representacion diplomdtica y consular. La potenciacion de lo
latinoamericano en Espafa se beneficid con la colaboracidon de misiones diplomaticas
en Madrid, que contaron entre su personal con distinguidos escritores. Los argentinos
ocuparon, en este sentido, un lugar destacado con figuras como Héctor Florencio
Varela, quien desde 1882 fue cénsul en Madrid; Martin Garcia Mérou, ministro
designado en 1884 y gran difusor de la obra de Juan Valera, Menéndez Pelayo, José
Maria de Pereda; Miguel Cané, el encargado de la Legacion en 1886,; Vicente Quesada,
historiador y escritor que compartid la conmemoracién del IV Centenario del
Descubrimiento de América junto con otros intelectuales como Rubén Dario, Ricardo
Palma y Juan Zorrilla de San Martin; el novelista Carlos Maria Ocantos, secretario de la
legacién, quien en 1897 ingresé en la Real Academia Espaiiola con el auspicio de
Benito Pérez Galdds, Varela y Pereda.

El acercamiento oficial se concretd con la creacidon de organismos como la
Unién Iberoamericana en 1885, que sostuvo una expresidn conservadora del
hispanoamericanismo; el Centro de Cultura Hispanoamericano , de orden mas liberal ,
gue difundid libros tanto de historia como de literatura hispanoamericana y la Casa de
América que operd desde Barcelona, predominantemente en intercambios
comerciales. Estas instituciones dan cuenta de nuevos posicionamientos en las
relaciones con Espafia no solo para el caso argentino, sino también latinoamericano.
Ademas, es recién en esta década en la que las grandes figuras politicas como
Bartolomé Mitre comienzan a incluir a Espafia dentro de sus itinerarios europeos.

Esta temprana reconsideracion de lo espafiol en algunos paises de la América

Espanola, comienza a expresarse a través de relatos de viaje, como el de Eduardo



Wilde, Viajes y observaciones publicado de 1892; la escritura autobiografica de Miguel
Cané en Prosa Ligera, donde recuerda parte de su vivencia espafiola como ministro
argentino en Madrid; las notas periodisticas de promocidn de la Argentina de Héctor
Varela en diarios espafioles; las intervenciones en torno de una lengua literaria
nacional de Rafael Obligado, las ficciones de Carlos Maria Ocantos, en las que se buscé
una recuperacion de la estirpe hispdnica y una lengua castiza; la promocién de la
literatura espafiola por Martin Garcia Mérou asi como su novela ambientada en el
Madrid de fines de siglo XIX, Ley social, de 1886

Ma3s alla de estos antecedentes, el giro o redescubrimiento hispanico cobra una
densidad mayor y a nivel colectivo, luego del Desastre del 98, que asegurd un vinculo
periodistico establecido a partir del diario La Nacion con intelectuales y escritores
espanoles como Miguel de Unamuno y el envio de corresponsales a Espafia como
Rubén Dario.

Entre otros factores de indole histdrico-politica, la red de vinculos cobra mayor
solidez a partir de la presencia del modernismo hispanoamericano en Europa y cuyo
nucleo inicial fue la heterogénea colonia hispanoamericana en Paris y luego se
desplazara hacia Madrid.

El corpus de este trabajo reune especialmente los relatos de viaje de los
escritores argentinos seleccionados quienes, vinculados directa o indirectamente con
esta red cultural y, desde posicionamientos distintos, se ocupan de contar otra Espafia.
En esos relatos diversos, a los que podrian sumarse, en un planteo mas
hispanoamericano, muchos otros como las crdnicas del propio Rubén Dario en Espafia

contempordnea y Tierras solares, Espafia es redescubierta y reconocida.



La colonia hispanoamericana en Paris a comienzos del siglo XX.

Hacia finales del siglo XIX, Paris es el centro indiscutido de la geografia que la
naciente burguesia hispanoamericana crea a partir de su visién del mundo. Fombona
sefiala al respecto: “Europa es, para el criollo, el lugar donde el futuro es ya un
presente, el lugar donde las potencialidades del desarrollo, la civilizacién y el progreso
entendidos como modernidad” (2005:13)

Desde este imaginario hispanoamericano, entre fines del siglo XIX y comienzos
de siglo XX, confluyen en Paris un grupo de jévenes escritores hispanoamericanos
vinculados-directa o indirectamente- con el movimiento modernista.

En su acercamiento a esa metrdpoli cultural en que se ha convertido Paris-
“patria intelectual, drbitro del gusto, del pensamiento y de la moda”- los jovenes
escritores asumen la construccién des-territorializada de una figura de escritor, algo
sentido como necesario en tanto los campos intelectuales en América Latina se
encuentran aun en formaciéon y responden a un sistema de referencias y validacién
externo. A propésito de la singularidad que reviste el caso de la modernizacidn literaria

en América Latina, Julio Ramos senala:

En Europa, la modernizacion literaria, el proceso de autonomizacién del arte y
la profesionalizacién de los escritores bien podrian ser procesos sociales
primarios, distintivos de aquellas sociedades en el umbral del capitalismo
avanzado. En América Latina, sin embargo, la modernizacién en todos sus
aspectos fue-y continla siendo-un fendmeno muy desigual. En estas
sociedades la literatura “moderna“(para no hablar del Estado mismo) no conté
con las bases institucionales que pudieron haber garantizado su autonomia.
(2009:54)



En virtud de esta modernizacion desigual, periférica, Manuel Ugarte califica el
desplazamiento hacia Europa de esa juventud latinoamericana de comienzos de siglo

XIX, de la que fue protagonista, como “éxodo general” (1942: 8).

Como seiala Raymond Williams, Paris concentra, hacia finales del siglo XIX y
comienzos del XX, en tanto metrdpoli, una serie de ventajas para los grupos y

movimientos de periferia:

Las condiciones sociales internas de una metrépoli, donde se combinan al
mismo tiempo la concentracién metropolitana de la riqueza y el pluralismo
interno de sus funciones-metropolitano-inmigrantes, crean unas condiciones
basicas especialmente favorables para los grupos disidentes. (1981:78)

Entre los grupos y movimientos de periferia cabe incluir a los escritores
modernistas hispanoamericanos aunque esté ausente en el andlisis de Williams dado
gue no imprimieron una marca dentro del campo literario francés como los grupos

vanguardistas reconocidos en su trabajo.

La experiencia de instalarse en este centro cultural expone a los jovenes
escritores no solo a un mundo de posibilidades nuevas, sino también a las notorias
asimetrias en el intercambio de los bienes culturales que se explicitan en muchos de
sus relatos, crénicas y memorias. Este grupo inicial genera, como muy bien ha
seflalado Margarita Merbilhaa, “una red cultural en tanto red de relaciones que
funciona como mediacidn insoslayable por la condicidn periférica de los

hispanoamericanos en Europa” (2012: 5)



En Literatura argentina y politica. De los jacobinos portefios a la bohemia
anarquista, dentro de la tipologia viajera, David Vifias clasifica este viaje como una
variable del viaje estético propio de la oligarquia liberal entre 1880-1890, en tanto
viaje de distanciamiento/ huida de ese Buenos Aires impactado por el aluvion
inmigratorio. En este contexto, el modernismo “espiritualiza” el viaje desde la
exacerbacidon de la pauta estética identificando a Europa “con una Torre de marfil,
divulgada como metafora, concepto y aspiracion” (1995:46) a la que los jovenes
escritores latinoamericanos intentan acceder. Con el viaje modernista termina el viaje
estético ya que en el periodo de entreguerras, el modelo europeo de referencia
cultural es desplazado por el norteamericano y al clasico viaje europeo le sobrevendra

el viaje a los Estados Unidos.

En Vigje intelectual. Migraciones y desplazamientos en América Latina, Beatriz
Colombi (2004) sefiala que el viaje de estos intelectuales hacia Paris sirvid para que,
una vez instalados, se asumieran como una nueva élite representativa del continente
americano y tomaran contacto con la metrépoli y las pautas culturales de la
modernidad. Para la autora, es aqui donde los escritores migrantes modificaron sus
practicas e imagenes tradicionales, adhirieron al éxito en el mercado y se insertaron
subitamente en un gran mecanismo de oferta y demanda de trabajo en medios

europeos y americanos o fueron convocados por sectores de prestigio simbdlico.

En “Camino a la meca: escritores hispanoamericanos en Paris (1900-1920)”,
Colombi (2008) califica esta experiencia como viaje de formacién y asimilacién, asi
como instancia ineludible para la construccién de esa figura de escritor moderno

latinoamericano: “En el eje intelectual Paris y Madrid -como lo denomina Ugarte- la
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significacidon de estos dos polos no fue la misma. Mientras que Madrid fue la puerta de

ingreso a Europa, la meta de llegada siempre fue Paris” (Colombi 2008:545)

El viaje del contingente de escritores de distintos paises de la América espafola
a Paris se trata, en palabras de Sylvia Molloy en La diffusion de la littérature hispano-
américaine en France au XX siécle: “Pour la premiére fois dans I'histoire des échanges
culturels entre la France et I'’Amérique hispanique, on peut parler d’une véritable
colonie littéraire établie & Paris qui présente, pour ainsi dire, un front unique, celui du

modernismo”.(1972:18)

El viaje modernista, a pesar de los esfuerzos por parte de este grupo inicial de
escritores, vivencia la imposibilidad de alcanzar una real difusién de la literatura de
Latinoamérica en el campo literario francés. A la hora de leer este desplazamiento, el
caso de Rubén Dario es paradigmdtico. Gustavo Guerrero en “La encrucijada de la

IH

recepcién internacional” sefiala: “en aquella primera salida de nuestras letras a la gran
arena internacional, Rubén Dario es el personaje estelar con quien empieza esta
historia y, si somos honestos, deberiamos hablar del “fracaso de Dario y los
modernistas” (2007: 23). La experiencia le demuestra a Dario-segin Guerrero- que en
ningun otro sitio tendria una recepcion literaria como en Madrid y, al igual que muchos
otros escritores hispanoamericanos en su experiencia europea, las percepciones sobre
Madrid y Paris se modifican fuertemente: “en el Paris de 1900 a nadie le importa
mucho la revolucidon que supone adaptar la prosodia gala a la métrica espafiola, o la
voluntad transgresiva y cosmopolita de romper con una tradicidon poética hecha de

cantos patridticos y eternas odas a la agricultura de la zona térrida” (2007: 23). Si bien

Dario durante su estancia en Paris reedita Prosas profanas y compone Cantos de vida y
9



esperanza, alli jamas se publica un solo volumen con sus poesias en francés. Solo se
traduce algin que otro poema suelto que no suscita mayores reacciones ni

comentarios a excepcién del hispanista francés Valery Larbaud.

Rubén Dario reconoce con amargura en una nota en La Nacidn del 1 de agosto

de 1900 y desde Paris:

La vida intelectual es dificil y aspera. Nuestros jévenes de letras que suefian con

Paris deben saber que la voragine es inmensa. Se nos conoce apenas. La

literatura nueva de América ha llamado la atencién de algunos circulos, como el

del Mercure de France, pero nadie sabe castellano, salvo rarisimas excepciones,
nos ignoran de la manera mads absoluta [...] Y {Espafia? Espafia no tiene mejor
suerte que nosotros. Aqui de Espafia, iolé! Y se acabd. (cit. en Malosetti Costa:

2008: 373)

Dario es muy consciente de la asimetria en los intercambios culturales aun
viviendo en Paris y en contacto con algunos de los circuitos literarios de comienzos de
siglo. En este punto, los hispanoamericanos estan hermanados con los espafioles en el
intento por hacerse un lugar en el espacio francés. La idea vuelve con insistencia, en
“La caravana pasa”: “Vivimos en Paris; pero Paris no nos conoce en absoluto, como ya

lo he dicho otras veces. Algunos tenemos amigos entre las gentes de letras; pero

ninguno de estos sefiores entiende el espafiol” (1917:178-179).

Fombona sefiala que Espafia ocupa un lugar conflictivo en la construccion de la
imagineria cultural del viajero escritor modernista de la vuelta de siglo: “Espafia resulta
a menudo un lastre que desautoriza al hispanoamericano ante el resto de Europa que
incluso lo “devalua” dentro de la jerarquia cultural europea” (2005:164)

La experiencia de desautorizacién relacionada con Espafia que parece

amenazar como un lastre a los escritores hispanoamericanos tuvo un repertorio de
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respuestas: la decisién de escribir directamente en francés (Ugarte, Gémez Carrillo),
pagar traductores (Dario), emprender sus propias publicaciones en espafiol para un
mercado dentro de Espafia y América Latina o bien, procurar el ingreso al catalogo de
las colecciones hispanoamericanas gestionadas por las editoriales francesas como
Garnier Hermanos, Editorial Viuda de Bouret, y Paul Ollendorff que tenian un mercado

hispanohablante garantizado.

La colonia no fue homogénea en términos estéticos y ello se tradujo en
polémicas entre exotistas y americanistas, hispanistas y latinistas (Colombi, 2006: 546)
que pueden leerse dentro de las columnas de la misma revista francesa Mercure de

Francel.

A modo de ejemplo, mencionamos la afirmacion rotunda acerca de la distinciéon
de lo hispanoamericano con lo espafiol que encontramos en las crdnicas de Lettres
hispano-américaines del cubano Emilio Coll en Mercure de France (publicadas entre
1897 y diciembre de 1898), donde la promocidn de la literatura de América se afirma
desde la radical diferencia con los escritores espafioles y por su aproximaciéon con el
ambito letrado francés por inquietudes y aspiraciones comunes:

La psychologie de notre race, en effet, differe essentiellement de celle de la

race espagnole: I'Européen, l'Indien et le Negre ont apporté des éléments

divers a notre moi; dans chaque globule de notre sang, se répétent les batailles
séculaires que se sont livrees ces trois races....

Aussi notre esprit a-t-il ressenti une vive sympathie, malgré les obstacles de la

langue, pour les littératures qui révelent une sensibilité plus inquiete, une vie
intérieure, plus troublée par les problemes modernes et par la lutte pour

L El ingreso en las paginas de la prestigiosa revista literaria Mercure de France representd para los
jévenes escritores hispanoamericanos una gran oportunidad para difundir ampliamente la nueva
literatura. Su participacion en estas paginas despertd gran interés en todo el mundo hispano-hablante y
ayudo a los literatos jévenes a enfocar y precisar sus puntos de vista. Sin embargo, el efecto ejercido en
Francia parece haber pasado desapercibido. (Cfr. Ribbans, 1976)
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I'existence: la litterature francaise contemporaine, par exemple, qui a atteint
cet état par d'autres causes que la n6tre (cit. en Ribbans, 1976: 384)

Esta desvinculacion tajante entre espafioles e hispanoamericanos comienza a
relativizarse desde las cronicas de Gomez Carrillo en la columna de Lettes espagnoles
del propio Mercure . El planteamiento del problema de la literatura hispanoamericana
moderna en las crénicas de Gémez Carrillo’> desmiente ese distanciamiento entre
escritores espafioles o americanos y asume una separacion dada por la pertenencia a
una u otra generacion, es decir, entre viejos y jévenes, y por sus adscripciones
literarias, entre modernistas y no modernistas sin importar el lugar de origen del
escritor.

Del mismo modo, en la crdnica de noviembre de 1903, vol. XLVIl, nimero 167,
Manuel Ugarte se ocupa de la influencia francesa en la que traza una distincién, entre
las literaturas de Espafia y América desde las generaciones y concepciones literarias:

Le mouvement qui a pour objet de moderniser le castillan vient de source
francgaise. Tous ne veulent pas I'avouer en Espagne, mais c'est I'exacte vérité.
Abandonnant la solennelle et vague verbosité de l'ancien castillan, tous
commencent a céder aux exigences de I'époque, en s'effor¢cant de donner un
peu plus de précision a leurs phrases. Les écrivains hispanoamércains, dont la
culture intellectuelle est exclusivement francaise, ont été les premiers a
s'affranchir du purisme et a prendre l'initiative de |'évolution. D'aucuns ont
exagéré la tendance et, poussés par leur désir d'innover, écrivirent en un
dialecte ridiculement incompréhensible. Mais le temps, qui se charge de mettre
toute chose en place, a su apporter un correctif a ces élans passionnés en
réduisant la tentative a ses vraies proportions. || ne manque pas en Espagne,
parmi les jeunes, d'auteurs concis et brillants qui tiennent plus a la rapidité de
I'expression qu'aux traditions de la forme... lls ont le désavantage de ne pas
contenter les "hablistes" méticuleux qui passent leur existence a pasticher les

2 En la nota editorial de E/ Nuevo Mercurio, Revista mensual editada en Barcelona y dirigida desde Paris
por el escritor guatemalteco Enrique Gomez Carrillo, entre enero y diciembre de 1907, declara que la
publicacién busca estrechar lazos entre intelectuales de Espafia y América para mitigar el
desconocimiento y superar los enconos, fijando la lengua como patria comun de los escritores a un lado
y otro del Atlantico.
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maitres anciens; mais ils ont par contre |'avantage d' étre .(cit. en Ribbans,
1976: 399)
Estas crdnicas nos sirven para constatar ese giro incipiente -desde el propio

nucleo de la colonia latinoamericana en Paris- hacia la reconsideracion de la literatura

hispanoamericana en relacion con la espafiola en los primeros anos del siglo XX.

La red modernista-esteticista que nucled a los escritores canonizados y a las
nuevas promociones del movimiento, procuré la conquista de un horizonte estético y
también la consolidacion de la actividad profesional del escritor. Sobre la circulacion
de las publicaciones en Europa, Merbilhad describe dos vias jerarquizadas: la via
parisina -inaccesible (y cuyos rasgos responden a las literaturas desnacionalizadas)- y el
circuito latinoamericano, donde existe una proyeccion colectiva que provee circuitos

de insercion literaria y marcos identitarios (Cfr Merbilhad: 2012: 5)

Consideramos que esta proyeccion colectiva que asegurd circuitos de insercion
literaria y marcos de identidad, se logra en ese desplazamiento hacia Madrid, en
virtud de un contexto de reconsideracidon positiva de lo espafiol y entreviendo un

espacio posible para una renovada literatura hispanoamericana.

La colonia hispanoamericana en Paris comienza a desmembrarse con la Primera
Guerra Mundial en 1914: “cuando muchos escritores vuelven a su pais o se radican
temporaria o definitivamente en Espana, meca alternativa consolidada por el largo
trabajo de religacion con la cultura hispanica que habia iniciado la generacion

modernista.” (Colombi, 2008:564)

No nos detendremos en esta instancia ya que la critica literaria argentina y
latinoamericana se ha ocupado extensamente de este primer nucleamiento en Paris-
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en virtud de su importancia como polo de religacidn extracontinental3- en esta primera
salida de las letras hispanoamericanas a la escena mundial. Siguiendo a Zanetti (1994),
nos interesa pensar la relevancia de Espafia en este complejo entramado de religacidn
al que reconocemos como red cultural inédita que se activa con la presencia de los

hispanoamericanos en la peninsula.

3 Zanetti define religaciéon como “el continuo tramado de textos ,autores y lecturas que configuran el
proceso literario latinoamericano” (1994.531)
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El giro hispdnico en la narrativa de viajes a Espana

Si por un lado, Rubén Dario reconoce con amargura: “Paris no nos conoce en
absoluto”, sera también él quien -desde Paris y en una carta a Antonio Palomero de
septiembre de 1907- confiese: “Probablemente me dardn la Legacidn en Espaiia [...]
Después, deo volente, sera Espafia por siempre -con mis escapadas al resto de Europa”
(cit. en Dictino Alvarez, 1963:138). Estas dos citas sostienen indirectamente la
hipdtesis de este trabajo.

Para pensar este giro hispdnico es necesario considerar varios factores: la
experiencia parisina desde el nucleamiento que los propios escritores
hispanoamericanos llamaron “colonia hispanoamericana” durante la primera década
del siglo XX y con la conformacién de una red cultural inédita; cierta prosperidad en las
naciones de la América espafiola que motivo la reconsideracion de la importancia de
Espafia como antesala de Europa y con ella, a una modernidad deseada (tal como se
evidencia en los nuevos objetivos internacionalistas de la propia prensa en América®) y
el proceso de los nacionalismos, tanto en la Espafia de fines de siglo XIX con el

“regeneracionismo espanol” como en paises como la Argentina del primer centenario .

Susana Zanetti (2008) en “El intelectual modernista como artista: Rubén Dario”,
estudia la configuracién de esos nuevos lazos de solidaridad y unién entre América

Latina y Espafia, desde la historia intelectual de Rubén Dario, quien asume el desafio

4 La Nacién, por su objetivo internacionalista, resulta clave en la constitucién de una alianza nueva entre
escritores espafoles e hispanoamericanos y de hecho, resultd ser el gran periddico de los modernistas.
Sobre el papel de La Nacidon, Graciela Montaldo sefiala que desde 1877, resultd ser el diario mas
moderno de América Latina en tanto habia incorporado el servicio del telégrafo y dedicaba casi la mitad
de su espacio a anuncios publicitarios. “A partir de 1881, con un objetivo claramente internacionalista,
el diario tenia corresponsales en diferentes lugares del mundo, segin los acontecimientos que se
tornaban mundialmente relevantes. Las ventas y la publicidad lo permitian: entre 1887-1890 vendia
35.000 ejemplares por dia” (2013:17). En Montaldo, 2013:17.
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de lograr la incorporacion de la literatura de Latinoamérica en el mercado mundial

moderno.

Pensado desde la colonia latinoamericana, la transicién del viaje de Paris hacia
Espafia es compleja y obedece a el propio fracaso en Paris desde una evidente
asimetria en los intercambios culturales; el largo trabajo de “religaciéon”, tal como lo
denomina Zanetti, con la cultura hispanica que la generacién modernista habia iniciado
desde fines de siglo XIX; la radicacién temporal o definitiva de muchos escritores
hispanoamericanos en Espafia, asi como una nueva conciencia mundial acerca del

imperialismo.

Este desplazamiento de Paris a Madrid tiene como contexto inmediato el
proceso de “invencién nacional” descripto por Fox (1997). Este proceso que tiene lugar
en Espafia - definido como “regeneracionismo hispano”® - se manifiesta a partir de
indicios claros de reconexion con América a partir de la fundacion de la Unién
Iberoamericana en 1885 y la conmemoracion del 4to Centenario del Descubrimiento

de América en 1892. La guerra hispano-estadounidense por Cuba en 1898,

>Inman Fox resume algunos elementos centrales del regeneracionismo espafiol: “La historiografia
nacionalista durante la segunda mitad del siglo XX engendrd la concepcion de una cultura nacional
[...]JAsi entre las contribuciones mas decisivas a la definicién de una cultura nacional al servicio de la vida
politica liberal, se encuentran, el pensamiento histérico krausista; los textos regeneracionistas de
Joaquin Costa, Rafael Altamira y otros, las ideas de Unamuno sobre la intrahistoria, el quijotismo y el
sentimiento tragico de la vida; la interpretacién azoriana de la literatura, la sociedad y la geografia
espafiolas; los estudios sobre la épica de Menéndez Pidal y la escuela de filologia fundada por él [...] la
publicacién de los “Clasicos castellanos”, la recuperacion del arte de el Greco y Velazquez, la escuela de
paisajismo en la pintura y la obra de pintores como Zuloaga y Regoyos, y la obra del Centro de Estudios
Historicos.(1997:13)
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redimensiond este acercamiento y propici6 una nueva consciencia sobre el

imperialismo desde la solidaridad entre intelectuales espafioles e hispanoamericanos®.

Sobre la guerra hispano-estadounidense Blas Matamoro en “América y Espafia
en el 98: miradas reciprocas” afirma. “El 98 es un evento americano y resulta
sintomdtico que América empiece a inquietar el imaginario espafiol precisamente
cuando se la termina de perder, cuando el ya extinto imperio americano de Espafia ve
desaparecer sus ultimos vestigios caribefios “(2000:36)

En este contexto, los jovenes escritores desde su residencia europea, elaboran
discursos que modifican y rectifican una serie de tépicos anti-hispanicos presentes en
la tradicién decimondnica, especialmente notoria en el caso de la Argentina. Incluso,
como sefiala Matamoro, conviene reflexionar en la propia aparicién del movimiento
modernista en su primera presencia continental en la cultura de la lengua espafiola
con una impronta hispdnica (y hasta hispanizante) al reformular la tradicion literaria

de la lengua. Dice Matamoro:

Porqgue si bien es evidente la impregnacion francesa de Rubén-y su afrancesada
imagen de Grecia y Roma-lo cierto es que la innovacién que plantea en cuanto

® Paul Groussac es un ejemplo claro de esta reconsideracion de Espafia por parte de los intelectuales en
virtud del avance del imperialismo norteamericano. En su conferencia en el Teatro de la Victoria, bajo el
patrocinio del Club Espafiol de Buenos Aires, el 2 de mayo de 1898 y en beneficio de la subscripcidn
nacional espafiola. Paula Bruno sefiala al respecto: “Como otros letrados, Groussac redimié en la
coyuntura de 1898 los valores hispanicos, que en la mayoria de sus escritos habian sido rechazados y
combatidos radicalmente. Ante el apremio de la guerra y el avance norteamericano, considerd los
valores de la “latinidad” de la antafio metrdpoli imperial como recuperables ante el avance de una
fuerza que diseminaba la barbarie por el mundo”. (Bruno, 2012). Rubén Dario festejé esta conferencia:
“En nombre de Francia, Paul Groussac. Un reconfortante espectaculo el ver a ese hombre eminente y
solitario, salir de su gruta de libros, del aislamiento estudioso en que vive, para protestar también por la
injusticia y el material triunfo de la fuerza. [...] Los que habéis leido su ultima obra, concentrada,
metalica, maciza, en que juzga al yankee, su cultura adventicia, su civilizacidn, sus instintos, sus
tendencias y su peligro, no os sorprenderiais al escucharle en esa hora en que habld después de oirse la
Marsellesa. Si, Francia debia de estar de parte de Espafia. La vibrante alondra gala no podia sino
maldecir el hacha que ataca una de las mas ilustres cepas de la vena latina.” En Dario, Rubén, “El triunfo
de Caliban” publicado inicialmente en El Tiempo, el 20 de mayo de 1898.
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a vocabulario y prosodia de la literatura, se basa en especulaciones sobre las
propiedades de la lengua espaiola y en la recuperacién de tradiciones que se
consideraban inertes en las letras de la peninsula. Rubén rescata el romancero,
la cuaderna via mester de clerecia, los layes y dezires de los trovadores, el
barroco gongorino, los santos febriles y los febriles guerreros de la Espaia
visionaria y heroica. (2000:37)

Este es el contexto rico y complejo en el que emergen las narrativas de viaje

IH

gue nos interesan en este caso. Se enmarca entre ese “primer éxodo general” hacia
Paris (1942: 8), el fracaso en la metrépoli parisina por parte de “esa generacion
malograda” (1942: 7), de la que nos habla Ugarte y esa llegada a Espana en “el regreso

del viajero modernista” (Fernandez, 1995), en el que empiezan a consolidarse pactos

nuevos.

Pretendemos resituar dentro del corredor Paris-Madrid, este giro hispanico
desde las experiencias de viaje en intima relacidn con la trayectoria personal de los
escritores argentinos seleccionados. A partir de ellos, es posible visibilizar esa
reconsideracion de Espaifia, asi como una historia colectiva en la que confluyen
espacios cruzados por los acontecimientos y contextos nacionales e internacionales.
Pretendemos resituar dentro del corredor Paris-Madrid, este giro hispanico desde las
experiencias de viaje en intima relacidén con la trayectoria personal de los escritores
argentinos seleccionados. A partir de ellos es posible visibilizar esa reconsideracién de
Espana asi como una historia colectiva en la que confluyen espacios cruzados por los
acontecimientos y contextos nacionales e internacionales. Tal como sefala Zanetti en

“Modernidad y religacion: una perspectiva continental (1880-1916)":

Es sobre todo con el modernismo hispanoamericano en Espaiia, desde una
posicidn independiente y sostenida por un grupo suficientemente numeroso,
gue comienzan a tramarse relaciones e inteinfluencias literarias de significativa
proporcién por primera vez (1994:515)
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Entre los viajeros de nuestro corpus, Ugarte es quien participa directamente de
este grupo inicial del circulo de Rubén Dario y la colonia en Paris, al que se acercan en
calidad de escritores jovenes y compatriotas hispanoamericanos, Ricardo Rojas,

Enrique Larreta y Manuel Galvez durante la primera década del siglo XX.

Sus relatos de viaje dan cuenta de una nueva mirada sobre Espaia, claramente
diferente a la que presentan Alberdi o Sarmiento en sus Viajes durante primera mitad
del siglo XIX. Espana es ahora un espacio geografico y simbdlico que habilita nuevos
planteamientos entre lo filial y la afiliacion, directamente relacionados con las
motivaciones e interpretaciones de cada viajero. Fombona, en su andlisis sobre los
viajes de escritores e intelectuales en la época modernista, sefiala: “Si la mirada de
todo viajero y autor realiza un ir y venir entre la proximidad y la lejania, para el viajero
hispanoamericano en Espafia la proximidad se establece en términos que
problematizan el pertenecer a una cultura y a una comunidad”. (2005:196)Esto lo
evidenciamos en Visiones de Espaia, de Manuel Ugarte, el mas critico de nuestros

viajeros.

Consideramos que los conceptos de “filiacion” y “afiliacion”, como los
considera Edward Said para pensar en el rol de los intelectuales en El mundo, el texto y
el critico, son los indicados para analizar parte del giro hispanico a partir de la narrativa

viajera.

Para Said, el esquema filiatorio pertenece a los dominios de la naturaleza y de
la vida, mientras que la afiliacién pertenece exclusivamente a la cultura y la sociedad.

(2004: 39-41). La conciencia critica descripta por Said en la tensién provocada entre la
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cultura a la que los intelectuales estan ligados por filiacion (nacionalidad, profesién) y
el método adquirido por afiliacion (convicciéon social y politica, circunstancias
econémicas e histéricas o esfuerzo voluntario o reflexién deliberada) es un
lineamiento desde el que podemos analizar los relatos de nuestros viajeros, su

correspondencia, crénicas e incluso la motivacién de algunas formas ficcionales.

Como anticipamos, la narrativa de viajes seleccionada tiene una variedad
interesante que reune trayectorias y posturas mas conservadoras, como en los casos
de Manuel Galvez y Enrique Larreta (no casualmente los mas vapuleados por el Borges
anti-hispanista) donde la relacién con lo espafiol se sostiene en términos casi
exclusivamente filiales y remarcando la pertenencia a un abolengo. Otra postura
intermedia- dentro de un continuum entre filiacidn- afiliacidon- es el caso singular de la
escritura viajera de Ricardo Rojas y finalmente, un posicionamiento inicial, mas critico

que filial, en el caso de Visiones de Espafia de Manuel Ugarte.

Mas alla de las diferencias importantisimas entre los registros de viaje, en todos
estos escritores argentinos, el relato de viaje por el territorio espafol mantiene una
distincidn particular con aquello que los mismos viajeros argentinos registran dentro
del Gran Tour, es decir, por fuera de Espafia, entre Francia, Italia o Inglaterra. Espafia
es un punto de inflexién dentro del recorrido europeo y a partir del cual se establece -
voluntaria o involuntariamente- una relacién mas personal marcada por lo familiar, lo

gue se intuye o reconoce como propio dentro del paisaje cultural espanol.

En relacidén directa con los escritores de nuestro corpus es necesario considerar,

ademas, el contexto nacionalista desde el cual se han originado muchos de estos
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viajes. Segun Altamirano y Sarlo (1997) en el contexto del Centenario, el hispanismo es

uno de los componentes ideoldgicos mas evidentes:

El espiritu de conciliacién hacia Espafa y la reconsideracién de la “herencia
espanola”, que tomé auge en toda Hispanoameérica particularmente después de
guerra hispano-norteamericana, comportaban un viraje respecto de la tradicion
liberal decimondnica y abririan paso a una nueva visién del pasado,
alimentando uno de los mitos de la hora: el mito de la raza. (1997:164).
Ademads, cabe recordar la presencia espafiola luego de la emigracién masiva
hacia algunos paises de América- entre ellos, la Argentina - especialmente en el dltimo
cuarto de siglo XIX, a medida que Espafia reconoce la independencia de las republicas
y entabla relaciones con ellas. Dice Matamoro: “unos espafioles pobres e iletrados van
a América no ya como conquistadores sino como proletarios, a tentar fortuna, trabajar
en las condiciones que se den y vindicarse convirtiéndose en ricos indianos” (2000:37)
Por su parte, Alfredo Rubione (1983) ha identificado esta reconciliacién con la
tradicion espafiola como un nuevo proyecto de la oligarquia que consistido en
nacionalizar a las multitudes “espafiolizandolas”, pues las clases patricias eran en su
mayoria de origen espafiol. Cabe recordar muchas de las referencias de Manuel Galvez

y Enrique Larreta, cuando en viaje por Espafia se dan a la busqueda de aquellos

indicios y huellas de sus antepasados espafioles.

En un texto posterior titulado “Retorno a Espana”, Rubione (2006) plantea
otras razones que sostienen ese “regreso” a Espaiia, entre ellas: el sentimiento de
solidaridad frente al acecho expansionista que predominaba en la clase politica
norteamericana, la guerra hispano-estadounidense, asi como Ila presencia
multitudinaria de inmigrantes de la peninsula ibérica con la consecuente proliferacién

de vinculos entre intelectuales, politicos y periodistas argentinos y sus
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correspondientes espafoles, tal como lo demuestran los abundantes viajes de estudio,

conferencias y libros testimoniales.

En “El dispositivo hispanista”, Oscar Teran (1993) revisa el proceso de
proliferaciéon de vinculos intelectuales trasatlanticos donde Espafia deja de ser la
madre de la barbarie americana para ser considerada ahora en tanto “rectora” en
ciertos dominios de la ciencia y la cultura. Sin embargo, a partir de la lectura de los
relatos de Manuel Ugarte y Ricardo Rojas, esta afirmacion sobre el nuevo cardcter

rector de Espafia podria relativizarse.

Por su parte, Teodosio Fernandez (1995) en “El regreso del viajero modernista”,
sefiala que entre las continuas manifestaciones del conflicto entre americanismo y
universalidad que la literatura hispanoamericana registra, ninguna ofrece mayor
interés que la que constituyd el reencuentro de los escritores con su tierra tras la
experiencia cosmopolita que el modernismo habia significado. Entre los aspectos que
merece la atencién dentro de ese “regreso”, casi siempre ignorado en sus dimensiones
profundas, se encuentra el descubrimiento de Espafia, frecuente escala en ese viaje de
retorno que muchos realizaron desde Paris hasta el solar natal. Y agrega que el
“regreso” mencionado no es necesariamente fisico: “Rubén Dario lo inicié en Buenos
Aires, cuando al saber de la derrota espafiola ante los Estados Unidos, dejo constancia
escrita -en el “El triunfo del Caliban”-de su protesta por la agresién del yanquee contra

la hidalga y hoy agobiada Espafia” (1995:179).

En coincidencia, Angel Rama afirma que el crisol modernizador en que se

amalgama la literatura occidental de la época y la tradicion lirica de la lengua que estd
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siendo recuperada, descubre la mejor y menos consciente via para expresar la
americanidad raigal en que estaban sumergidos los hombres latinoamericanos: “Por
eso fue necesario que salieran del continente y vivieran en las presentas fuentes, Paris,
New York, Madrid. Todos los que tal hicieron descubrieron que eran distintos, que su

arte era distinto, que eran fatalmente americanos” (1994:72)

La revision de este corpus conformado primordialmente por relatos y crénicas
de viaje, y luego, ensayos y correspondencia, nos acerca a las grandes problematicas
de la literatura argentina e hispanoamericana: la relacién entre literaturas centrales y
literaturas periféricas; el motivo del viaje en la conformacién de la figura del escritor
migrante en Europa; la definicion de una literatura latinoamericana como una
literatura singular de rasgos propios, asi como la inauguracién de una tradicién cultural
hispanica nueva a partir del cambio en las relaciones intelectuales a comienzos de
siglo XX. Se trata de problematicas que exceden este trabajo pero que -

innegablemente -gravitan en todo nuestro corpus.

El corpus de nuestro trabajo estd compuesto por:

e Manuel Ugarte. Visiones de Esparia (1904), Escritores iberoamericanos de 1900
(1942)

e Ricardo Rojas: El alma espafiola (1908a), Cartas de Europa (1908b), Cosmdpolis
(1908c), y El Retablo espariol (1938).

e Enrique Larreta: La gloria de Don Ramiro (1908), Tiempos lluminados (1939).

e Manuel Galvez: El solar de la raza (1913). Recuerdos de la vida literaria 1,”

Amigos y maestros de mi juventud” (1944).
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El recorrido por estos textos busca responder a estas preguntas: ¢COmo se
escribe el viaje de un sudamericano sobre Espafia? ¢ Qué elementos entran en juego en
esa “construccidon” de Espafia? ¢Qué autoimagen de viajero moderno se asegura en
ese registro?éCon quién o qué dialoga? ¢Qué discursos (americanistas, europeos,
cosmopolitas etc.) se cuelan en esos relatos? ¢En qué contexto hispanoamericano
viaja? ¢En qué contexto europeo viaja? ¢En qué contexto espafiol viaja? ¢ Qué significa
Espana a comienzos de siglo en estas narrativas de viaje para este viajero argentino?
¢Qué privilegia la mirada? ¢Por qué escribe el viaje? ¢Qué lo motiva? éQué textos
registran directa o indirectamente su experiencia viajera?

El criterio de seleccion de los textos que conforman nuestra investigacion
responde a la necesidad de pensar esos relatos de viaje a modo de narrativas del
redescubrimiento de Espafa a comienzos de siglo XX, junto con algunas crénicas y

ficciones que esos viajes propiciaron en los contextos especificos en los que emergen.

Los planteos de los autores que forman parte del marco teérico-metodolégico
nos permiten focalizar en las narrativas de estos viajes, analizar la mirada del viajero vy
sus adhesiones filiatorias o afiliatorias frente a esa Espana “redescubierta”; reconocer
la pertenencia de los escritores seleccionados dentro del pasaje entre una cultura
modernizada internacionalista a la cultura modernizada pre-nacionalista - categorias
propuestas por Angel Rama (1994) en Las mdscaras democrdticas del modernismo-;
reconsiderar el modo en el que se plantean estos nuevos intercambios culturales entre
escritores sudamericanos y espafoles durante la primera década del siglo XX a partir
de la nociéon de red cultural (Merbihad) creada por el modernismo desde su aptitud
religadora (Zanetti,2008).
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Los escritores seleccionados para nuestra investigacion comparten una
proximidad generacional - nacidos entre 1875 y 1882- y una relacion mds o menos
estrecha con Rubén Dario y el modernismo, ya desde fines del siglo XIX, que escriben
sus relatos o recuerdos sobre ese viaje a Espafia en los primeros afios del siglo XX. A su
vez, la experiencia viajera marca -aunque de distinto modo-la trayectoria de cada uno

de los escritores.
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Las visiones de Espafia de Manuel Ugarte: Entre una juventud déraciné y la memoria
de los escritores migrantes

La figura de Manuel Ugarte (1874-1951) tal como sefiala Margarita Merbilhaa
es tipica y atipica a la vez, por varias razones: como hijo de una familia adinerada y
vinculada a la oligarquia, entre los veinte y los cuarenta afios, Ugarte no cumplié con
las disposiciones ordinarias para su origen social: no reprodujo la fortuna familiar ; no
establecié un lugar fijo de residencia (vivié alternativamente en Francia, Espafia,
Buenos Aires y Chile), no siguid las normas de la institucion matrimonial ni delimité
una profesion en términos convencionales.(Cfr. Merbilhad, 2009: 5)

A los veinte afios comenzé a frecuentar las tertulias del café Aues’s Keller y de
Luzio’ en Buenos Aires y construyd una amistad con Rubén Dario durante sus afios en
la Argentina y otros escritores como Lugones, Rojas y Ghiraldo. En relacion directa con
sus intereses y amistades, decidié viajar a Paris en 1897 con la intencidn de ejercer el
periodismo cultural y la literatura como actividades exclusivas.

Ya instalado en Francia publicd sus primeros textos, entre ellos Crdnicas de
bulevar (1902), Una tarde de otofio. Pequefia sinfonia sentimental (1906), Paisajes
Parisinos (1908), Burbujas de vida (1908) y muy tempranamente asumié el rol de

promotor de esa nueva literatura hispanoamericana®, con ediciones como La joven

7 Angel Rama recupera la importancia de los cafés como centros de reunién que propiciaban la
obtencion de trabajos desde una fraternidad grupal, y aplicaba la ayuda solidaria ademas de constituirse
como verdaderos talleres de produccidn literaria, de mutuo trabajo critico y de difusidn de sus escritos.
Dice: “La funcionalidad del café fue plural y superd holgadamente las condiciones particulares del
cenaculo, pues mas alld de las sabidas rivalidades literarias, establecié un vinculo entre diferentes
grupos gracias a los motivos que explicaban la presencia en el mismo local publico de gente tan diversa;
eran jovenes y de pocos recursos econémicos, creian fervorosamente en el arte y la literatura, sobre
todo estaban en oposicién, proponian una renovacidon que distaba de obtener el favor del
establecimiento cultural dominante” (1994:120)
8 Ugarte publica en 1906 en Paris esta Antologia de prosistas y poetas jévenes con el propdsito de dar a
conocer la literatura sudamericana reciente de escritores jovenes (de menos de 40 afios) y con el fin de
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literatura Hispanoamericana: antologia de prosistas y poetas (1906), Las nuevas
tendencias literarias (1908) donde se evidencia muy claramente la intencién de dar
difusidn a los escritores hispanoamericanos en términos de un colectivo e influenciar
en ese espacio ajeno que es Europa. (Cfr.Pastormerlo:2015)

Mas alld de una produccidn sostenida, la trayectoria literaria de Ugarte corrid
en paralelo con la militancia dentro del socialismo. Por ello, en Cabezas®, Rubén Dario
lo define como “un ferviente adorador de las musas y de las gracias” y a la vez, un
“nuevo cruzado” a propdsito de El porvenir de América Latina (1909) y su campaiia a
través de las capitales de América.

Para Angel Rama (1994), Ugarte pertenece al tercer momento de la “cultura
modernizada internacionalista”. Sin embargo, como aclara muy bien, Ugarte estd en la
transicion de dos culturas ya que aun “esta asociado al internacionalismo y al
francesismo anterior, luego los inflexiona hacia el discurso regional de las naciones
latinoamericanas”'9, el de la “cultura pre-nacionalista” que emerge ya en el siglo XX y
prepara el Centenario.

El planteo de Rama es esclarecedor a la hora de ordenar los distintos

momentos en la obra de Ugarte y sus derivas desde esa fuerte apuesta inicial que

darla a conocer a propios y ajenos y de contrariar la tradicion que presta atencion a los origenes de
forma exagerada, sin ocuparse del momento actual. Esta empresa para la que Ugarte puso a disposicidn
de esa juventud del continente un editor y su casa propia, un libro abierto a la colaboracion comun en
virtud de la urgencia por reunir en un tomo el pensamiento y la obra de las nuevas generaciones. Dice
“Nuestra joven literatura casi tan desconocida en América como en Europa, estaba pidiendo un
colector”. La obra fue la primera en su tipo y se publicé en francés, Le jeune litterature hispano-
americaine, con traduccidon de Raymond Laurent. M3as allad de este compromiso, Ugarte recibié fuertes
criticas por parte de José Enrique Rodé en la columna de La Nacién “Una nueva antologia americana” en
1907 y por Miguel de Unamuno,“La tradicidn literaria americana” en Letras hispanoamericanas de 1907.
°Inicialmente Cabezas fue una columna de Revista Mundial Magazine (1911-1913) en la que presenta
siluetas de escritores y politicos. Algunas de ellas fueron reunidas en forma de libro bajo un titulo
homénimo.
1Cabe aclarar que Rama plantea una distancia generacional de consideracién entre Manuel Ugarte,
Rubén Dario y José Asuncion Silva (los indiscutibles protagonistas de “la cultura modernizada
internacionalista”) que no es tal. Ugarte era 7 afios menor que Rubén Dario (Cfr. 1994:47)
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tiende hacia el modelo francés e internacionalista a un segundo estadio de regreso a
los temas americanos, hacia el propio terrufio, y en Espafa es redescubierta y
resignificada. Vale la pena recuperar a Angel Rama:

El arte vive de paradojas: cuando los romanticos abogaron por un arte

americano, proporcionaron cerrados discursos a la europea; cuando los

modernistas asumieron con desparpajo democratico las mascaras europeas,

dejaron que fluyera libremente una diccion americana, traduciendo en sus

obras refinadas un imaginario americano. (1994:169)

Igualmente cabe recuperar que Ugarte durante esa primera etapa también
publicé obras como Cuentos de la Pampa 11(1904).

Manuel de Unamuno festejé esta transicion en una carta del 6 de julio de
1904, donde dice a propdsito de Visiones de Espafia (1904):

Yo pienso escribir de él a la vez que de su Novela de las horas, y ello me servird

de pretexto para hablar de la nueva tendencia que ha tomado su literatura

desde que le prologué!? el libro de antafio. Porque creo realmente que ha

habido en usted grandisimo progreso y que lo que hace ahora es mucho mas

humano, mas sencillo y mas jugoso. (1999: Tomo |, f.126)

Beatriz Colombi (2008) sefiala que la estadia Parisina de este contingente de
escritores hispanoamericanos promovié en las primeras décadas del siglo XX “una

vuelta temdtica hacia América” (2008:546). Ahora bien, como afirma Teodosio

Ferndndez, ese paso por Espafia -en el camino de regreso a América (no

1 Es muy significativo que algunos de los Cuentos de la Pampa hayan sido escrito y publicados
inicialmente en francés (Contos de la Pampa, Garnier Hermanos, Paris) y traducidos al italiano (Racconti
della Pampa, Biblioteca Amena, Fratelli Treves, Milan) y luego, publicados en espafiol como antologia.
Esta antologia de cuentos pareceria responder a la demanda de exotismo que el campo europeo ejercié
sobre los escritores hispanoamericanos. En su prélogo, Ugarte afirma:“ Los panoramas, sensaciones y
asuntos que ofrece la vida de aquellas tierras, y son privativos de la regidn, bastan para caracterizar un
movimiento, sin renunciar a la renovacién mundial que lo metamorfosea todo; pero sin saltar la valla del
idioma, sin olvidar las fuentes, sin alejarnos de lo que llamaremos, desde el punto de vista ético, nuestro
sistema solar ” (1920:6)
12 Miguel de Unamuno se refiere al prélogo que escribié para Paisajes Parisinos donde criticaba la
escritura /la voz de Ugarte como “una voz mas de esta juventud inorientada mejor que desorientada,
occidentada” al propio autor como “un peregrino de la literatura que viene por su jornal de
gloria”(1901:V)
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necesariamente fisico) tiene enormes repercusiones para la literatura
hispanoamericana del siglo XX. Dice Fernandez:

Entre las continuadas manifestaciones del conflicto entre americanismo y

universalidad que la literatura hispanoamericana registra, ninguna ofrece

mayor interés que la que constituyd el reencuentro de los escritores con su
tierra tras la experiencia cosmopolita que el modernismo habia significado. En
ese regreso, del que en buena medida deriva la literatura contempordnea de

Hispanoameérica, son muy diversos los aspectos merecedores de atencién. Uno

de ellos, casi siempre ignorado en sus dimensiones profundas, es el previo

descubrimiento de Espafia, frecuente escala en ese viaje de retorno que

muchos realizaron desde Paris hasta el solar natal. (1995: 179)

Si el viaje Paris significd -para los escritores de literaturas periféricas como
argumenta Pascale Casanova (2001)- un viaje al presente, las crénicas de Ugarte por
algunas regiones de Espafia parecieran narrar un viaje al pasado. En ellas, Ugarte
confronta un estado de la cultura y la politica espafola que siente, en general,
demoradas en el tiempo.

Visiones de Espafia es a la vez un relato de viaje, un informe sociolégico y un
manifiesto sobre las posibilidades del socialismo en Espana. En tanto crénica viajera se
organiza siguiendo el itinerario y sus detenimientos. La descripcidn de paisajes de
distintos lugares se complejiza con el anadlisis socioldgico de conductas y tradiciones, la
presentacion de hombres anénimos y la valoracion de la vida cultural espafiola a partir
del didlogo directo con algunos de sus referentes. Cabe aclarar que el paisajismo jamas
llega a ser predominante y que frente a cualquier paisaje, por monumental e
imponente que sea, el viajero se interesa por sus habitantes.

Mientras recorre Fuenterrabia —cerca de Irun- “entre mareo de visiones y de

sombras...parece que el tiempo retrocede”. Pero aclara: “todas estas imagenes de

pesadilla nos vienen en gran parte de las lecturas Y las lecturas son a menudo
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espejismos de otras almas. Olvidemos los libros y volvamos a la vida” (1904:22). Volver
a la vida, en Ugarte, significa cerrar el libro, dejar las representaciones de lado y
atender el “estar alli”: mirar, escuchar, establecer didlogos con sus habitantes. Aqui
aparecen las primeras voces espafiolas a las que el viajero les da ingreso desde el estilo
directo (una gran diferencia con otros relatos de viaje como el de Manuel Galvez en E/
solar de la raza).

En esas excursiones por territorio espafiol el joven Ugarte se autodefine como
“hispanoamericano expatriado y con experiencia parisina”, y asi como expresa una
relacién indiscutible de filiacion con lo visto y vivido, esa vinculacién se equilibra con el
distanciamiento de un pensamiento critico sobre los aspectos de la vida social y
cultural espafiola de comienzos de siglo XX, buscando interpretar mas alla de
cualquier afectacion. Quizds sea este aspecto el que presenta mayores cambios en
Escritores iberoamericanos del 900 cuando, décadas mas tarde, repasa su estancia en
Madrid.

Edward Said (2004) denomina bajo el concepto de filiacion a aquella forma de
relacion impuesta, sanguinea, hereditaria, no elegida que se opone al de dfiliacion en
la que la relacion se construye dentro del marco de eleccidn critica, razonada, elegida.

A lo largo de toda la narrativa de viaje es posible reconocer la tensién entre las
sensaciones de este “viajero filial” que se desplaza en un contexto espanol marcado
por las secuelas del “Desastre” y su conciencia critica, que pareciera tener algunas

ventajas.
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Si bien la filiacidn pocas veces se cuela en el relato, cuando aparece, lo hace con
metaforas muy potentes. Ugarte, que viaja desde Paris, presenta el motivo de su
excursion desde una fuerte connotacion filial:

Para un hispanoamericano, que, a pesar de las modificaciones que sufre el
espiritu expatriado, a pesar de los desenvolvimientos que alejan a ese mismo
espiritu del punto inicial, conserva muy vivas aun las simpatias de sangre*3, no
deja de ser dolorosa esta evidencia. Por viajes anteriores, por lecturas, por
constataciones irrefutables, sabemos que nuestra buena y vieja Espafia ha
entrado en una era de pesadumbre y no venimos a buscar en ella los
deslumbramientos de la actividad productora. Venimos a penetrarnos de su
alma secular, a recrearnos en sus ruinas, como hijos respetuosos que se
descubren ante la vejez de padre. (1904: 11)

La figura de Manuel Ugarte “tipica y atipica a la vez” en palabras de Merbilha3,
vuelve a plantear ciertas dificultades a la hora de rotularlo en tanto viajero moderno,
desde sus propios términos: espiritu expatriado, déraciné. Este “viajero expatriado”,
inmediatamente después de cruzar las fronteras y como cualquier turista, confiesa:

La premura y la impaciencia con que la curiosidad nos hace saltar de una ciudad

a otral..] Un viaje es una voragine que nos arrebata y nos muerde,

sometiéndonos al engranaje de sus mil solicitaciones inesperadas,

sacudiéndonos a cada instante con estremecimientos nuevos, borrando un
panorama con otro, matando una sensacién para hacer nacer una idea, vy
revolviendo en nuestro corazén todo lo que duerme y lo que flota, en esas
grandes manotadas de remos que da la distancia al transcurrir dentro de

nosotros. (1904:14)

Ugarte, que se describe en tanto excursionista con su Baedeker en mano, nunca
se asume como foraneo ni enteramente extranjero. Ademas, la férmula misma del
viaje meramente turistico queda contrarrestada por la propia escritura del viaje. La

escritura permite detener esa voragine de panoramas y perpetuar las sensaciones del

viajero.

13 En todos los casos las cursivas son nuestras
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El propio relato se encarga de marcar una distincion con respecto a otros
viajeros no latinos. Como ejemplo, aquellas turistas francesas con las que Ugarte
coincide en un hotel de Burgos y por las que se siente muy atraido (“jovenes y
hermosas a juzgar por la agilidad de la conversacién y por ese inexplicable acento
acariciador y mimoso que solo tienen las que estan seguras de poder sonreir ante el
espejo”) pero de las que se desilusiona al escucharlas hablar sobre Espafia. Ese didlogo
qgue la cronica reproduce en francés, lo lleva a confesar: “Yo escuchaba hablar en
silencio, devorando la tristeza de oir hablar de Espafia como un pais oriental [...] me
herian en el alma” (1904:43).

Las francesas representan aquel tipo de viajero turista que Todorov caracteriza
como “un visitante apresurado que prefiere los monumentos a los seres humanos”. La
rapidez del viaje es ya una razén de su preferencia por lo inanimado con respecto a lo
animado y en el que, ademas, la ausencia de encuentros con sujetos distintos aleja
cualquier posibilidad de que se ponga en tela de juicio la propia identidad: “es menos
peligroso ver a los camellos que a los hombres” (1991:388)

Ugarte reconoce en estas turistas la “frivolidad y diletantismo que es la
distintiva del gran mundo francés” (1904:41)

¢Como pensar entonces al propio Ugarte viajero mas alld de su condicion de
“hispanoamericano con espiritu expatriado”? El viajero dice que viaja para conocer y
gue por ser un latino y no un inglés, su viaje resulta extravagante para los lugarenos:

En general, el espanol no comprende que alguien pueda correr tierras por el

mero placer de ver paisajes bellos y observar nuevas costumbres [...] Nos han

mirado con desconfianza cuando ha oido declarar que nuestro viaje no tiene un
fin especulativo ni militar ni funebre: “entonces sera un inglés”. La funcién

central del inglés parece ser el viaje, nadie se asombra ya en ninguna parte [...]
lo que maravilla es ver a un latino con las maletas en mano. (1904: 29)

35



Siguiendo a Todorov, el viajero exota es quien esta fuera de los automatismos
de la vida cotidiana y de la naturalizacién de lo convencional. Como extranjero al no
compartir las costumbres de aquellos sitios que recorre, puede percibirlas con nitidez y
compararlas implicitamente con las de su propio pais y descubrir aquello que no se
ve. Ugarte parece comportarse en tanto turista exota principalmente en su recorrido
por las ciudades del interior, en Castilla. Los términos de la comparacién son extremos
temporales y de vitalidad, mas o menos explicitos, por ejemplo cuando lee Salamanca
en comparacion con Paris, de donde procede, e incluso, con Buenos Aires.

Visiones de Espafia y en relacion directa con los detenimientos de su errancia,
fundamentalmente en Madrid, da lugar a pequefios ensayos sobre un estado de la
politica y de la literatura en la Espafia de su tiempo. Aqui aparece algo de ese “filésofo”
que Todorov esboza como viajero hipotético, por no estar seguro de que sea
realmente distinto de otros viajeros (Cfr.1991: 396). Este planteamiento nos facilita
comprender esos otros modos de viajar por Espaia en el caso de Ugarte, quien viaja
para conocer, observar las diferencias y reconocer la diversidad humana.

Ugarte, en este texto de 1904, es el mas critico de nuestros viajeros en tanto
lee la realidad espafiola desde la plataforma ideoldgica del socialismo y en contraste
con el estado de la cultura francesa moderna, aunque sin caer en el tipico discurso
orientalista europeo.

Como dijimos, mas alla de esta certeza sobre “las simpatias de la sangre”, que
jamas serd dejada de lado, Ugarte sostiene una descripcion critica de la idiosincrasia
espafiola de su presente. En su diagndstico amplio existen dos palabras que se repiten

con insistencia: museo y porvenir. Es decir el pasado concluido, cerrado en si mismo,
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fuera de circulacion, el conservadurismo en el arte y la politica, lo netamente castizo. Y
el porvenir como aquello que debe hacerse, lo abierto al contacto con lo internacional,
lo que debe empezar a circular, el socialismo.

El viajero interesado por las formas culturales, literarias e ideoldgico-politicas
lee desde la misma dicotomia que otros viajeros como Larreta y Galvez, aunque en su
caso los términos de esta polaridad reciben un valor inverso: el pasado es lo muerto
identificado en las ciudades internas transformadas en museos y en sepulcros,
mientras que el porvenir estd en la vitalidad de las ciudades puerto como Barcelona, A
Coruna, Bilbao.

Este viajero sudamericano anticipa: “el espafiol tiene una gran debilidad: su
veneracioén por el pasado; una gran energia: su fidelidad al terrufio; y un gran defecto:
su prevencién contra todo lo francés” (1904:15). En Visiones de Espaia, estas tres
caracteristicas planteadas inmediatamente después de atravesar los Pirineos,

organizan la mirada del viajero a lo largo de todo el itinerario.

Espaiia como museo

La asociacion que hallamos entre las ciudades y pueblos del interior en tanto
grandes museos se presenta en muchos relatos viajeros -tal como sucede en E/ solar
de la raza de Manuel Galvez y en algunos momentos de Larreta con la idea de
prescribir o contagiar una actitud de veneracion en el posible lector.

En Ugarte la valoracién es radicalmente opuesta, al punto de afirmar que: “En

Espana, como en todas las regiones del mundo, hay dos mentalidades antagonicas: la
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que se inspira en el pasado y la que tiende al porvenir. La primera es mucho mas fuerte
que la segunda” (1904:130)

Recordemos que Ugarte visita la Espana de la posguerra, tal como lo hizo
Rubén Dario enviado como corresponsal de La Nacidon dos afios antes y que reunid
luego en Espafia contempordnea’®. Ugarte lee las secuelas de la guerra en el cotidiano:

En esa resignacion [la de Rosario, una empleada del hotel en el que se aloja en

Zumarraga], en esa pasividad conmovedora, me parecié ver el simbolo del

pueblo espaiol hoy, que expoliado, herido, molestado por todos no atina mds

que a cerrar los ojos y a dormir, como si un maleficio imposible le hubiese

arrancado la tendencia a la vida. (1904:33)

Como sefialamos antes, frente a la diversidad de esa Espafia en sus distintas
regiones, Ugarte adscribe —al igual que Rubén Dario-a las ciudades modernas y sus
puertos (San Sebastian, Barcelona) “por estar en su siglo”, en el presente, “en la hora
internacional”, en oposicién con esos sitios de Castilla que el regeneracionismo
consagré como clave de la identidad espanola.

En las tierras de Don Quijote, Ugarte describe el conservadurismo espafiol en
su clima politico, ideoldgico y cultural como sinénimo de atraso y ahogamiento:
9 — . . " -

Espana tiene muchas tradiciones, demasiado plomo en las alas” (1904: 81). La critica
es concluyente: “jAy de aquel cuya voz desentone ; o tiene que emigrar a los grandes

centros donde solo se le puede combatir con medidas oficiales y publicas, o tiene que

acabar por abjurar su verdad “(1904: 52).

14 Rubén Dario, enviado por el diario La Nacién de Buenos Aires, recoge en estas crénicas los aspectos
de la vida espaniola luego de la crisis de final de siglo, después de la derrota frente a los Estados Unidos
y la consiguiente pérdida de sus ultimas colonias de ultramar. La atmdsfera reinante en todas ellas es” la
de una exhalacion de organismo descompuesto”, la caida colosal del gran imperio que fue Espaia.
Espafia Contempordnea, cuya primera edicién aparecio en Paris, Editorial Gamier Hnos., Paris en enero
de 1901, expone diversos aspectos de significacion politica, social, educativa, literaria y artistica desde
un compromiso ético explicito:" No he de engafiar a los espafioles de América y a todos los que me
lean". La mirada del poeta recupera nuevamente sobre Espafia en un libro de 1904, Tierras solares.
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Con el fin de entrevistar a Miguel de Unamuno, a quien respeta y con quien ha
tenido diferencias de consideraciéon en aquel recordado prdélogo a Paisajes Parisinos
(1901)*°, Ugarte visita Salamanca, esa “ciudad-museo”. Alli afirma: “Hay excursionistas
gue solo conocen de las ciudades las fachadas de las casas. Nosotros queremos ver
algo mas” y, como un semidlogo, recorre Salamanca para leer con mayor precisidon ese
envoltorio de signos historicos, culturales y politicos:

En vano un modesto librero llena su Unico escaparate con las obras de Zola,

Reclus, Kropotkine; en vano un obrero desconocido pega en algunos muros un

pequeiio cuadrildtero de papel impreso en el que habla de fundar sindicatos

profesionales...Sus intentos se mueven en el vacio y sélo el que tiene recursos
para hacerse de tiempo en tiempo una excursién a Madrid!®, puede decirse

nuestro contemporaneo. (1904:60)

Por ello dice sorprenderse de que “esa ciudad muerta” sea el lugar en el que
Unamuno despliega su obra: “En la ciudad mas vetusta, vive uno de los hombres mas
nuevos de Espafia” (1904:60).

Ugarte- interesado por las agrupaciones sociales, el movimiento obrero, y el
desempeiio de los sindicatos- en este libro de viaje destina un capitulo para reflexionar
sobre la politica y en el que presenta el abanico de tipos y tendencias politicas
discordantes (como en este presente espafol). De la misma manera en que habria mas
de “un tiempo” en la literatura, asi también sucede en el dmbito politico. La diversidad
politico-ideoldgica con las que se encuentra en esa Espafia de los primeros afios del
siglo XX, reune a conservadores, canalejistas, anarquistas, socialistas y republicanos;

posturas que “chocan entre si” y que “retrasan” —desde la metafora de Ugarte- el

porvenir.

Vver nota al pie n23
16 Madrid, la gran omisidn en los relatos de Galvez y Larreta-asi como en muchos viajeros franceses-
representa como capital del Estado espafiol un espacio expuesto al trafico de la modernidad, mas
cosmopolita y menos “orientalizable”.
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La Espaia del porvenir

Desde la experiencia madrilefia, Ugarte se vincula con aquellos intelectuales,
escritores, dramaturgos, editores abiertos al mundo y atentos al campo francés,en
tanto centro cultural de referencia, lo que equivale a decir que han entrado en la hora
internacional. Madrid hace mas nitido el caracter intelectual de este itinerario. Una vez
que llega a esta capital concurre a teatros, recorre las calles y participa de las tertulias
en los cafés madrilefios como Fornos, Suizo y Mayorquina®’.

El viajero se comporta como un periodista y asegura un espacio para la
presentacion de una serie de retratos de los referentes politicos e intelectuales de su
presente. Como reporter, Ugarte confiesa: “Peregriné por todos los rincones del clasico
Madrid, acompanado por Icaza y Gémez de Banquero” y se entrevista con politicos
como José Canalejas, escritores y dramaturgos como Pérez Galdds, Juan Valera,
Vicente Blasco Ibafiez, Salvador Rueda, Juan Valera®®- un hombre de la academia, un
castizo “que comienza a darse cuenta que es imposible seguir encerrando los
pensamientos en los calabozos arcaicos vy [...] remover el fondo de la lengua al mismo
tiempo que le afiadimos nueva savia”(1904: 104)- Vicente Medina al que “le cabe la
gloria de ser el verbo de una regidon y en el que Murcia ha encontrado su poeta”;
Joaquin Dicenta, un escritor que ha sabido ser “para las muchedumbres, el amigo, el

educador, el compafieroy el guia”.

17 A finales del siglo XIX y comienzos del XX estaban en pleno apogeo cerca de catorce cafés en Puerta
del Sol, Madrid. Sus locales eran lugares de moda y de reunién de artistas y escritores y evidencian
formas de sociabilidad literarias de la que participan los viajeros sudamericanos.
18yalera es uno de los primeros que elogié a Rubén Dario por sus innovaciones en la lengua espafiola. En
una carta a Menéndez Pelayo de 1882, le dice: “Veo en Rubén Dario lo primero que América da a
nuestras letras, donde, ademas de lo que nosotros dimos, hay un poco de alld. No es como Bello,
Heredia, Olmedo, etc. en quienes todo es nuestro, y aun lo imitado en Francia ha pasado por aqui, sino
que tiene bastante del indio sin buscarlo, sin afectarlo y ademas, no le diré imitado, sino sustituido e
incorporado, todo lo reciente de Francia“. Citado por Angel Rama (1984:182).
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En muchas de las entrevistas realizadas en Madrid anticipa, desde la reflexién
sobre los perfiles individuales, aquellas conclusiones sobre la Espafa literaria que
encontramos en el capitulo “La literatura”, un verdadero ensayo a modo de balance y
previsién sobre el futuro. En ese balance, Ugarte reconoce a aquellos escritores que se
han ajustado a la hora internacional venciendo el prejuicio acerca de lo francés, tanto
como a aquellos poetas o escritores que ya han asumido el re-direccionamiento hacia
la literatura de compromiso con lo regional.

Entre aquellos que se han ajustado a la hora internacional, presenta a Pérez
Galdés: “uno de los hombres avanzados de Espafia, librepensador y demdécrata [...] uno
de los pocos que exteriorizan una tendencia universal en este pais ensimismado”
(1904: 101) y que ha desarrollado su propia iniciativa editorial.

En estas crénicas viajeras y al igual que en las créonicas de Rubén Dario en
Peregrinaciones, Espafia Contempordnea y Tierras solares, los términos de referencia
temporal son una constante y estan al servicio de calificacion del mundo. Mas alla de
las criticas que podemos plantear sobre la légica de analisis dentro de La Republica
mundial de las Letras, Pascale Casanova sefiala algo evidentisimo para pensar la
cosmovision del joven Ugarte. Dice Casanova:

Todos los escritores surgidos en regiones alejadas de las capitales literarias

hacen referencia, consciente o no, a una medida del tiempo literario que tiene

en cuenta, sin que exista siquiera necesidad de sistematizarlo como tal, la
evidencia de un “presente” determinado por las mas altas instancias criticas

gue legitiman los libros legitimos, a saber, contempordneos. (2001:128)

Ugarte es muy consciente de que existe una hora mundial, un presente, y que

ese presente lo fija el campo intelectual francés. El viaje de los modernistas a Paris es
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un desplazamiento geografico y temporal, una especie de viaje al presente desde
regiones atrasadas.

La légica del desplazamiento hacia Paris en busca de una legitimacion externa
gue posibilite -a su vez- un reconocimiento dentro del propio campo de origen, no es
un fenédmeno exclusivo de los hispanoamericanos sino que es también una realidad
para los propios artistas espafioles: “Solo hay un pais que hace las glorias dentro de sus
fronteras: Francia. Todos los demas aguardan a que el nombre le venga ya glorioso y
hecho del extranjero [...] Rusifiol ha venido de Barcelona a Madrid por el camino de
Francia” (1904: 82)

En el capitulo llamado “La Literatura” Ugarte expone dos mentalidades
antagodnicas que coexisten en la vida cultural espafiola: la que se inmoviliza en el
pasado y aquella que tiende hacia el porvenir. En este capitulo, Ugarte insiste en lo
absurdo del rechazo de la influencia francesa que redunda en inmovilidad y retraso:

En vano negaran algunos espainoles, que se sienten molestados por esta

especie de tutela que Francia ejerce sobre su pais, la importancia de la

influencia francesa en Espafia, en vano reprocharan a los catalanes y a los
americanos del Sur la facilidad con que adoptan el pensamiento y la cultura

francesa. (1904: 141)

Si bien Ugarte sostiene polémicas en torno del movimiento modernista, su
participacién a favor de una cultura modernizada e internacionalista es indiscutible en
un primer momento, aunque en su horizonte, el arte por el arte debe reemplazarse
por un arte social. Visiones de Espafia explicita que en ese porvenir deseado y aun por

I "

conquistarse, la literatura deberd transformarse en el “verbo de la colectividad”,

I "

afrontando el pasaje entre el concepto del “arte por el arte” (esa declaracién de
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libertad en el arte que fue imprescindible para los escritores hispanoamericanos
vinculados al modernismo) a una concepcion de “arte por la verdad” (1904:166).

Por lo mismo, reivindica ese “tiempo nuevo” al que aspiran los grandes érganos
de la prensa madrilefia con sus corresponsales en Paris y, especialmente, ese
horizonte por el cual trabajan los poetas renovadores de la Revista Helios'® en Madrid.
Insiste: “metiéndonos en el corazon mismo de Espafia, encontramos que el
pensamiento europeo tiene alli representantes de valor como Altamira, Gavinet,
Unamuno, y entre los muy jévenes una legién brillante y animosa” (1904:131)

En este capitulo, Ugarte se ocupa de una polémica insoslayable acerca de qué
lengua literaria deben asumir los escritores hispanoamericanos. Desde la cita de
Unamuno en un articulo de la revista La Espafia moderna donde sentencia: “Las
lenguas son como las religiones, viven de herejias”?°, Ugarte interviene dentro de esta
larga discusion sobre las posibilidades de renovacién literaria e- indirectamente- de

los propios procedimientos del modernismo en el uso de espainol: “Los escritores

1% Helios fue una revista literaria espafiola dedicada a la promocién de la estética modernista de la que
se publicaron once nimeros entre abril de 1903 y febrero de 1904. Su principal promotor fue el poeta
espafiol Juan Ramdn Jiménez, junto a un grupo del que formaban parte Agustin Querol, Gregorio
Martinez Sierra, Ramoén Pérez de Ayala, Pedro Gonzalez Blanco y Carlos Navarro Lamarca, todos
espafioles excepto el Ultimo, argentino. Colaboraron en sus paginas Rubén Dario, Miguel de Unamuno,
Azorin, Juan Valera, Antonio Machado, Manuel Machado, Serafin Alvarez Quintero, Joaquin Alvarez
Quintero, Salvador Rueda, Manuel Ugarte y Rufino Blanco Fombona. La revista incluia tanto textos de
creacidn (en prosa y en verso) como criticas de obras literarias. Cfr. Fogelquist, (1955: 291-299).
20 Unamuno habia reconocido en ese lapidario prélogo a Paisajes parisienses de Ugarte como Unico
valor, precisamente, la intencidon por renovar la lengua castellana:“[...] tiene alguna eficacia en el
aspecto linglistico”, un trabajo con la lengua desde la inventiva de la frase y la concrecion de un
lenguaje que parece traducido del francés: “desarticulado, cortante y frio como un cuchillo,
desmigajado, algo que rompe con la tradicional y castiza urdimbre del viejo castellano”. Unamuno
aprovecha el prélogo para reconocer en este punto como Unico un valor de la publicacidon de Paisajes
Parisinos, el que le permite reiterar una conviccion acerca del cambio de la lengua como una exigencia
de la modernidad en términos culturales, algo compartido con muchos escritores hispanoamericanos
como Dario y Silva : “Hay que hacer del espaiiol la lengua hispano-americana, sobre el castellano, su
nucleo germinal, aunque sea menester para conseguirlo retorcer y desarticular el castellano; hay que
ensancharlo si ha de llenar los vastos dominios del pueblo que habla espafiol”. Forjar un idioma seria la
tarea colectiva de todos los escritores hispanoamericanos. [...] He aqui por qué me parece la presente
una obra de alguna eficacia en el respecto lingliistico. Revolucionar la lengua es la mas honda revolucién
que puede hacerse; sin ella la revolucion en las ideas no es mas que aparente” (1901: XVI).
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hispanoamericanos, cuya cultura es exclusivamente francesa, fueron los primeros en
libertarse del purismo y comenzaron la evoluciéon”. (1904:132)

Ademads de recuperar el gesto libertario que los modernistas de origen
americano supieron sostener como un elemento clave para una actualizacién de la
literatura escrita en espafiol, Ugarte no deja de reconocer dentro de la juventud
espafiola algunos otros renovadores de la lengua literaria, entre ellos, Salvador Rueda,
el gran detractor de Rubén Dario?!.

Dentro de este mismo capitulo, Ugarte reproduce el articulo de su “amigo y
excelente escritor” Ramiro de Maeztu en El Imparcial, asi como su propia réplica en
este mismo diario madrilefio. En la introduccién del apartado y sin demoras, advierte
que es inutil repetir que “los hispanoamericanos conservamos por Espaia la
estimacion profunda que tiene por su padre el hijo emancipado” y que por removerse
asuntos que interesan igualmente en América y en Espafia: “discutir es una manera de
fraternizar” (1904:149)

El hecho de recuperar esa polémica convierte al capitulo en un ensayo sobre el
estado de la literatura espafiola y de “América espanola” al brindar una explicitaciéon
categdrica acerca del caracter de las nuevas literaturas hispanoamericanas. En su
articulo en El Imparcial, Maeztu se quejaba de la falta de raices de los escritores del

Rio de la Plata al punto de preguntarse si eran realmente americanos; luego

213 proximidad con Rueda y un prélogo que Ugarte le dedicd al poeta espafiol le provocaron cierta
enemistad pasajera con Rubén Dario, tal como lo refiere el mismo Ugarte en Escritores iberoamericanos
de 1900. La rivalidad entre Salvador Rueda y Rubén Dario se desencadend con la agresién de Rueda en
la Revista Poesia (de Marinetti) donde se autodeclaré ser el renovador de la poesia espafiola: “Bajo mi
pluma ha brotado una nueva prosodia espafiola y un nuevo colorido espafiol, y se rie a grandes
carcajadas la gente de gran afinacién, de esas idioteces de «Monsieur Mallarmé» paseadas por América
por sus imitadores (impersonales y automaticos) como se pasean por los viajantes de joyeria falsa los
diamantes americanos, que aqui llamamos graficamente diamantes de culo de vaso”. Salvador Rueda,
Contestacién a la encuesta sobre el verso libre en Revista Poesia, Rassegna Internazionale, Il, n2 3-5,
apr.-giu. 1906, pdags. 51-52.
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descargaba una serie de preguntas que los libros americanos parecian no querer ni
poder responder:

¢Qué es la América Latina?, écdmo se vive alli?, écdmo se goza?,icomo se

sufre?, équé cosa es Buenos Aires, la segunda ciudad latina por su poblacion, la

primera después de Paris?, {qué es la Pampa?, ¢qué ideales agitan actualmente
el espiritu argentino?. Los libros bonaerenses no nos lo dicen...son como esos
lunaticos de los que habla Baudelaire, su poeta favorito, que viven en el lugar
donde no estan y aman a la mujer que no conocen [...] Buenos Aires no es

Roma ¢équé significa entonces su cosmopolitismo, su parisianismo intelectual?

(1904:144)

Mas alld de rescatar a Rubén Dario y Leopoldo Lugones por sus trabajos
insuperables con el castellano, Maeztu se preguntaba si para Ugarte escrudinar la vida
americana no era una tarea digna de los intelectuales argentinos.

El reclamo de Maeztu replica muchos otros reclamos como el de Valery
Larbaud, un americanista cercano a Rubén Dario y de la colonia latinoamericana en
Paris, quien mas alla de sostener un criterio internacional en las letras, aconseja a los

jovenes escritores asumir lo americano y responder a ese gusto exotista®? de la

literatura europea a fin de evitar fracasos.

22 Valery Larbaud aconseja a los escritores hispanoamericanos radicados en Paris: “Yo les diria de buen
grado que, en efecto, es deseable frecuentar lo mas distinguido de Paris y esa elite es sobre todo la de
las letras, sin duda alguna. Pero ya que ellos también piensan un poco en su publico, no les pedimos
poemas del Barrio Latino ni notas que dejen comprender que han sido escritas en la terraza de un café a
la moda del bulevar. Exigimos de ellos las visiones de villas tropicales, blancas y voluptuosas ciudades de
las Antillas, villas de conventos en el corazdn de los Andes negros, las verdegueantes perspectivas de
avenidas acariciadas por rafagas de aire tibio de México y Buenos Aires; la vida de estancieros y
gauchos, una bella silueta de vaquero de las provincias fronterizas de la Republica Argentina y, por lo
tanto, el espectaculo de la naturaleza, la nota exdtica, la tristeza, la melancolia y asimismo el tedio que
se desprende de ciertos paisajes andinos”. A partir de esta cita, Gustavo Guerrero sefiala : “Para 1907,
no era otro, efectivamente, el horizonte de expectativas que ya existia para la literatura latinoamericana
en Paris. Cuando se hojean los albumes de florilegios poéticos que algunos de nuestros compatriotas
hacian editar por aquellos afios en la capital francesa se puede entender mejor la irritacion apenas
disimulada de estas palabras de Larbaud. Pero lo cierto es que ni la obra de Dario ni la de casi ninguno
de los modernistas podian corresponder entonces al exético deseo que en ellas se expresa. Mucho mas
complejo que el simple relato emancipatorio que suele hacerse de él, el proceso de internacionalizacion
de nuestra literatura parece haber sido asi un fendmeno de variadas geometrias que no se reduce a la
sola conquista de una “autonomia estética” y si pone en juego los apetitos, los clichés, las fantasias y los
prejuicios de un exotismo”. Y agrega que la practica extraterritorial de la ficcion actual latinoamericana
no hubiera sido posible sin el reconocimiento y el peso especifico que el Boom supo en el exterior
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Ugarte contesta a Maeztu en este mismo diario, a propdsito de la influencia
francesa en la naciente literatura hispanoamericana desde la nocién indiscutible de las
hegemonias intelectuales. ¢COmo reprochar a los hispanoamericanos que tengan el
espiritu de su siglo? Ugarte aclara que la literatura hispanoamericana no es
exclusivamente afrancesada sino mas bien cosmopolita y que -a su tiempo- logrard
armonizar la confusidén de todas las tendencias para fundirlas en un caracter nacional
unico.

Para Ugarte la literatura hispanoamericana estd en construccién, de alli que
cultive el arte internacional. Con una pregunta retdrica dificil de contradecir,
argumenta: {acaso todo arte no es internacional? Y, si no lo es, éel nacionalismo
artistico esta en los asuntos o en las formas? Ugarte no sin ironia sefiala que “en
conjunto, somos un tanto déracinés, no nos domina la afliccién al terrufio. Esta
tendencia universal de los hispanoamericanos podra sernos nociva o benéfica, pero es
un hecho que hace lindar con el porvenir.”(1904:153) Finalmente, Ugarte le asegura a
Maeztu:

Los espafoles y americanos tendremos en el porvenir una sola literatura,

matizada segun su regidon o la genealogia intelectual de cada autor. Todo

concurre a reunirnos; y ademas, el espiritu moderno trabaja por universalizar,

reconciliar, unificar y recordar su fraternidad de origen. (1904: 129-168).

Luego de este detenimiento en Madrid, Visiones de Espafia recupera su

formato inicial de relato de viaje para trasladarse a esa Barcelona industrial de

comienzos de siglo que fascind a Rubén Dario y a otros hispanoamericanos. Dice: “No

aunque “lejos de realizarse sobre la base de un horizonte inédito, plural y abierto, se produce dentro de
una configuracion simbdlica que incorpora, moduldndolo, el viejo horizonte exético”. En “La encrucijada
de la recepcidn internacional” Disponible en:
http://www.letraslibres.com/revista/convivio/nueva-narrativa-del-extremo-occidente
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es verdad que el vapor, la electricidad, las fabricas, el intercambio y la fiebre
productoras sean enemigas de la poesia y del ideal” (1904: 170). En Barcelona se
siente la vida intensa, una comunidad de la cual hay que aprender: “Nosotros decimos
ingenuamente nuestra admiracion por las comarcas industriosas que aumentan el
bienestar comun, que facilitan la existencia y que difunden el progreso” (1904:173).

Aqui le ofrecen la tribuna del Ateneo Barcelonés para dar una conferencia
sobre el socialismo y la evolucién: “Tanta ventaja lleva Catalufia en estas cuestiones
sobre el resto de Espana..de ahi que ha nacido un movimiento catalanista tan
complejo como dificil de sintetizar” (1904:175).

Dentro del contexto de conformacién nacionalista espafiol y en los inicios del
movimiento separatista catalan- a diferencia de las posturas de Manuel Galvez y
Ricardo Rojas- para Ugarte los nacionalismos responden a concepciones pasadas de
moda y por ello no adhiere ni al nacionalismo espafiol “castellano” ni al movimiento
separatista catalan: “Por temperamento y por educacién somos en América enemigos
de las patrias chicas” (1904:177)

En oposicion a las adhesiones de Enrique Larreta, Rojas y Galvez sobre este

III

punto, el “alma nacional espafiola” definida por Ugarte es amplia y diversa. Y la “vida”

de ese “alma” circula cerca de los puertos y las playas. Es en estas ciudades- puerto,
ademas, donde se encuentra ese pufiado de espiritus que tienden al porvenir:

Son almas modernas, hombres que vibran al unisono de los demds. No hablan con
recuerdos, sino con ideas actuales. Tienen la fuerza y la reflexién. Y asi como en una
docena de puertos, (Barcelona, Valencia, Bilbao, A Corufa, Almeria, Cartagena,
Malaga, etc.) esta reconcentrado el vigor de una nacién, en una docena de nombres
como Acebal, Baroja, Benavente, Blasco Ibafiez, Bueno, Cristobal de Castro, Dicenta,
Maeztu, Martinez Ruiz, Unamuno y Valle Inclan, viene prisionero el porvenir. Son como
ventanas abiertas que tiene el alma nacional sobre la plenitud de la vida, como
puertos intelectuales por donde recibe el pais el oro moral del extranjero y por donde
da a conocer al mundo su mejor savia. (1904:188)
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Visiones de Espafia se cierra con una especie de manifiesto socialista dirigido al
futuro: “En Espana se acumula una fuerza para el porvenir. Todo consiste en saber
dirigirla hacia grandes moviles altos y universales. Veamos por encima de las patrias”

(1904:190)

Manuel Ugarte y la memoria de los escritores migrantes

En Escritores hispanoamericanos del 900 firmado en 1942 en Vifia del Mar,
Chile, publicado en 1943 y reeditado en Madrid en 1951 bajo el titulo La dramdtica
intimidad de una generacion por Prensa Espafiola, nos reencontramos con un escritor
sudamericano interesado por asumir -casi cuatro décadas mas tarde- el rol de
memorialista generacional. Estas memorias se ocupan fundamentalmente de
caracterizar parte de esta colonia hispanoamericana radicada en Paris a través de la
recuperacién de las biografias de sus protagonistas, asi como narrar la historia de ese
movimiento en tanto experiencia colectiva. Ugarte lo llama “grupo inicial”, “floracion”,
“nucleo con eje intelectual entre Paris y Madrid”. Para Ugarte este “movimiento de
germinacién auténtica” puede compararse con la formacion del grupo espafiol del 98
gue reunié a Azorin Marafidén, Baroja y Maetzu, por el hecho de compartir
“entronques esenciales” 23,

Si recuperdasemos ahora parte de lo que encontramos en Visiones de Espafia,
esas coincidencias de base no fueron explicitadas por ese joven viajero. Es a partir de

estas cronicas de 1904 que Rubione afirma que Manuel Ugarte y -a diferencia de

Galvez y Rojas- fue “un viajero muy critico para con Espana”. (2006:31).El

23 Galvez en EL solar de la raza sostiene esta misma afiliacién con los regeneracionistas del “98 espafiol
para su generacion, los nacidos después de 1880, la generacién posterior a la de Ugarte.
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reconocimiento de esos “entronques esenciales” es posterior y se quedan explicitados
en Escritores hispanoamericanos del 900.

Este libro se desarrolla a partir de dos lineamientos: la memoria personal del
propio Ugarte y su viaje a Europa en el capitulo Il “Paris” y capitulo Ill “Madrid” y otra
instancia donde se explicita la motivacién colectiva de “los que pensaron en cuerpo,
sintieron en generacién y representaron el empuje” de ese viaje como respuesta
espontanea y compartida a una necesidad de salir del medio en que se ahogaban.

En este primer capitulo afirma que “lo esencial no es establecer una
nomenclatura, sino situar un movimiento” e inmediatamente describe lo que este
grupo inicial asumid, de manera mas o menos explicita, en términos de normas y
lineamientos asi como las condiciones de posibilidad y los condicionamientos con los
gue se enfrentaron ya instalados en Europa.

Desde el lugar de memorialista de este grupo intelectual, la experiencia se
califica como una suerte de “expatriacién”. Si bien cada uno de los capitulos dedicados
a quienes participaron de esta generacion se focaliza en la figura del escritor/a, jamas
pierde de vista la vinculaciéon de cada uno de ellos en una trama comun en la
experiencia europea.

Por un lado, en esa presentacion de la memoria colectiva, Ugarte define al
“grupo inicial” en términos de aquello que Todorov reconoce como el viajero exiliado
(en el sentido particular de la palabra). Dice:

En el siglo XX, los escritores siguen el ejemplo de Descartes, optan por el exilio a

menudo para producir su obra: Joyce y Beckett se fueron a Irlanda, Rilke no

puede escribir mas que fuera de Alemania; Garcia Marquez y Ginther Grass

escriben en Paris esa novelas nacionales que son Cien afios de soledad y El
Tambor. (1991:393)
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Paris funciona -como sefiala Maiz (2006)- como una “metrépoli cultural
conforme a los objetos culturales reales e imaginarios que relne, como depdsito
cultural de Europa vy patrén de modernidad”. El escenario parisino resulta clave en la
formacién de un agrupamiento a partir de la experiencia del viaje y la vivencia
compartida de una estancia europea que devendrd en nuevos modos de
experimentar la relacién no solo con Espafa sino con la propia realidad americana.

En las palabras de Ugarte, los integrantes de este grupo se presentan en tanto
anénimos, primitivos, inadaptados frente a la civilizacién milenaria. A pesar de la
tensién entre el propio origen, la condicion de desarraigados, la busqueda de
asimilacioén cultural a los espacios y las practicas de la vida parisina, Ugarte rectifica lo
gue tanto se dijo sobre la aventura modernista:

Nosotros no habiamos ido a Paris a intrigar. Habiamos ido a vivir. Nos

acercabamos a las figuras descollantes de nuestra predileccion como

contemplabamos el Sena, o las torres de Notre Dame. Si existia un trabajo de

formacidn, este se hacia, irresponsablemente, dentro de nosotros, ajenos a

todo calculo. (1943: 35).

Una vez instalados en Paris, las distancias sociales y culturales son
imponderables para esta colonia:

Nosotros no éramos nada. Peor que nada. Nosotros éramos andnimos

“rastas”?*. (La palabra «metéque» no habia nacido aun). Lo éramos ante
nosotros mismos, porque nos halldbamos despistados y cohibidos en el

24En las ultimas dos décadas del siglo XIX, el viaje a Europa para los sudamericanos ha dejado de ser
privilegio de una minoria. Frente a la relativa democratizaciéon del viaje, los viajeros intelectuales
responden construyendo una figura de si mismos en continuo contrapunto con esos otros que ahora
también viajan, esos otros sin apellido y sin lustre: los rastacueros .El término rastaquouere asi como su
sindnimo meteque o meteco, remite al representante de esa “barbarie sudamericana” que a fines del
siglo XIX viaja a Europa alentado por la disponibilidad de una fortuna y por la promocion de —en palabras
de Jorge Schwartz-un nuevo ismo: el turismo. Garcia Mérou dedica una crdnica en Perfiles y miniaturas
de 1889,”Rastaquouére”, en virtud de que la prensa local habia transcripto fragmentos de una nota de
Figaro en la que se pintaba la fisonomia del rastaquouére o “del americano parisiensado, que viaja a la
capital del placer, sus lustrosos billetes de mil francos, a cambio de algunas sensaciones pasageras y
superficiales” (1889:17)
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ambiente nuevo, con la impresion confusa de que mereciamos mds de lo que
ese ambiente nos otorgaba. Y lo éramos a los ojos de los demas, porque, sin
advertirlo, hablabamos fuerte, exagerabamos las propinas, empujdbamos a los
transelntes, reiamos a destiempo, cuiddbamos demasiado el traje, porque
careciamos, en los gestos, en los pensamientos y en las palabras, de medida,
porque obrdbamos, en suma, como primitivos, frente a una civilizacién
milenaria que habia limado los dngulos salientes para dar en todo la nota

precisa y cabal. (1946:25)

Durante su residencia, los escritores hispanoamericanos ejercen distintos roles
ya sea como corresponsales de periddicos y revistas, comisionados gubernamentales o
correctores y traductores en editoriales como Garnier. M3s alld de sus compromisos,
una vez arribados, se identifican con un protocolo comun en el que se comparte una
cartografia, un pronunciamiento estético, y determinados modos de sociabilidad con
mayor o menor éxito?°.

La conformacién de la “colonia” de escritores latinoamericanos que viajan con
el impulso del modernismo y se instalan en Paris, podria pensarse desde el concepto
de formaciones culturales definidas por Raymond Williams como grupos en el que no
existen afiliaciones formales o expresiones colectivas continuadas, pero que cuentan
con una asociacion consciente, una identificacion grupal, exteriorizada informal u
ocasionalmente o a veces limitada a un trabajo inmediato o en relaciones mas
generales .(1981:33)

Es necesario considerar, tal como indica Claudio Maiz, que Williams en su

analisis sobre los movimientos de vanguardia en Paris entre 1890 y 1920- conformados

por buena parte de inmigrantes que llegan a Paris provenientes de regiones nacionales

%5 Ugarte sefiala la incapacidad de Rubén Dario de vincularse realmente con los referentes intelectuales
y literarios del campo francés y los salones parisinos a diferencia de Enrique Gémez Carrillo quien fue
uno de los pocos que -a su juicio- se “enquisto en el bulevar”.
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periféricas y pequeias culturas nacionales-desconoce la presencia del modernismo
hispanoamericano, precisamente un movimiento “de periferia” (Cfr.2004:35).

Paris constituye el centro metropolitano que, segun Williams, se caracteriza por
una autonomia relativa y un grado de internacionalizacidn estrechamente relacionado

III

con el imperialismo. El viaje a Paris es el viaje hacia una “capital cultural” que posibilité
una consciencia mayor acerca de la imagen de artista y escritor “moderno”- y también-
la motivacion por una “actualizacion” de la literatura hispanoamericana.

En el caso de la colonia hispanoamericana en Paris, existen condicionamientos
insalvables: las desventajas tanto en relacion con el capital simbdlico como en las
posibilidades de acceder al prestigio cultural y a la difusidn de sus obras. Sobre esto,
Ugarte aclara:

No existian lazos de amistad o de conocimiento entre ellos [escritores

latinoamericanos]. No obedecian a un propdsito estudiado, ni a una consigna.

Salian instintivamente, sin programa en la mayor parte de los casos, de

ciudades distantes y sin comunicacidn frecuente. Solo cambiaron ideas cuando

la casualidad los reunié en Europa. Y, sin embargo, obedecian
inconscientemente a idénticas esperanzas de emancipacién. Formaron un

conjunto perfectamente homogéneo. (1943:15)

La conformacién del grupo se describe como un hecho imprevisto, surgido
espontdneamente en ese encuentro en Europa?®, sin programay desde un impulso
natural de reunidn entre semejantes. En otro momento, Manuel Ugarte se refiere al
impulso de esta generacion viajera:

La razén del éxodo general -digo general, dado que entre los intelectuales de

esa generaciéon muy pocos permanecieron en América-, no hay que buscarla,

como se insinda, en una desatinada admiracién por la literatura exdtica. En el
peor de los casos la “predileccién novelera” pudo ser alimentada sin salir de la

ciudad natal. Sobre todo en aquellos afos en que el libro y el espiritu cruzaban
tan facilmente los mares. La verdad es que esa juventud no se sentia atraida por

26 Delmira Agustini y Alfonsina Storni nunca viajaron a Europa. Aun asi, Ugarte le dedica un capitulo a
cada una de estas escritoras por considerarlas espiritualmente parte del grupo inicial.
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un nuevo medio. Se evadia del medio en que se ahogaba.?’ Si acechaba los

barcos desde el puerto, es porque carecia de oxigeno en su propia tierra.

(1943:12)

El instinto de reunién que refiere Ugarte se relaciona con la condicion de
extranjeria de sus miembros, el interés por lograr una legitimacidn literaria y por el
manejo de una lengua materna comun que, en Paris, es sentida como “lengua menor”

H “" vy H 7 . .
(propia de una “cultura menor” desde una mirada eurocéntrica tan evidente en las
discursividades de la época). Esto queda evidenciado en la alta legitimacion que se
confiere al escribir y —especialmente- al hecho de publicar en francés una obra cuyo
idioma original ha sido el espafiol. Sobre esta aspiracion de acceder a la letra de molde
en  francés, Ugarte -desde un “nosotros” rotundo- parece minimizar esta
problematica?®:

Ninguno de nosotros —ni el mismo Gémez Carrillo que se enquistd en el

bulevar, sin dejar de ser meteco-perdid sus distintivas iberoamericanas y su

enlace con la tierra. Llegamos a escribir directamente en francés y a publicar
con éxito nuestras producciones en diarios y revistas de Paris. Fueron nuestros
nombres cotizados en los drganos de publicidad de Espafia. Pero nadie
aprovechd la victoria circunstancial para plegarse al medio. Por los propdsitos
perseguidos, por los temas tratados, por el nacionalismo retador, estuvieron los

espiritus siempre tendidos hacia nuestra América. (1943:14)

El hecho de instalarse en Paris busco efectivizar esa construccion de una figura
de artista moderno como la del realizador de una actividad singular y al que le

corresponde una propia valoracidon especial ya habia comenzado a formarse mucho

antes del viaje a Europa en sus respectivos paises de origen.

27 Ese “ahogo” del medio del que se busca escapar es la misma imagen que encontramos en el joven
Ugarte viajando por la regién de Castilla en 1903.

28 Como sefiala Gustavo Guerrero (2007), Rubén Dario publicé en Paris a penas algunos pocos poemas
sueltos que no tuvieron repercusion alguna. Solo después de su muerte se recogen y traducen por
iniciativa del cuentista y poeta peruano Ventura Garcia Calderén parte de su obra en Pages Choisies,
Paris, Librairie Félix Alcan.

Disponible en https://archive.org/stream/pageschoisiesO0daro#tpage/n7/mode/2up
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Sin embargo el gesto del grupo marca la necesidad por sobreponerse a la
condicidn de extranjeros, distinguirse de los turistas y rastacueros latinoamericanos y
superar- al menos en parte- esta dominacién simbdlica de base, trascendiendo su
condicién de “cosmopolitas excéntricos”?®, para pertenecer a una modernidad
literaria.

Esta vivencia de exclusidén de Paris es en gran medida la que motiva el giro hacia
Espana, donde los “indianos”, tal como eran denominados por esa época, pudieron
construir una red intelectual fecunda mas alla de las politicas de los Estados.

Es importante repensar esta experiencia individual -al igual que en el caso de
Ricardo Rojas- en relacion con la construccion de esta red intelectual amplia que
reunié a poetas y escritores hispanoamericanos con sus colegas espafoles. Es a partir
de ella que se generan contactos y amistades que dan lugar, entre otras cosas, a
tertulias, dedicatorias, resefas, prologos articulos, polémicas en diarios, publicaciones
y colaboraciones en revistas. La red cultural es una manifestacién clara del giro
hispanico por parte de los escritores sudamericanos que comienza a consolidarse en
estos primeros afios del siglo XX, con el nucleamiento indiscutible de Rubén Dario y

mas alla de las intervenciones de los Estados.

2 para Pascale Casanova en La republica mundial de las Letras (2001), Dario no triunfa en Francia por
razones estrictamente literarias. Sostiene que los cambios introducidos por Dario como referente del
modernismo en el espacio literario latinoamericano pertenecen mdas al ambito de la aceleracion
temporal que al de la innovacion literaria, es decir que la obra de Dario constituye mas bien una
actualizacidon o adaptacion de la moda que a una revolucidn. Segun su andlisis, Dario introduce en
regiones hasta entonces alejadas del meridiano de Greenwich, acontecimientos literarios que ya han
tenido lugar en el centro y por ello no puede ser consagrado por Paris como un innovador sino como un
“cosmopolita excéntrico” que, en todo caso, colabora en la unificacion del espacio literario imponiendo
posiciones auténomas, a través del modelo de la modernidad parisina. La afirmacién de Casanova da
cuenta de la incomprension de la literatura de Dario y del movimiento cuando se trata de pensar mas
alla del campo francés como centro absoluto.
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En el planteo de Alfredo Rubione (2006) el giro hispanista se fundamenta desde
una mirada institucionalista y estatal. Entre las varias razones que explican el giro hacia
Espana, enumera: la desvalorizacidon independentista que comienza a trastocarse hacia
el 80, la guerra por Cuba en 1898, la actitud del general Roca y Juarez Celman
favorable a Espaiia en el plano externo y también interno, la situacién interna espanola
gue ha enviado al exilio a intelectuales a Sudamérica y en contacto con la clase letrada
argentina. Y apunta sobre los intelectuales:

Los vinculos cada vez mas crecientes entre intelectuales, politicos y periodistas

argentinos con sus correspondientes espafoles, tal como lo muestran los

abundantes viajes de estudio, conferencias y libros testimoniales. Esa relaciéon

deviene institucional desde comienzos de siglo en la enseflanza media y

universitaria. Espafia al dejar de ser la madre de la barbarie americana para ser

considerada rectora en muchos dominios de la ciencia y la cultura. (2006:38)

Sin embargo consideramos que esos vinculos -cada vez mas crecientes entre
intelectuales argentinos con sus correspondientes espafoles- deberian ser pensados
desde la nocidén de redes culturales, definidas por Maiz y Fernandez Bravo en tanto
formaciones o estructuras de contornos laxos, reunidas por intereses convergentes
entre sus participantes y mediadas por una distancia-que son paralelas o externas a las
instituciones- y actian desde una légica de enlace en grupos de afinidad estética o
politica. (Cfr.2009:12) Y mdas precisamente si pensamos en este grupo inicial cuya
memoria recupera Manuel Ugarte en Escritores iberoamericanos del 900, ya que:

Es durante el momento finisecular cuando las redes culturales alcanzan una

articulacion madura en Latinoamérica. Este periodo marca incluso un punto de

globalizacion mas agudo que el contempordneo [...] El momento coincide con
la expansion de las redes culturales latinoamericanas cuando se articulan las
primeras formaciones culturales del modernismo: grupos de intelectuales vy

artistas que enuncian una reflexion y un debate sobre el significado de América
Latina. (2009:19)
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La existencia de esos vinculos intelectuales que pareciera conformarse en Paris
-no como grupo cultural sino como red - se fortalece en Madrid y en contactos con
otras ciudades de América Latina, mas alla de las politicas internacionales de los paises
involucrados y- muchas veces- a pesar de ellas.

Esa red se visibiliza desde algunos detalles como la creacion de revistas
literarias autogestionadas, los prélogos cruzados, la invitacion a conferencias y la
circulacion de las propias producciones. Solo como ejemplo, frente a la guardia civil
gue inspecciona sus maletas desconfiando del contrabando, Ugarte declara llevar una
docena de Crdnicas de bulevar porque “espera tener el gusto de obsequiar a algunos
amigos de Espafia”. (1904:31) Galvez también recuerda que ingresa desde Paris a
Madrid con su primer libro El enigma interior.

La estancia en Espafia se recupera —después de casi cuatro décadas- en
Escritores Iberoamericanos del 900 a partir de la intensidad y el caracter de los vinculos
que fortalecen esa red cultural: “En Madrid no tardé en hacer amistad con el grupo
qgue surgia, la nueva generacidon que se levantaba sobre las tierras de Emilia Bazan,
Pérez Galdés y Madrid Cémico” (1943:50) ya que “Madrid era un hervidero de
escritores” (1943:51)

Si bien esa red cultural comienza a delinearse en Visiones de Espafia, se
constata en la lectura de estas memorias colectivas de Escritores iberoamericanos del
900, la actitud es radicalmente diferente y el escritor ya no es turista ni exiliado ni
exota ni un viajero filésofo:

Espafa es para mi algo propio, es la tierra de mis antepasados directos, sobre
todo por el lado de mi madre, la patria de mi abuelo don Manuel Rivero, la de
mi bisabuelo [...] Con esto digo -en el plano individual-cdmo llevo a Espafia en la

56



emocion de todas las horas y todos los pensamientos. Hasta afiadiria que, mds
que la quiero, la siento. (1943:44)

Ugarte sostiene que justamente por “sentir Espafia” se ha levantado contra el
“indigenismo”, contra el “decadentismo desarraigado” y contra el “panamericanismo”
por defender las supervivencias del espiritu ibérico en América. En este Ugarte ya
maduro las posiciones mdas conservadoras parecen aventajar a aquellas que
encontrabamos en su narrativa de comienzo de siglo XX:

Sin la raiz que nos dio nacimiento a la patria nueva, todo se derrumba. Sin el

punto de arranque en el pasado, sin el respaldo en los siglos, carece de

consistencia la construcciéon. Lo unico que nos puede defender del
cosmopolitismo es la recia osamenta espafiola, que sostiene y concentra la

nueva vitalidad. (1943:45)

Y mas adelante:

Por encima de la anécdota del hombre, se impone la continuidad del

derrotero, el hilo conductor que enlaza las generaciones. La realidad étnica y

espiritual de nuestra América no sera nunca, a mi juicio, el universalismo vago

ni el indianismo remoto, sino el iberoamericanismo. Es decir, la resultante de
los antecedentes histdricos y culturales, modificada por el tiempo y los aportes

varios en una zona geografica del mundo. (1943: 43)

El capitulo dedicado a Madrid es contundente a la hora de pensar este giro
hispanico por una parte de los “expatriados hispanoamericanos”:

Si el perfume era de Paris, siempre dijimos el sabor de Madrid, poniendo en el

matiz la hondura que revela una concepcién. Porque si la primera ciudad

ofrecia la exquisitez y el “ritmo suave” que captd Rubén, la segunda brindaba la
sangre del idioma y la savia esencial de los origenes. (1943: 43)

Ugarte recuerda esa red de vinculos estrechos en los que veia el porvenir en el

grupo que surgia: “Madrid era un hervidero de escritores”. Y retoma aquella polémica

con Ramiro de Maeztu, a propodsito de la influencia francesa en la naciente literatura

hispanoamericana, planteada en Visiones de Espafia, en la que el escritor argentino
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habia afirmado que “en conjunto, somos un tanto déracinés, no nos domina la afliccién
al terrufio”. Ahora se rectifica:

La vanidad juvenil se negd al principio a reconocer que la observacién era

exacta. Ella contribuyd, sin embargo, a orientarme después hacia

preocupaciones mds concordantes con la esencia de mi ser y a revelarme la
personalidad que llevamos en germen [..] por lo demds cumplia

invariablemente en la generacién que levantaba vuelo. (1943: 49)

Luego de presentar las biografias de Delmira Agustini, Francisco Contreras, José
Santos Chocano, Rubén Dario, Enrique Gémez Carrillo, José Ingenieros, Leopoldo
Lugones, Amado Nervo, Belisario Roldan, Florencio Sanchez, Alfonsina Storni, José
Vargas Vila, en el ultimo capitulo titulado “El destino de una generacion” Ugarte hace
un balance en el que se conjuga el gesto épico con el tono tragico y que convalidan
quizds, aquel nuevo titulo en su reedicién en Madrid en 1951 por Prensa Espafola: La
dramdtica intimidad de una generacién®’: “Todos los escritores de que he hablado [...]
fueron invariablemente desgraciados” (1943:243) ya que ninguno escapo a la zozobra
econdmica, ninguno ocupd puestos honorificos en su pais, vivieron en la expatriacién y
fueron rechazados por el ambiente en el que habian nacido:

Incomodos para los demas, los del grupo tuvieron el terrible defecto de escribir

y de pensar con veinte o cincuenta afios de anticipacion. No se perdona al

poeta la comunicacion astral que le permite adelantarse a lo que piensa la

mayoria. (1943:246)

Del esfuerzo de esta generacién, Ugarte reconoce cuatro distintivas: el empuje
hacia una amplia concepcidon iberoamericana desde una reestructuraciéon de la

ideologia continental; una humanizacién del arte con un sentido mas social; el

emprendimiento de una campafia superior de nacionalismo iberoamericano desde la

30 Esta reedicidn en Madrid bajo este nuevo titulo La dramdtica intimidad de una generacién aparecié
unos meses antes de la muerte de Manuel Ugarte ocurrida en Niza a fines de 1951.
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conviccién acerca de una esencia americana y la renovacién dentro del idioma, en un
movimiento concordante en este punto con la generacién del 98.

A modo de cierre Ugarte remarca que esta obra estd destinada a plantear,
impersonalmente, entre confidencias y anécdotas, el drama del escritor
iberoamericano. En ese drama3!, este grupo que pensd en “generacidon” fue capaz de
descubrir, al instalarse entre Madrid y Paris, que la produccién de cada uno, mas alld
de ser una orquesta exdtica, se enlazaba en una sola literatura y a una nacionalidad
Unica, considerando a Iberoamérica desde Europa en forma panoramica: la Patria

Grande.

31 Sy propio drama personal lo refiere Alberto Hidalgo en un articulo que Ugarte incluye como nota al
pie en este capitulo. Con violenta sinceridad dice Hidalgo: “Corrido por los vendavales, Manuel Ugarte
volvid hace unos tres aifos de Europa [...] Por todas partes hallé indiferencia, egoismo, olvido. La lucha
por el pan se hizo brava y desigual y acaso pensé matarse. Mas argentino de veras, calculando que un
suicidio mas en el sector de las letras podria estimarse como una venganza nacional, prefirié abandonar
la patria. En Vifia del Mar se ha alquilado una casa como un torredn, sobre una roca y en ella vive como
un proscripto”(1943:251)”
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Ricardo Rojas: Un peregrino indiano tras los archivos para la nacion argentina

Ricardo Rojas nacié en Tucuman en 1882 y paso su infancia en la provincia de
Santiago del Estero donde su padre, Absalén Rojas, miembro del Partido Autonomista
Nacional (PAN) fue gobernador. Tras la muerte del padre en 1893 y una dificil situacidn
econdmica, la familia termind por trasladarse a Buenos Aires en 1899. Alli Rojas inicid
la carrera de Derecho y se dedicé al periodismo en El Pais, Libre Palabra y en La
Nacidn. En 1903 publicé un primer libro de poesia La victoria del hombre y se sumé al
grupo de la revista Ideas, fundada ese afio por Manuel Galvez y José Maria Olivera, con
el interés por definir una tradicidn nacional.

Como sostiene Angel Rama, Ricardo Rojas junto con Manuel Galvez participan
de la cultura pre-nacionalista (definida en la Revista Ideas) se alejan de la propuesta
estética modernista propia de la cultura internacionalista- aunque fueron grandes
sostenedores de Rubén Dario y su promocion- (1994:120) e inflexionan hacia lo
regional.

En 1905, Rojas abandoné la carrera de Derecho y se inicié en la docencia secundaria.
En 1907 viajé por primera vez a Europa. Este viaje definid buena parte de su obra
futura y orientd la promocidn de proyectos e instituciones culturales.

A su regreso en 1908, se desempefid como docente en la Universidad de La
Plata. Logrd posiciones académicas de prestigio, entre ellas, su nombramiento en la
Academia de Letras y en la Academia de Historia y ocupd el rectorado de la
Universidad de Buenos Aires entre 1926 y 1930.

Gestiond la creacidon de la catedra de Literatura Argentina -de la que se haria

cargo en 1913- y del Instituto de Literatura Argentina, asi como la creacién del Instituto
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de Filologia y Literaturas Hispanicas en 1923. Como docente e investigador, Rojas
nunca dejé de estudiar el legado hispanico.

En 1930, con la destitucion del presidente Hipdlito Yrigoyen por el golpe de
Estado encabezado por el general Uriburu, Ricardo Rojas se sumé a la Unién Civica
Radical, fue perseguido y encarcelado en Ushuaia, donde escribié su obra Cervantes
(1935). Luego de su liberacion, volvid a la ensefianza universitaria hasta 1946, en
cargos a los que renuncid por su oposicidn con el primer peronismo. Murié en Buenos
Aires el 19 de julio de 1957.

Nos interesa detenernos en el momento de esta biografia que corresponde al
primer viaje a Europa, no solo por la importancia que tuvo para su propia trayectoria,
sino también por su protagonismo dentro de lo que pensamos como “giro hispanico”

y en relacién con otros viajeros argentinos de comienzos de siglo XX.

El viaje de un poeta bien raizable

En el caso de Rojas, el relato de viaje presenta alguna complejidad ya que
implica el andlisis de Retablo espafiol de 1938, una especie de compendio en el que se
reune no solo la descripcidn de su itinerario por Espafia sino también la explicitacién
de las motivaciones de las obras anteriores y posteriores a ese viaje, como la gestacion
de proyectos culturales e instituciones que Rojas asumid en relacién directa con ese

Ill

legado espanol “recuperado”.
Quien habla en el Retablo ya no es ese joven asombrado de 1907, sino un

escritor y promotor cultural de renombre que recupera -desde su erudicidn-una

infinidad de materiales de distintas fuentes, cartas, poemas, articulos, obras propias y
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ajenas que se suceden a lo largo de estas tres décadas, las que separan el viaje efectivo
de su registro narrativo.

En principio, Ricardo Rojas viaja a Europa con las expectativas propias del viaje
intelectual: el viaje académico, de aprendizaje y de asimilacién de herramientas. Sin
embargo - a diferencia de los demads viajeros de este corpus- Rojas viaja designado en
comision oficial. En el prélogo a la primera edicién de La Restauracion nacionalista
(1909) indica que durante la presidencia de Figueroa Alcorta, y a través del Ministerio
de Justicia e Instruccién Publica a cargo de Rémulo Naén, fue encomendado para
estudiar el régimen de la educacién de la historia en las escuelas europeas. En ese
momento, tiene 25 afios y ese viaje es —simultaneamente- el viaje inicidtico de un
joven poeta, de un corresponsal de La Nacion y en comision estatal.

Ese itinerario europeo lo lleva a Francia, Italia, Inglaterra y Espafia desde
mediados de 1907 y por el término del afio que dura su viaje, Rojas no se limita solo a
la investigacidn del ambito educativo tal como lo demuestran sus publicaciones.

Miguel Dalmaroni sefiala que la investigacidn que daria lugar a La restauracion
nacionalista parece haber sido en principio, mas que estrictamente un encargo, el
pretexto de Rojas para conseguir una larga licencia laboral que le permitiria realizar su
viaje de artista a Europa. (cfr.2006:52)

Sin embargo, creemos que ese viaje fue fecundo en términos de escritura y
publicaciones y trascendente para su trayectoria intelectual posterior. En su extensa
obra podemos corroborar facilmente aquello que él mismo confiesa en las primeras
paginas de Retablo espariol:

Desde entonces he estudiado a Espafia en la catedra universitaria, a la que
llegué cuando volvi de Europa, y en las obras que van desde El alma espafiola
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(1908) hasta mi Cervantes (1935). El sentido con que hoy veo lo espaiiol es el

mismo de entonces, porque es el que hasta alla me llevé. (1938:8)

Desde su rol como corresponsal y su delegacion oficial reunié y publicé, a partir
de esta experiencia viajera, algunas de sus primeras obras: E/ alma espafiola (1908a),
un estudio critico sobre la literatura contemporanea espafiola3?; su corresponsalia para
La Nacion reunida en Cartas de Europa (1908b) donde reporta su experiencia en ltalia,
Francia e Inglaterra; Cosmdpolis (1908c), una serie de crdnicas que el autor define
como “propaganda civica y estética realizada en Buenos Aires”, escrita en Buenos Aires
y publicada en Paris como cierre de viaje en 1908 asi como el propio informe oficial
que conocemos como La restauracion nacionalista (1909). Tres décadas mas tarde, en
el Retablo espaiiol (1938) registra su experiencia espafiola.

Es en Espaia donde su viaje se singulariza y a partir del cual Rojas confirma y
fortalece las certezas sobre una herencia cultural innegable, que debe ser muy
atendida dentro del proceso de restauracién nacional.

A diferencia de los demas viajeros argentinos, Rojas viaja para acceder a los

archivos y documentarse. Si bien comparte con Manuel Galvez la impronta

32 | 3 dedicatoria de E/ alma espafiola es elocuente: “A la memoria de los primeros conquistadores y a los
nuevos escritores de Espafia. En esta obra, Rojas reline la notas criticas publicadas entre 1901 y 1903 en
La Nacion, Revista Ideas y otras, sobre la obra de escritores espafioles: Nufiez de Arce, Blasco Ibafiez,
Pompeyo Gener, Pérez Galdds, Pio Baroja, Echegaray, Rueda y Dicenta. Significativamente incluye aquel
articulo “La obra de Rubén Dario” que escribié para el Mercure de France unos meses antes. En sus
lineas finales, que coincide con el final del libro, reconoce en Dario un punto de unidad espiritual de esta
raza:” Yo afirmo que la obra de este poeta ha contribuido enormemente a la cohesiéon de la
intelectualidad americana y al acercamiento de Espafia y sus antiguas colonias, hoy convertidas en
florecientes Republicas. El ha dado lugar a que por primera vez se reconociese la existencia de una
ciudadania intelectual comun a todos los hijos de Hispanoameérica, por la tradicion del alma castellana y
el vinculo del idioma. Nicaragua lo ha parido; la Republica Argentina lo ha revelado; Espafia lo adopta.
No las inermes férmulas diplomaticas ni inocuas sociedades de confraternidad, sino sucesos como este,
han de reconstruir, pues, para tiempos futuros, la unidad espiritual de esta raza, que aln reserva nuevas
sorpresas a la historia”.(1907:233) Su inclusién en este grupo de escritores espafioles deberia leerse
como la explicitacion de una conviccién acerca de cdmo pensar el modernismo hispanoamericano y de
una postura precisa acerca del lugar de la literatura de América en relacién con la espafiola.
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nacionalista, cabe aclarar que existen diferencias enormes entre sus experiencias
viajeras, tanto en la propia metodologia para la exploracién de esas “raices”, la
profundidad del andlisis, la motivacion y la capacidad de vinculacidon de datos, como
en la interpretacién de la “esencia espafiola” y las aplicaciones posteriores de aquello
que se ha redescubierto como raiz vincular con la historia y cultura nacional.

Antes del viaje, en su discurso de despedida, en mayo de 1907, Rojas declara
como y para qué viaja. Resulta significativo que busque distanciarse del “complejo de
Paris” y de las motivaciones juveniles que Ugarte calificd en Escritores Iberoamericanos

I”

del 900 como “éxodo generacional”. Dice Rojas: “No voy, pues, al descubrimiento ni a
la conquista de Europa. Vibrante de juventud y henchido de curiosidad; emprendo este
viaje lejos de toda moda y afan mundano o esnobismo” (1924:286)

En Cosmdpolis, “esa ciudad a medias real e imaginaria”, Rojas se habia ocupado
de la condicién del artista joven sudamericano y del tépico del exilio hacia Paris como
un éxodo anhelado y contrapuesto con ese otro viaje, el de las multitudes indigentes
que llegaban de Europa:

¢Por qué miraban hacia el mar esos hombres, si desde el mar, tantos hombres

extranos venian a las riberas que ellos abandonaban?iQué ley de

compensacion humana llevaba entre los continentes a estos solitarios excelsos

y traia esas indigentes multitudes?¢Por qué los unos rumoreaban de jubilo ante

los puertos de esa metrdépoli, como ante una tierra de resurreccion y de

victoria, y los otros, siendo hombres también, huian de ella, asfixiados por el
vacio, y como nostalgicos de otros paises que no conocieron jamds? (1908c:8)33

33 Dice Rojas: “Yo los encontré cierto dia alla, junto a los murallones de los diques. El grupo era
pintoresco y reducido. Insomnios, angustias, quimeras, habian hecho palidecer sus frentes vy
ensombrecido sus miradas. La brisa de la tarde jugaba con corbatas y melenas. Cudl de ojos azules, era
escultor, y en vano fue que su pulgar divino hubiese comunicado a las masas plasticas el gesto y la
animacion incontrastables de su infinita vida espiritual. Tal agil y palido, era poeta y esta demas decir
que no siendo hacendado ni doctor, el pueblo de Cosmdpolis, le habia lapidado con su reir compasivo .Y
este, y aquel, y otros...Todos miraban hacia el mar. El Plata, oceanico de grandeza, se esfumaba hacia el
horizonte oriental, con el advenimiento de la noche préoxima. El sol reverberaba hacia el ocaso e
incendiaba su fondo de oro y purpura, idealizando el panorama de la ciudad que los proscribia”
(1908c:8)
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Mas alla de comprender los motivos del éxodo juvenil de artistas, Rojas es muy
critico con respecto a esta motivacion. Al ocuparse de la aparicién, en 1904, de la
novela “Algunas pequefias almas” de Gémez Carrillo, habia fijado su posiciéon en
cuanto a la condicidn del escritor latinoamericano migrante que busca en Europa su
consagracion apartandose de su misidon americana:

Comprendo que a un espiritu sensitivo, que a un cerebro superior, asfixie el
ambiente colonial de algunas ciudades del Pacifico, o cosmopolita y mercantil
de las ciudades del Atlantico [...] Me explico ir varios afios a Europa con
propdsitos de estudio como ha hecho Manuel Ugarte Cuando se requiere ser
un civilizador, un forjador del ideal, como decia de mi D. Miguel de Unamuno,
quizd convenga este alejamiento temporal de la patria. Una edicién europea,
una colaboracién en revistas extranjeras, son poderosas fuerzas de sugestion
en estas tierras fetichistas. Dada la pobre mentalidad de la multitud, se vuelve
del extranjero rodeado de un prestigio exdtico y superior. Pero perseguir, en
nuestra lengua, la gloria europea, me parece una ilusién. De no ser asi, la obra
maestra, a pesar de su procedencia americana, traspasara los limites locales ¢A
gué arrancarse al puesto civilizador, aunque un tanto apostélico por su
sacrificio, que en estas tierras virgenes les corresponde?éA qué trocar una
simple simulacién de la fama para tal catecimeno de este lado del mar, por el
beneficio y la gloria positivos de un Rubén Dario, creando aqui, parmis les
sauvages, y con su propio verbo, una conciencia en la élite literaria que le
acompafié en Buenos Aires?. Esta es mi observacién general” (1908c:155-156)

La extensa cita anterior se justifica en el hecho de que en ella se relnen
muchos de los presupuestos presentes en un debate mayor: la condicién de las
literaturas centrales y periféricas, las instancias de legitimacién externas que operan
en un centro y fuera de las literaturas periféricas, el problema de la difusién de las
literaturas no centrales y el rol del intelectual y artista americano en relacidon con el
medio al que pertenece.

En estas notas tempranas ya encontramos la definicion de una imagen de

escritor que asume una responsabilidad por definir los destinos de la nacidn.
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Gramuglio sefiala que los escritores, con gran frecuencia, construyen en sus textos3*
figuras de escritor y que estas figuras suelen condensar imdgenes que son
proyecciones, autoimagenes y también anti-imagenes o contrafiguras de si mismos. En
torno de esas construcciones es posible leer cdmo se representa, en la dimension
imaginaria, la constitucion de su subjetividad como escritor y también, mas alld de lo
estrictamente subjetivo, cudl es el lugar que piensa para si en la literatura y en la
sociedad. (Cfr.1992:38)

Las palabras de ese discurso de despedida, en mayo de 1907, aportan muy
tempranamente una imagen de escritor y tienen un gran peso si consideramos su
posicién acerca del exilio de los jovenes escritores hispanoamericanos hacia Europa:

Después de respirar 25 afios el aire oxigenado de este mundo opulento,

después de haber reconstituido con el testimonio de los primeros cronistas los

soberbios imperios precolombinos, aprendiendo en el Sol de los Andes el
esplendor de nuestros origenes y en la muerte del ultimo de los Incas, la
dignidad que se esconde bajo esta tez morena y esta crencha lacia®; después
de haber recorrido mi aldea y mi metrépoli, mi pampa y mi montana, mi selvay

mi rio, maravillado en la obra de los dioses, voy a admirar en el viejo mundo la
obra secular de los hombres. (1924:285)

La imagen de escritor se define con esta “marca” de estirpe americana
indisoluble que Rojas sostiene desde su propio cuerpo como un valor adicional: “la
dignidad que se esconde bajo esta tez morena y esta crencha lacia”, y vuelve a
aparecer en las de palabras Eduardo Talero, en su primera reaccién frente a la noticia
de ese viaje, que Rojas incluye en el prélogo a Cartas de Europa (1908b):

élr un poeta americano a Europa? ¢Y para qué?.. [...] “¢El poeta Rojas en
Europa...? é¢Qué va a hacer? ¢Por qué exponerse a qué las grisetas del

34 Gramuglio se refiere a textos en el sentido mas amplio del término, en el que se incluye desde la
autobiografia, prélogos, poemas, una ficcion narrativa, ensayos sobre otro escritor e, incluso, reportajes.
(Cfr. 1992:37)
35 Las cursivas en todos los casos son nuestras.
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boulevard lo miren de hito en hito, sin sospechar que bajo el color oliva de su
rostro, hierve el aceite de una ldmpara de oro, y que bajo esas fibras de carbon
adusto al peine, yacen en huecas de indio las cristalizaciones del sol mds
linajudo de la tierra? (1908b:7)

La imagen que el joven Rojas se forja en tanto escritor americano preocupado
por su tierra, con la marca de la estirpe americana inscripta en su propio cuerpo, esta
presente en sus notas periodisticas y en los nucleos teméticos de El pais de la selva®®,
asi como en la caracterizacién que proviene de intelectuales como Unamuno, quien lo
llama “un forjador del ideal” y de amigos como el colombiano Edgardo Talero quien
aconseja a la Republica cdmo debe tratar a poetas “bien raizables”3” como Rojas:

La Republica deberia coronarlos de roble y fiandubay, y en vez de permitirseles

estas excursiones por Europa, ponerlos de patitas en lo mas intrincado de la

selva, a recoger mieles liricas en los panales y los nidos, a ver de olvidar lo que
aprendieron en la escuela y a ponerse en acecho de los satiros y hamadriadas
aborigenes — Su misién oficial deberd ser la de interpretar el crujido de los
troncos y los gemires de las hojas, hasta dar de nuevo con la voz errante de

nuestro sentir profundo, ahuyentada del corazén americano por los cobres y

pifanos de una civilizaciéon dictatorial. (1908b:7)

En ese mismo discurso de despedida, el joven Rojas que busca su lugar en la
literatura y en la sociedad, diagnostica -en consonancia con sus notas de Cosmdpolis3-

la necesidad, entre los peligros de la vida cosmopolita y mercantil que vivimos, de

fortalecer el alma colectiva con savia de nuestro suelo y de nuestra historia, afirmando

la unidad que nos liga a la América Colonial y a la América Incaica” (1924:285).

36 En El pais de la selva (1907), publicado en Paris, Rojas se interesa por contar la fundacién de Santiago
del Estero, sus caracteristicas territoriales y la vida de sus habitantes con una apuesta fuerte en la
recopilacion de su material folklérico.
37 En la columna que le dedica a Ricardo Rojas, en Cabezas, Rubén Dario subraya exactamente este
caracter raizal incluyendo esta misma cita de Talero. En pocas lineas, Dario caracteriza al hombre vy al
escritor: “Consagrado al culto patrio, en lucha porque se mantenga el principio nacionalista a través de
las invasiones que el mundo todo envia a la proficua tierra argentina. Su americanismo y su patriotismo
tienen puntos de contacto con los del gran cubano Marti [...]El trabaja en lo que llama evangelizacién
idealista” (1929:67-68)
38 pensamos especialmente en articulos como “Cosmépolis”, “El patriotismo”, “Las nacionalidades”,
“Nuestro flok-lore” y “El Patriotismo”
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Su viaje por Espafia corrobora esta misién auto-designada de conocer y
documentarse sobre esa América Colonial, asi como la de desalentar el anti-
hispanismo de la tradicion intelectual argentina durante el siglo XIX que pareceria no
haber terminado.

En una carta de Unamuno a Ricardo Rojas, del 19 de enero de 1904, en la que le
anuncia que ha entregado una nota bibliografico-critica a la revista La Lectura de
Madrid a propdsito de la publicacion La Victoria del Hombre (1903), se refiere a esta
necesidad de superar el anti-hispanismo:

Cierto es también que ahi parece han dominado prejuicios anti-espafoles,
triste correspondencia de los prejuicios anti-americanistas que aqui dominaban
y aun dominan. Todo eso se corregird el dia en que nosotros los espainoles
abandonemos la necia pretension de seguir siendo, ni en lenguaje, ni en nada.
La metrdpoli, la madre patria, la que dirige y da la ley, y cesemos de ver en esas
republicas hijuelas nuestras. Aqui tienen muchos en la boca lo de la hermandad
entre cuantos hablan castellano, pero pocos ven en ustedes hermanos, sino
una especie de hijos, y de hijos ingratos. Por nuestra parte, usted y yo y los que
sentimos bien, tiremos a establecer la verdadera hermandad bajo pie de
libertad y de igualdad mutuas. (1996:175)

La tradicién anti-hispanica del siglo XIX hasta el 80 es entendida por Rojas
como desvio. En total coincidencia con Unamuno, resume su posicionamiento en este

ensayo escrito después del viaje, Blason de Plata (1910):

El pueblo argentino, al cobrar conciencia de si mismo durante el siglo XIX, ha
padecido un doble extravio acerca de sus origenes: por lo que tenia de
americano; creyd necesario el anti-hispanismo y, por lo que tenia de espafiol,
juzgéd menester el anti-indianismo. Semejante posicién espiritual era el
resultado de una deficiente informacidn histérica, o deformacion del pasado a
través de pasiones politicas; todo ello comprobacién de que la propia
conciencia nacional no habia llegado a su madurez. La nueva posicion que
ahora buscamos ha de consistir en el equilibrio de todas las fuerzas
progenitoras, dentro de la emocidn territorial. (1954: 94)
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Cabe aclarar que el intercambio entre Ricardo Rojas y otros escritores e
intelectuales espafioles como Unamuno y Maeztu sirve para constatar que antes del
viaje y a partir del nexo de otros escritores hispanoamericanos (especialmente Rubén
Dario), Rojas cuenta con contactos dentro de la red intelectual que comienza a
consolidarse luego del Desastre del "98 espafiol.

En el Retablo espariol, explica que estos intercambios: “Corresponden al vinculo
que los escritores hispanoamericanos del 900 sentiamos como una especie de
hermandad, en cualquier parte de América donde hubiéramos nacido, pues el idioma
es para todos nosotros una segunda patria” (1938:208). Algo que sin dudas nos remite
a aquella caracterizacién que Ugarte describe en Escritores iberoamericanos del 900 al

ocuparse de su generacion.

El patriotico apremio

Recordemos que cuando Rojas llega a Buenos Aires a fines del siglo XIX,
experimenta ese choque cultural entre su lugar de procedencia, una provincia del
interior y esa Buenos Aires a la que califica como “cosmopolita, informe, enorme”,
“escéptica y egoista” y en la cual practicamente la mitad de la poblaciéon esta
compuesta por inmigrantes.

Su publicacidn a la vuelta del viaje, La restauracion nacionalista (1909), Rojas

lll

dice responder a esa la necesidad de salvaguardar el “alma colectiva” entre los peligros
de la vida cosmopolita y mercantil. En consecuencia, Rojas describe su Informe como

“un patriético apremio frente a la barbarie ambiente”.
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Dalmaroni interpreta este Informe dentro de una alianza con el Estado® en la
gue Rojas colabora con el desarrollo de un programa intelectual integral en torno de la
construccion de una tradicidon sustentada en la idea de nacionalidad, en didlogo con La
tradicion nacional de Joaquin V. Gonzalez (1888).

La preocupacién por esta construccion historiografica de un “pasado histérico
comun” es la linea directriz en toda la obra de Rojas quien —en sus palabras- responde
a la sentida “necesidad de encauzar la inmigracion territorial y espiritualmente”.

El actual momento nos aconseja, con patridtico apremio, el adoptar un ideal

semejante, para que sea nuestra escuela el hogar de la ciudadania, donde se

fundan y armonicen los elementos cosmopolitas que constituyen la nacion. Este
ideal, por su parte, justifica de sobra el titulo de mi libro, pues un ansia de
restauracidén nacionalista inspira todo su esfuerzo, y ese ideal esclarece, como
el dia una selva, la profusion de sus paginas.(1909:46)

Desde la advertencia Rojas dice presentar este Informe como una herramienta

importante para un plan de contingencia frente a lo que interpreta como una crisis

moral:*°

3% Quizds convenga relativizar o atenuar esta nocidn de “alianza” que supone un poder de intervencidn
exagerado para el caso puntual de Rojas en este Informe, al menos desde lo que el autor refiere en el
epilogo de la segunda edicién de La restauracion nacionalista en 1922. Rojas comenta alli la suerte de
esta publicacion dentro del Estado: “Sobre la apasionada sinceridad de mi doctrina nacionalista, no
necesito defenderme; el resto de mi obra revela en qué fuentes morales se ha nutrido mi predicacion.
Pero en cuanto a La restauracion nacionalista, que nacié de un viaje a Europa y fue en su origen un
informe oficial, deseo contar toda su historia. Yo era funcionario del Ministerio de Instruccidon Publica
cuando realicé mi viaje a Europa; el Gobierno me dio licencia para el viaje, pero sin goce de sueldo; no
cobré un solo centavo de honorarios por mi trabajo; y ni siquiera fue puesto en venta mi libro. Cobrar
honorarios del Estado, alin por trabajos oficiales que no se hacian, era la tradicion de nuestro pais, sin
embargo; y para mayor contraste nos hallabamos en visperas del Centenario cuando los millones corrian
de mano en mano, a nombre del mas desinteresado patriotismo. Diré todavia mas: la iniciativa de mi
comision no fue del Gobierno, sino mia, y la pedi porque siendo yo entonces un autor novel, buscaba
una ocasion de resonancia para decir mis verdades [...JConfesaré, finalmente, que mi informe
manuscrito no fue leido por nadie en la Casa de Gobierno; el ministro de entonces lo guardé en un cajon
de su escritorio; y acaso alli hubiera quedado, a no ser mi suplica de que me lo devolviera, y me
permitiese imprimirlo en los talleres de la Penitenciaria Nacional, para que los maestros pudiesen
conocerlo. Asi se hizo, y durante varias semanas trabajé a la par de los presos, que me tomaron gran
simpatia, consiguiendo de sus manos un volumen estampado con amor y con elegancia” (2010: 312)
40 Rojas sefiala en La Restauracién nacionalista: “La crisis moral de la sociedad argentina, hemos visto,
sélo podra remediarse por medio de la educacién (..) Cuidemos sin embargo, que nuestro afan
moralizante no se convierta en fanatismo dogmatico y nuestro nacionalismo en regresién a la bota de
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El actual momento nos aconseja, con patriético apremio, el adoptar un ideal
semejante, para que sea nuestra escuela el hogar de la ciudadania, donde se
fundan y armonicen los elementos cosmopolitas que constituyen la nacion. Este
ideal, por su parte, justifica de sobra el titulo de mi libro, pues un ansia de
restauracién nacionalista inspira todo su esfuerzo, y ese ideal esclarece, como el
dia una selva, la profusion de sus paginas.(1909:46)

III

La idea de un “renacimiento del alma nacional” pone de manifiesto la proximidad

de Ricardo Rojas con las bases del programa ideoldgico —de los regeneracionistas
espanoles del 98 (Unamuno, Maeztu, Altamira y el pensamiento de Gavinet)- dentro
I”.

de un contexto nacional en el que diagnostica una “crisis moral”. Muchos de los

potro, hostilidad a lo extranjero o simple patrioteria litirgica. No preconiza el autor de este libro una
restauracion de las costumbres gauchas que el progreso suprime por necesidades politicas vy
econdmicas, sino la restauracion del espiritu indigena que la civilizacion debe salvar en todos los paises
por razones estéticas y religiosas.

No puede proclamar tampoco, en regresion absurda, la hostilidad a lo extranjero, quien tiene por la
cultura de Europa una vehemente admiracion. Esta manera de nacionalismo quiere, por el contrario,
tanto como lo querian Alberdi o Sarmiento, campeones aqui del cosmopolitismo, que vengan sus
capitales, sus hombres y sus ideas. Pero quiere que una habil politica econdmica radique en el pais el
mayor beneficio de esos capitales. Quiere que el hijo del inmigrante sea profundamente argentino, por
el discernimiento civico que le dé nuestra educacion; que razone su patriotismo; que haga fecundo para
la nacién el instinto y orgullo criollos con que ya lo diferenciara de sus padres la poderosa influencia
territorial.

Quiere que el espiritu argentino continue recibiendo ideas europeas, pero que las asimile y convierta en
sustancia propia, como lo hace el britano glotdn con la dulce carne de las ovejas pampeanas. Quiere que
cuando se planteen conflictos entre un interés econdmico argentino y un interés extranjero, estemos
por el interés argentino. Quiere que el hijo del italiano no sea un italiano, ni el hijo del inglés un inglés, ni
el del francés un francés: a todos los desea profundamente argentinos. Quiere que el patriotismo vy el
sentimiento nacional dejen de consistir en el culto de los héroes militares y de la bandera, para consistir
en todo esfuerzo generosa y conscientemente realizado en favor del territorio, del idioma, de la
tradicion o de la hegemonia futura del pais. Quiere que la educacién nacionalista sea el hogar de esa
concepcion, y que prepare a la juventud para las mas nobles funciones de la ciudadania. Quiere que la
ciudadania llegue a constituir por si sola una aristocracia moral.(2010:221-222)
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postulados fueron refutados por Roberto Giusti** en una resefia de la Revista

Nosotros, en 1910.

El viaje europeo y la obsesion por el pais

Como sefialamos antes, en Cartas de Europa (1908b), Rojas se ocupa de la
actualidad europea dentro de cuatro rutas: Paris, Riberas de Bretafia, La Isla de
Diamante y de Hierro y Ruta de Italia. Su trdnsito por Espafia no tiene aqui ningun
registro.

Esta corresponsalia para La Nacién nos presenta al joven viajero exota-si lo
pensamos desde la galeria de viajeros modernos expuesta por Todorov (1991)-quien
ha confesado viajar por Europa con la obsesiéon por su pais. En su itinerario, las
diversas realidades europeas le ofrecen la posibilidad de reflexionar en contrapunto,
junto con sus lectores, la propia patria.

A modo de ejemplo, en la crdnica “Crisis de Midi”, de junio de 1907, refiere su
llegada a Paris en momentos de la gran crisis politica del Mediodia: “La cuestién,

originada por una simple lucha de intereses industriales, se ha magnificado hasta

41 Roberto Giusti es uno de los que polemiza expresamente con Rojas y su programa de sintesis
nacionalista en una nota bibliografica en Revista Nosotros, afio IV, de febrero de 1910. Las objeciones
centrales apuntan a revalorizar el cosmopolitismo no como peligro sino como una cualidad esencial del
perfil argentino. Ademas, adhiere a la adopcidn de la tradicion humanistico-democratica universal mas
que a la reivindicacion del indio o el gaucho. Sefala, por ello: “Si nuestra historia esta todavia por
hacerse, la cuestidon del programa cultural es tarea exclusivamente de futuro y en este la inmigracién
contribuye un elemento clave [...] Nuestra historia se hara sobre la enorme masa de extranjeros que
plasmara aqui la nueva nacionalidad, la cual, es de esperarlo, se inspirara en esos ideales de justicia,
fraternidad e igualdad econdmica que hoy suefian los menos” (Citado en Altamirano y Sarlo, 1997: 198).
En Retablo espafiol, notamos el cambio a la hora de pensar ese cosmopolitismo que en La restauracion
nacionalista estaba vinculado solo con la amenaza. En “Meditacion argentina frente a Toledo”, dice:
“iCudntas gentes extrafias vinieron hasta aqui, unas tras otras! Guerrearon por subsistir y perecieron:
todas fueron fundidas como los metales en un crisol; de todas ellas se formd la nacién espafiola, con su
alma caracteristica iCuanta esperanza da esto a nuestra Argentina, tierra de inmigraciones, y qué
leccidon para los venidos de afuera que aspiran mantener sus formas de origen. También en nuestra
tierra americana el paisaje se convertird en historia y la historia sedimentard una cultura nueva sobre
nuestro paisaje!“ (1938:42)
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revelar el progreso de las ideas libertarias” (1908b:13). El conflicto con los productores
vitivinicolas provincianos que se han instalado en plena metrdpoli para llevar adelante
sus reclamos le permite observar aquello que quizd los franceses no advierten y que el
extranjero sudamericano es capaz de percibir, en virtud de su distanciamiento:

Recorriendo el viajero esos lugares, al solo impulso del ansia epiclirea, no
hubiera sospechado que, encendida La guerra civil en cuatro departamentos
vinicolas, la turba de los lagares sublevada, empurpuraba la tierra con los jugos
de una siniestra vendimia. Pero, si a simple vista la ciudad febriciente y sensual
parece existir completamente desvinculada de la nacién, hay, en cambio,
arterias ocultas y tegumentos vivos y nervios invisibles que la ligan a la patria
francesa. Tal es el secreto de su perpetua juventud y de su prolongada
hegemonia. (1908a:13)

Esas arterias ocultas y tegumentos vivos y nervios invisibles que ligan al
cosmopolita Paris con las provincias en “la patria francesa”-dice Rojas-: “Es el ideal que
nosotros deseamos también para nuestro pais: una metrépoli donde el
cosmopolitismo no haya cegado las fuentes nativas”. Tal como ese Buenos Aires del
gue ha partido siempre en tensidn con el interior argentino en el que ha nacido, Rojas
lee en pleno Paris como “de la campaia y de la provincia, tan ridiculizada en sus
revistas pour rire, viene a esta capital su fuerza renovadora. (1908a:13).

Este cronista sudamericano construye una descripcién de las realidades que
encuentra en distintos lugares que recorre en su itinerario europeo, siempre en
contrapunto con la patria, su realidad y sus ideales.

El cruce de fronteras desde Francia a Espana, por Hendaya, determina un
cambio rotundo en este viaje europeo e inaugura otra forma de viajar que, incluso,

interrumpe la escritura. La corresponsalia desde Espafia para La Nacion queda en

suspenso. Su transito por Espafia no tiene aqui ningln registro porque el viaje se
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desvia y asume otros objetivos: documentarse, entrevistarse con los referentes
intelectuales del regeneracionismo espafol, acceder a los archivos americanos vy
colocarse en el lugar-no previsto- de un arconte “de segundo grado” (si es posible
definirlo asi) para la nacién argentina.

Como dijimos, antes del viaje, Rojas establece en sus primeras notas criticas
sobre la literatura espafiola contempordnea que escribié entre 1901 y 1904, y relne
en El alma espafiola®?, asi como en sus intercambios con intelectuales espafioles como
Unamuno y Maeztu, una relacién mas critica y afiliatoria con el espafiol:

Espafia es parte y clave de América; en virtud de hechos histéricos que no

podemos suprimir; y América es la mejor atalaya para ver a Espafia en su

patética evolucion [...] Asilo comprendi desde 1901, cuando empecé a escribir
los ensayos que luego formaron el volumen de El alma espafiola.(1936:341)

Esta relacién con Espafia, siempre profundamente asumida como parte
fundamental de la herencia cultural americana, se torna mucho mas filial en el Rojas ya
maduro del Retablo espafiol. En este relato de viaje intenta recuperar en detalle
aquella experiencia “iniciatica”, publicado tres décadas mas tarde, en virtud de la
Guerra Civil espaiola, remarca: “mi andanza no fue la de un simple turista y vivi la vida

espafiola con plenitud. Tal experiencia fue decisiva para mi. Yo no fui en Espafa

considerado un extranjero” (1938: 8).

42 £l alma espafiola no se trata de una compilacion de notas elogiosas de las publicaciones literarias de
la Espafia de comienzos de siglo. Rojas se ocupa criticamente mas alld de la procedencia de estas
novedades entre las que presenta, por ejemplo, Trompetas de érgano de Salvador Rueda y en la que
asume una suerte de justicia literaria en la que visibilizan algunas tensiones dentro de la “hermandad
iberoamericana” de la que ya empieza a hablarse. La amonestacion se relaciona con las afirmaciones de
Rueda en su articulo sobre el Verso libre publicado en la Revista Poesia de Marinetti. Rojas le recrimina
su desconocimiento de la poesia y del momento renovador de la poesia castellana: “Rueda es patriota,
ortodoxo y dogmaticol[...]No era dado al sefior Rueda desconocer impunemente cuanto la reforma
ritmica debe a los escritores hispanoamericanos [...Jno necesitaba del ritonelo egotista, ni del desprecio
olimpico a los franceses, ni de esa injuria a sus hermanos del Nuevo Mundo, para que aplaudieron sus
méritos” (1907: 175)
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El contexto es clave para entender la decision de escribir sobre ese viaje con
tanta posterioridad: la conmocion de la propia Guerra civil y la noticia sobre la muerte
de algunos hombres a los que Rojas conocidé durante su itinerario, como Ramiro de
Maeztu, fusilado en 1936. Rojas dice:

La tragedia que hoy ensangrienta a Espafia es uno de los sucesos mas

punzantes de la actualidad mundial. Mas que a la Europa anarquizada y egoista

de nuestro tiempo, interesa a nuestra América aquel suceso [...] Acaso sea la

afliccion de la actual tragedia lo que ha avivado mis recursos, moviéndome a
escribirlos el contraste de aquellos dias con los de hoy. (1938:8).

Pero también, la presencia misma de los exiliados que, entre 1936 y 1939,
llegaron a la Argentina a partir de la didspora republicana. Se trata de algunos
cientificos que se incorporaron a universidades como el matematico Luis Santald;
artistas como Manuel de Falla y Manuel Colmeiro, Ernesto Vilches, Francisco
Balaguer, editores como Arturo Cuadrado, co-fundador de las editoriales Emecé
Editores, Nova y Botella al Mar y escritores como Ramén Gémez de la Serna, Alejandro
Casona, Rafael Alberti, Francisco Ayala, Eduardo Blanco Amor, Maria Teresa Ledn.
Muchos de estos escritores participaron en la vida cultural a través de la prensa y las
publicaciones literarias en El Mundo, La Nacidn, Sury especialmente, en Critica.

Es preciso aclarar que este “refugio politico” no se traté de una politica de
Estado sino la expresion de los vinculos culturales y de amistad preexistentes. De
hecho, Schwarzstein (1997) expone que con el estallido de la Guerra Civil espafiola,
aparecié en el gobierno argentino la preocupacién por el posible ingreso de los
refugiados espanoles, considerados "extranjeros indeseables" y “como una amenaza
para la poblacidn nacional” por el peligro ideolégico que representaban. En

consecuencia, durante 1938, se incrementaron las restricciones para los extranjeros

77



que quisieran emigrar a la Argentina, en particular los refugiados, tanto judios como
espafioles republicanos. Los cénsules argentinos en el exterior fueron instruidos para
suspender visas de ingreso al pais, e incluso permisos ya acordados en Buenos Aires
fueron revisados y en muchos casos anulados. (Cfr.Schwarzstein:1997)

En este contexto y con una trayectoria reconocidisima, Rojas interviene
acercando la experiencia de esa otra “Espafa histdrica” de comienzos de siglo por la
gue viajé. Se trata, entonces, de un pronunciamiento como intelectual argentino
frente a una Guerra Civil que lo aflige porque: “nacen de un viejo amor, hoy dolido”, y
con el que se pretende llevar a los lectores a la reflexion: “No arrojo un lefio mas a la
hoguera; levanto una ldmpara de estudio para iluminar lo que el sectarismo vy la
frivolidad no pueden comprender por si solos” (1938:9).

Y a la vez, el Retablo espafol es también una memoria de viaje de juventud
escrita desde una mirada retrospectiva, con la que Rojas interroga su propia
trayectoria como intelectual desde un “ahora” (1938) y desde su lugar dentro del
campo intelectual, mira lo que sucedié antes, en ese viaje de iniciacion (1907). La
mirada retrospectiva del autor sobre si mismo pareceria atenuar las diferencias
temporales y existenciales, en otras palabras, las ondulaciones de cualquier biografia,
como si Rojas siempre hubiese sido el que es ahora, es decir, quien escribe este nuevo
libro. La escritura del viaje reinterpreta indefectiblemente y traduce la propia
experiencia juvenil en una serie de términos muy significativos donde el viaje es

peregrinaje, iniciacion y revelacion del alma ibérica.
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El Retablo y los simbolos de la Espaiia Historica

El relato comienza planteando que Retablo espafiol es el conjunto en
yuxtaposicion de variadisimas figuras: paisajes, ciudades, personas, instituciones,
costumbres subjetivamente enmarcadas por su interpretacién de lo espaiiol: “Describo
las formas en un escorzo espiritual y veo en ella simbolos de la Espafia histérica. Mi
punto de mira es, desde luego, el de un americano; ello explica la novedad de ciertos
aspectos y opiniones”. (1938:9)

El Retablo intenta recuperar la vivencia del joven viajero de 1907 que, en su
momento, abandond la escritura durante los cuatro meses de su estancia en territorio
espanol: “mis dias en Espafia son los Unicos de mi existencia en que dejé de escribir
[...] todo el tiempo fue escaso para estudiar, andar, hablar y oir hablar” (1946:75).

Residi en Espafia durante varios meses del afio 1908 y estas pdaginas son la

crénica de aquellos dias inolvidables. Debi escribirlas entonces para La Nacion,

pero la realidad espanola logré apoderarse de mi, y el tiempo me falté para

cumplir alla estos deberes, como antes los cumpliese desde otros lados.
(1938: 7).

Ya no se trata de un viaje oficial ni de corresponsalia. En Madrid, junto a los
amigos con los que comparte la fraternidad intelectual en el café El Gato Negro dice:

Bien sabian ellos que yo no habia ido a Espafia para tramitar elogios ni para
ostentar vanidades. Habiame llevado una necesidad de conocimiento y una
apetencia de amor [..] “Estos y otros amigos espafioles percibiéronlo
rapidamente, desde los primeros dias. La sinceridad de mi acento, la indole de
mis curiosidades, el tono de mis juicios y alguna cosa de orden espiritual que yo
mismo no sabria definir, crearon una célida intimidad con aquellos hermanos, a
cuya reunion llamaba la cofradia de mis iberos locos. (1936: 207)
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Como senalamos antes, es en Espafia donde el viaje europeo se singulariza
desde un primer momento. Rojas ya no se define en tanto “meteco”*3, como se
autodenomina durante en su estancia en Francia, sino como “un peregrino indiano”.
En el juego de la autofiguracidn, las nominaciones marcan un distanciamiento
sustancial dentro de su viaje europeo desde el momento en que su tren cruza la
frontera. A partir de aqui, se define como “un peregrino indiano en busca de la sinfonia
ibérica” (1938:135) y como un antropdsofo*® en busca del tipo espiritual espafiol
directamente relacionado con la tierra (1938:35) tal como se presenta en Madrid ante
los periodistas y escritores asiduos al bar £/ Gato Negro.

Este viajero antropdsofo dice peregrinar en busqueda de la Espaiia esotérica.
Como Ugarte y Galvez, él también se distingue del simple turista:

Yo habia preparado muy reflexivamente mi itinerario espafiol. Proponiame ver

la Espafia exotérica de los turistas, pero también la esotérica, rasgando el velo

para contemplar algunas claves de nuestra propia historia. Era el mio como un

viaje a Eleusis para conocer los misterios (1938:11)

Espana no pertenece, hacia principios de siglo XX, al Gran Tour. Rojas recuerda
gue innumerables turistas argentinos (quizd un promedio de 10.000) paseaban
entonces por Paris y otras ciudades europeas, y solo excepcionalmente, algunos

cruzaban hacia la punta mas extrema de Europa, hacia la peninsula ibérica porque -

seguln se lo explica una “elegante dama portena”:- “Espafia es pais muy atrasado y

43 Meteco es el término que designaba al extranjero en la antigua Grecia, un extranjero que se establecia
en Atenas y que no gozaba de los derechos de ciudadania. En el uso que presenta durante el siglo XIX en
el espacio francés se vuelve —en algunos casos-un término peyorativo que no tuvo en su origen y
comienza a asimilarse con el término rastaquouére que desde un comienzo tuvo una connotacidn
despectiva.
44 Rojas dice: “Los antropdlogos miden los huesos de las razas muertas. Yo estudio el espiritu de los
pueblos que no quieren morir. El espafiol es uno de esos pueblos, segun creo. Y he tenido urgencia de
visitar el Museo Arqueoldgico para ver alli a los iberos de hace tres mil afios y captar lo que, de ellos,
sobrevive en los iberos actuales” (1938:32)
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nada hay que ver alld” (1936:338) o bien aquel argentino universitario y clubman que
acababa de llegar a Madrid desde Paris: “hombre inteligente y culto, habiase formado
entre 1880 y 1900, respirando los prejuicios antiespanoles dejados por Sarmiento en
una época que bien podemos llamar de nuestros afrancesados vy de nuestros
britanizados” (1938:32).

El Retablo espariol es también una demostracion destinada a esos compatriotas
prejuiciosos, turistas “afrancesados” y “britanizados” de todo lo que Espafia es gracias
a la develacién de esa “Espafia esotérica” que Rojas ha podido conocer.

Asumiendo que Espafia es un destino exdtico para sus compatriotas, como
viajero sudamericano —al igual que lo hace Ugarte- aconseja entrar a Espafia por la
frontera francesa y no asi por sus puertos ya que: “asi se torna mads brusco el contraste
de lo francés, racionalmente europeo, frente a lo espafiol, cuya historia es menos
racional y ordenada” (1938:11) e insiste sobre alejarse del error grave de querer
interpretar a Espafia como una nacién europea: “ni europea, ni africana, Espafia es una
insula ibérica, distinta de cuanto la rodea” (1938:11).

La advertencia es, precisamente, cuidarse del relato orientalista europeo sobre
Espana -el mismo consejo de Ugarte cuando decide cerrar los libros-sobre todo los
libros de autores franceses que se ocupan del mundo espafiol para mirar con sus
propios ojos la vida espafiola. Dice Rojas: “El viajero sudamericano debe olvidar las
frivolas historias escolares [...] en el pueblo, a veces oculto en la intrahistoria, ajeno u

hostil a la anécdota oficial, tiene otras verdades que decirnos” (1938:13). Y agrega:
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“convendra asimismo no adoptar por guia libros de literatos europeos, y menos aun si
fueran romanticos franceses*” (1938:13)

Sobre este aspecto, Rojas explica la interpretacion distorsionada del propio
Sarmiento- su gran interlocutor en muchas obras- sobre Espafia, en sus Vigjes:

La cultura de Sarmiento no fue profunda; juzgaba la civilizacién por su progreso

mecanico; su impaciencia de constructor americano en una época aciaga

inhabilitabalo para entrar en el misterio espaiiol. Y, sin embargo, era muy
espafiol. Creiase un europeo, y estaba mds cerca del indio, por su instinto
teldrico, o del gaucho, por su libertad andariega, pero mas aun del ibero por su

temperamento pasional con esencias castizas que trascendian del atavismo a

su lenguaje y a su estilo. (1938:17)

Rojas dice que: “No es facil entender Espafia [..] Los sudamericanos
necesitamos entenderla porque su historia es parte de la nuestra” (1938:9), Sarmiento
comenzo a vislumbrar tardiamente, esta verdad histérica cuando en sus memorias,
sefiala: “no podemos resolver el problema americano si desconocemos el problema
espafiol”. Rojas le confiesa a Francisco Grandmontagne, durante su encuentro en San
Sebastian: “Yo espero rectificar algin dia los errores de vision de Sarmiento”
(1938:17). Creemos que el propio Retablo esparfiol es parte de esa rectificacion.

Ademads, de las ciudades, pueblos y personajes de su itinerario, existen en el
Retablo espafiol muchos capitulos dedicados exclusivamente al arte espafiol, la

literatura —especialmente, la épica y novela picaresca, en las que encuentra casos de

filogenia con la literatura argentina-, el teatro, la musica y a la semblanza de los

45 Rubén Dario en “Espafia de fuera” crénica publicada en La Nacidén, 6 de diciembre de 1909, sostiene
una opinion similar acerca de la “construccién del color local espafiol” por parte de autores franceses asi
también como por los propios artistas espafioles que explotan en Paris, como si se tratase de una
mercancia exdtica, la “espafiolada”. Reproducido en Montaldo, 2013: 140-145.
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escritores espanoles a los que conocié en ese viaje y que luego tuvieron un
protagonismo central en la literatura dentro y fuera de Espafia.*®

Dice Rojas: “Otra vez en Madrid, piseme a buscar la figura de lo espaiiol [...] El
mapa me parecid un esquema inanimado. Quise algo mas, y busqué los simbolos del
arte” (1938:191). Para ello, necesita ocuparse de las telas de Velazquez, Murillo, Goya
y el Greco porque “ellos me dieron los simbolos plasticos de lo espafiiol, tan viviente
como yo los buscaba” (1938:193) En esas pinturas halla los simbolos vivientes de lo
espafiol.

Como Enrique Larreta y Manuel Galvez, Rojas también se detiene en el arte
espanol, pero su acercamiento a Veldzquez, EL Greco, Murillo y Goya, se realiza desde
aquella convicciéon de Rafael Altamira, discipulo de Giner de los Rios, acerca de
interpretar la historia de un pueblo desde su relacidn con la cultura y la historia de las
ideas. El arte es el espacio que aglutina aquellos simbolos a través de los cuales, un
pueblo habla, dice su historia y muestra sus esencias.

Para Altamira, existe una “persona social”%’ hecha de la unién de individuos

gue realizan una vida en comun a través de la cooperacién orgdnica. Esta es la génesis

4 En El alma espafiola (1908a), Rojas sostiene muy tempranamente -al igual que Ugarte- que la
renovacion de la literatura espafiola vendra de sus provincias: “Entre el Ebro, el Duero, los Pirineos y el
Atlantico esta la reserva del pais. Puede decirse que alli se despierta un pueblo nuevo. Barcelona es ya
una de las grandes ciudades productivas. En esa region ha avanzado la organizacion de las clases
proletarias, llamadas a realizar una de las mas grandes renovaciones histéricas. De entre los grupos
cataldn, vasco y gallego, estan saliendo los escritores mas prestigiosos: Ramiro de Maeztu,
Grandmontagne, Pio Baroja, Unamuno, Valle Inclan, Gener, van predicando en lengua de Castilla
novisimas formas de filosofia, de religion, de arte, de politica, de literatura. El genio agreste y fecundo
de las provincias, irradiado al resto del pals, es lo que debera regenerarla” (1908a:84).
47 En Retablo espafiol, Rojas asocia el alma nacional, esa “persona social”, con el espafiol castellano: ”De
la austera meseta castellana nacen las inspiraciones heroicas o misticas que han dado unidad politica a
Espafia y sus mas universales expresiones estéticas al espiritu nacional”(1938:173) Ya en 1908, en E/
alma espafiola, Rojas considera que si bien Espafia es diversa, andloga a “una sinfonia” de culturas como
la gallega, catalana, andaluza, reconoce- en coincidencia con los regeneracionistas espafioles- que la
cultura castellana se esparcio sobre ellas “su tinte gris sobre las otras, asimilandolas por influencia de la
centralizacién monarquica, de la tradicidn religiosa y de la comunidad espiritual del idioma” (1908:VIil)
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del “espiritu publico”, de “la conciencia publica”. Y es “esa persona social” la que da el
fundamento de la nacionalidad. (Cfr Fox: 1998). La propuesta de Ricardo Rojas en
Eurindia. Ensayo de estética fundado en la experiencia histérica de las culturas
americanas (1924)- la primera estética orgdnica argentina y una de las primeras en de
Hispanoamérica- podria pensarse en relacién estrecha con esta tesis de Rafael

Altamira.

Los archivos para el porvenir

La verdad histdrica sostenida acerca de la imposibilidad de resolver el problema
americano si se desconoce el problema espariol, desde el tardio reconocimiento de
Sarmiento, moviliza a Rojas hacia los archivos con los cuales poder organizar—a partir
de Espafia y junto con el pasado indigena americano- los archivos para una historia
nacional integral.

Como planteamos antes, Rojas reconstruye ese viaje espafiol tras los archivos,
desde el lugar de un arconte “de segundo grado” para la nacion argentina. Pensamos
la nocién de arconte de Jacques Derrida, con una distincién “de segundo grado”, en
virtud de que se trata de “un indiano” que recorre Espafia tras los archivos espafioles
sobre América-ajenos y propios al mismo tiempo- fuera de su pais, lejos de su guarda y
proteccion porque resultan imprescindibles para la construccién del relato de un
pasado colonial e indigena. En diversas intervenciones, el joven Rojas ya ha expuesto
gue ese archivo por crearse es necesario y urgente para “fortalecer el alma colectiva”
nacional. Un archivo que solo puede conformarse en relacién con lo hispanico y con el

pasado americano indigena.
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Frente a esos archivos, Rojas se coloca en tanto mediador que se ha auto-
encomendado tomar registro de esos documentos americanos e incorporarlos en un
archivo propio —en construccién-de una cultura publica aun sin organizar y para una
nacién también, en formacidn. Sin archivo no hay nacién.

Es preciso, sin embargo, detenernos en esta afirmacién sobre ese lugar del
“arconte de la nacién” que asume Rojas en esta errancia por Espafia durante 1908.
Este indiano joven, o como él mismo se define antes de viajar: “un autodidacta
peregrino, sin miras profesionales ni titulo doctoral; emancipado de toda Academia y
desde hace tiempo reintegrado en mi condicién de alumno libre a las catedras libres
de la Vida” (1924:286) es decir, un autodidacta que -sin embargo- viaja con cartas de
presentacion , credenciales oficiales de La Nacion y del gobierno argentino y con
muchos contactos clave dentro de una red intelectual evidente que posibilita ese plan
de trabajo en tierra espanola.

¢Qué archivos busca este peregrino indiano? éQué claves persigue en su
itinerario? Uno de los primeros indicios de esta exploracidn de fuentes y documentos —
a modo de piezas que puedan completar una mirada integra de América- se encuentra
en aquello que Jacques Derrida define en términos de consignacion: “La consignacion
tiende a coordinar en un solo corpus, en un sistema o una sincronia en la que todos los
elementos articulan la unidad de una configuracidon ideal” (1994:11). El principio
arconico del archivo es también un principio de consignacién, de reunidn. (1994:11)
¢Como pensar el caso de un americano en busca de las claves de América en
documentos espanoles? Rojas contesta a esta pregunta: “Mis estudios los estaba

haciendo en archivos, bibliotecas y museos y en el trato con los maestros mas
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eminentes: Unamuno, Giner de los Rios, director de la Institucién Libre de Ensefianza*®
y Menéndez Pelayo, bibliotecario de la Academia de Historia” (1938:267). En esta
operacion de consignacion, es inevitable la idea de mediacidn, de traslacion e incluso
de traduccidn.

La busqueda de los archivos pauta el itinerario de Rojas por Espafia. En cuanto
llega a Madrid, tiene suma urgencia por conocer el Museo Arqueoldgico. Alli lo
esperan los vestigios ibéricos, lo propiamente espafiol, primordialmente en algunas
figuras ibéricas donde encuentra “el misterio teltrico de un genuis loci ” (1938:30) con
el que relaciona la idea de un tipo espiritual perdurable identificado con la tierra mds
alld de cualquier raza o mestizaje (esta convicciéon se proyecta en La Restauracion
nacionalista). Y alli, en ese Museo, también estd América: “Hay alli, antigliedades
americanas algunas tan singulares como las joyas de oro de Quimbaya, y el famoso
Cédice Maya o Cortesiano, del que poseo un facsimil, y algunos vasos incaicos, de
cuyos ornamentos traje copia para mis estudios ollantinos” (1938:28).

Como apunta Derrida: “todo archivo es instituyente y constituyente.
Revolucionario y tradicional. (1994:15) Rojas parece tener plena consciencia sobre este
punto y con veinticinco afios y en su condicidn de viajero y autodidacta, se adjudica el
derecho y la responsabilidad de esbozar una muy incipiente ciencia de archivo para la

nacion.

48 Fox sefiala que la creacidn de la Institucion Libre de Ensefianza para la primera y segunda ensefianza
(a partir de la creacion y gestion de profesores separados de sus cargos por el Real Decreto que suprimia
la libertad de catedra en las Universidades) aseguré un circulo de ensefianza y convivencia laicisista,
democrdtica y cientificista. Cfr. Fox, 1997:32. Seria interesante repasar el programa educacional que
apostd por la invencién de la cultura castellana-céntrica con la propuesta global de La Restauracion
nacionalista de Ricardo Rojas.
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Frente a la desprolijidad con que la nacién argentina ha entrado en la
modernidad y a “la hostilidad de las barbaries ambientes“(1924: 281), Rojas parece
tener muy claro que la cuestion del archivo no es una cuestidon de pasado sino de
porvenir, como sostiene Derrida:

La cuestidn del archivo no es una cuestién de pasado. No es la cuestion de un
concepto del que dispusiéramos o no dispusiéramos ya en lo que concierne al
pasado, un concepto archivable del archivo. Es una cuestién de porvenir, la
cuestion de porvenir mismo, la cuestién de una respuesta, de una promesa y de
una responsabilidad para manana. Si queremos saber lo que el archivo habrd
querido decir, no lo sabremos mas que en el tiempo por venir. Quiza. No
mafiana sino en el tiempo por venir, pronto o quiza nunca. (1994:44)

La América archivada

Rojas accede a través de muchas cartas de recomendacién al Archivo de Indias,
en Sevilla. La analogia es categdrica si pensamos en la filiacién que supone: “El Archivo
de Sevilla es como el ombligo de América, testimonio del cordén por donde se nutrid la
primera vida”. (1938:115-116):

He traido recomendacién de don Francisco Rodriguez Marin para el Sr. Torres

Lanza director del Archivo de Indias, y he pasado gratas horas en La Lonja,

revisando papeles coloniales [...] Sin este Archivo de Sevilla-mirador abierto
sobre tres siglos-la historia de nuestros paises quedaria incompleta (1938: 116)

Sevilla es la metrdpolis de las Indias “El descubrimiento de América hizo de la
ciudad una ciudad metrodpoli indiana. Esta es la Sevilla que yo vengo a buscar”
(1938:115). Rojas consulta La Lonja, el repositorio documental del descubrimiento,
conquista y administracion del Nuevo Mundo. La mirada retrospectiva de Rojas
recuerda que en 1908: “aun no habian empezado los argentinos el conocimiento

sistematico de aquel histérico acervo, cuyo estudio preconizaré en La restauracion

87



nacionalista, libro que voy preparando durante mi viaje y que publicaré al volver a mi
pais” (1938:116)

Su viaje a Cadiz se relaciona directamente con visitar los Archivos del Oratorio
de San Felipe Neri donde funcionaron la Cortes y el Museo Histdrico. La consulta de
una enorme bibliografia lo lleva a plantear una suerte de revisionismo histérico. Para
Rojas- en virtud de los documentos que consulta- el espiritu de la Asamblea del afio
XIll, el “constitucionalismo” y “el liberalismo” sudamericanos, no se vinculan con la
Revolucion francesa sino con la Constitucion de 1812, declarada por las Cortes de
Cadiz.

Su visita también le posibilita recuperar aspectos de la figura de San Martin?°,
“mientras residia aqui, en visperas de la proeza americana” (1938:152) y una relectura
de la propia revolucién de mayo.

Es en estos capitulos donde Rojas afirma: “lo genuinamente ibérico ha estado
durante siglos oprimido por dinastias exdticas, invasiones extranjeras, intrigas
diplomaticas. Por ello la evolucién no ha podido darse en una educacién politica. La
constante injerencia de Europa en Espafia ha sido la causa de estas fatalidades”
(1938:154). Esta afirmacién vale tanto para esa Espafia histérica de su viaje como para

la Espafia contemporanea de su escritura.

Una lengua de trasplante

La lengua es un motivo de indagacion profunda porque constituye un archivo
en si misma y -porque en el caso americano- se trata de una lengua de “trasplante”. La

lengua merece una atencidon primordial en futuras politicas de Estado -como lo

4% Rojas antes del Retablo Espafiol ya se ha dedicado a la figura de San Martin en E/ Santo de la Espada
(1933)
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entiende en La Restauracion nacionalista - al enfatizar en el aspecto simbdlico de la
lengua y su funcién como instrumento de cohesién en la configuracién de la identidad
nacional. En Retablo dice al respecto:

Hallé en Espafa importantes motivos de meditacion sobre este asunto. Me

acerqué a los mas sabios maestros del lenguaje: Menéndez Pelayo, Menéndez

Pidal, Rodriguez Marin, y a los artistas de él: Galdds, Unamuno, Valle Inclan. Vi

gue su criterio sobre estas cosas no era ya el de épocas anteriores, cuando alla

se daban reglas arcaicas o dogmaticas, reiiidas frecuentemente con la realidad
bioldgica, con la verdad histdrica y hasta con el sentido comin. Comprendi que
también debia modificarse la postura insurgente, anarquizadora o barbara de
los americanos. Nadie mas equivocado sobre los problemas del castellano que

Sarmiento, Echeverria, Alberdi, Ldpez y Gutiérrez. Nuestro pais no produjo

gramaticos eminentes como Bello, Cuervo y Caro; produjo, en cambio,

montoneros del idioma, cuyo talento cayé al abismo de prejuicios politicos, hoy
anacronicos. Yo buscaba en Espafia y en América, complementariamente, la

nueva verdad, y creo haberla encontrado (1938.88)

En Retablo espafol, y en coincidencia con otros testimonios de viajeros como
Ugarte y Galvez, Rojas asume la diversidad cultural y lingliistica de las regiones de
Espana y la tensién preexistente entre Castilla y los dialectos peninsulares. Sin negar la
especificidad étnica y cultural de las regiones espafiolas, encuentra un “eje espiritual”
en Castilla que ha logrado reunirlas. Por ello, sefiala que la soluciéon ante las
manifestaciones separatistas catalanas y vascas, se halla en una Federacién genuina
con intereses comunes en la que coexistan las lenguas locales con una lengua oficial
compartida.

Durante los cuatro meses de su estancia se encuentra con un gran niumero de
intelectuales como Menéndez Pelayo, “el promotor y arquitecto esclarecido de la

III

restauraciéon de la cultura nacional” y Menéndez Pidal, uno de sus discipulos. A través

de esos encuentros, Rojas accede a la consulta de muchos archivos vinculados con la
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propia historia de América asi como la historia de la lengua en su origen como lengua
romance:

Si he de ver los archivos de la Academia, como lo deseo, él [Menéndez Pelayo]

me lo facilitara, segin me interesen los manuscritos medievales procedentes

de San Millan de la Cogolla y San Pedro de Cardefia o textos de materia

americana, que también los hay. (1938:93)

A partir de aqui, Rojas establece un vinculo con un discipulo de Menéndez
Pelayo- Menéndez Pidal- con quien gestiona anos mas tarde- la creaciéon del Instituto
de Filologia desde su rol como Decano de Facultad de Filosofia y Letras: “recurri a
aquella escuela de Madrid, no por prurito hispanizante, sino por conciencia cientifica y
por necesidad de cooperacién de todos los que hablamos castellano cuando queremos
conocer nuestra lengua con enorme amplitud” (1938:95-96).

En el prefacio a la primera edicién de la Historia de la literatura argentina de
1917, Rojas afirma: “nosotros escribimos en una lengua de trasplante, que Espaiia
conquistadora legara a América ya formada, y que nosotros hemos renovado”
(1957:31). Es a partir de la lengua que- en una suerte de prospeccidon avalada por
Menéndez Pelayo -pronostica una concepcion nueva de la literatura en espafiol,
trasatlantica y superadora de los limites nacionales:

Llegara el dia en que la historia literaria de nuestro idioma abarque la extension

territorial de aquel deshecho imperio [de Carlos V] y comprenda la vida mental

de todos los pueblos que tuvieron a Espafia por metrdpoli [...].Algunos actos de
la critica contempordnea parecen asegurarlo asi, entre ellos, la Antologia de

poetas hispanoamericanos y el Horacio en Espafia de Marcelino Menéndez y

Pelayo; y como las suyas algunas sudamericanas que parecen tender a ese

propdsito de crear un “imperio”, una “raza”, una “ciudadania internacionales”

dentro del idioma. Ese periodo ha de llegar, por obra de tales ideas, o como
forzosa consecuencia de procesos materiales. (1957: 31)
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¢En qué nos parecemos?

Como vimos, Rojas accede a los archivos que registran el pasado americano
pero también pretende leer en ese viaje “la figura visible de lo espafiol en ese vértigo
de paisajes, ciudades y gentes” (1938:191). La exploracién de esa “verdad historica”
acerca de la vinculacidn profunda entre Espafia y los hispanoamericanos se explicita a
lo largo del Retablo espaiiol a partir de un sistema de comparaciones.

Rojas afirma: “Siempre que me puse en contacto con lo esencial de Espafia,
estas dos perspectivas, la del espacio y la del tiempo, abrianse ante mi espiritu, como
para una revelacion: rdsgabanse los velos y aparecian las buscadas claves” (1938:82).
Las claves buscadas estdn dispersas y resulta imprescindible encontrarlas. Las
“revelaciones” de los puntos de conexién cultural entre América y Espaia se hallan por
todas partes para quien sepa interpretarlas: “La analogia sudamericana, que ya
percibié Sarmiento en trance analogo, vuelve obsesora a mi mente, con todo lo que el
excursionista de 1846 ha contado en sus Viajes” (1938:165)

Fombona afirma que el viaje estético en el periodo modernista- atendiendo las
crénicas de Rubén Dario®® y Gémez Carrillo- produce una variante singular a la
hispanofobia que le precediera. El viaje a Espaia es una experiencia especial para el
viajero hispanoamericano que “siente cdmo se remueve el sedimento (la madre) en su

ser mismo. La presencia ante el paisaje espafiol produce la necesidad en estos viajeros

%0 Fombona sefiala que las crénicas de Dario en Espafia presentan, desde los primeros textos de sus
impresiones a bordo en ruta a Espafia, gestos de aproximacion a lo espafiol como algo “natural” que
corresponde al “alma” iberoamericana. “Como a todo viajero hispanoamericano en viaje a Espafia, la
presencia de lo espafiol le hace construir en su texto un espacio que prefigura lo espafiol en términos de
lo familiar [...] la travesia a Espafa se plantea como un regreso, un viaje que lo retorna al lugar del
origen” (2005:187).Por su parte, Teodosio Ferndndez sefiala: “tras el 98, con la ayuda de Dario y de
Rodo, Espaina adquiria una significacion renovada al dar a la antigua metrépoli un lugar preciso en
aquella visidon del mundo contempordneo en que se enfrentaban el espiritu y la materia, lo latino y lo
anglosajon, y donde los intelectuales de Hispanoamérica encontraban una funcién precisa que
desempefiar, en relacién con los valores relativos a la ciencia, el progreso y la democracia”(2000:26)
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de recuperar un pasado, una genealogia que los vincule a lo que presencian”.
(2005:20) De manera similar en textos del “letrado” hispanoamericano que no se
identifica necesariamente con el modernismo, se reconoce en el paisaje de Espaia
“una raiz que liga, atrae e incluso amenaza al viajero de la vuelta de siglo” (2005:178).
En el caso de Rojas, el viaje permite confirmar la certeza acerca de esa raiz comun con
pueblos hispanoamericanos ligados y atraidos por Espaiia.

En relacién con las comparaciones y el establecimiento de las analogias
sudamericanas que sefiala Rojas reconocemos otro punto de diferenciacién entre la
excursion por Espafia y el viaje por el resto de Europa recuperado en Cartas de Europa
(1908b).

Martin Prieto®! analiza esta operacidon discursiva de los jovenes escritores
argentinos en el viaje europeo:

Hay una extensa e importante bibliografia acerca del modo en que los

conquistadores y los viajeros imperiales en general contrastaban lo nuevo con

lo conocido para volverlo familiar para sus hipotéticos o ambicionados lectores.

No sera el caso de los apuntes de viaje de estos jévenes escritores argentinos

en Europa. No porque, como veremos, no termine imponiéndose lo familiar

como punto de comparacién privilegiado, sino porque cambia su funcion: ya no
se trata de lo familiar como apoyatura de la percepcion y del conocimiento para
hacerle ver a un eventual lector argentino la exdtica particularidad de la
campifa francesa, sino de utilizarlo como ultima reserva de lo mds personal
para calmar la sensacion de extrafiamiento y descolocacion que acompafia todo
viaje®?, una vez oxidada la efervescencia y la excitacién de lo nuevo.(La Gare de
Montpanase-inédito)
Este cambio de funcién a la hora de presentar desde la ldogica de Ia

comparacion, lo nuevo como familiar o conocido “para calmar la sensacién de

extrafamiento y descolocacion” es efectivamente asi durante la errancia por esas

51 Prieto, Martin (2016) La Gare de Montparnasse en la historia de la literatura argentina, ensayo
inédito. Rosario, Universidad Nacional de Rosario.
52 Las cursivas son nuestras.
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cuatro rutas que encontramos en Cartas de Europa (1908b): Paris, Riberas de Bretafia,
La Isla de Diamante y de Hierro y Ruta de Italia. Sin embargo, en Espaiia, las
comparaciones y analogias lo asaltan obsesivamente porque buscan responder a una
pregunta que Rojas registrd6 en una de las libretas de viaje: “¢En qué nos
parecemos?”>3,

En el Retablo espafiol por tratarse de un relato de viajes en el que se recupera-
desde una mirada retrospectiva y con tres décadas de distancia- la experiencia viajera
de juventud, Rojas establece asociaciones complejas que no son exactamente aquellas
de Cartas de Europa, escritas desde territorios ajenos a su propia lengua y tradicion y
al ritmo del viaje.

En las distintas zonas de la peninsula como Galicia, la Vascongada e incluso esa
Espafia africana cuando visita Marruecos, Rojas establece analogias y comparaciones
en términos de un re-conocimiento en una especie de concatenacién de similitudes y
proximidades sostenidas por un hilo comun donde lo nuevo es re-conocido, vuelto a
conocer, que lo conduce hacia lo familiar.

A modo de ejemplo, recién llegado a Cadiz dice: “empezaron a asaltarme los
recuerdos de América [...] La fisonomia arquitecténica, el trafico escaso, el comercio
sedentario, evocan el ambiente del antigua Buenos Aires. Cadiz es también ciudad
portefia” (1938:148). Y al cruzar a Tanger, en pleno Sahara, sefala:

De trecho en trecho encontrabamos algun jinete moro que parecia un gaucho

por su tez morena, su barba negra y su caballo, o bien pasabamos ante una

choza rustica [...] todo como en ciertos ranchos del interior argentino [...] Todo
esto se parece mucho a mi pais [...].Asi también: “En el interior de América...hay

también santuarios milagrosos como esos [la tumba de un sidi], y a la orilla de
los caminos [...] Insisti en la analogia” (1938:165).

53 Se trata de libretas de viaje a Europa inéditas que pueden consultarse en el Archivo de la Casa Museo
Ricardo Rojas.
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Desde estas comparaciones, con la revelaciéon de esos puntos de conexién
cultural entre América y Espafia que obsesivamente han acompaiiado su peregrinaje
es posible releer también el origen de Eurindia (1924). Rojas comenta que esa nocién
comienza a consolidarse con el final del viaje europeo, en su regreso a América y en
didlogo continuo con el pensamiento de Sarmiento. Eurindia es la dialéctica
superadora de la fdrmula sarmientina de civilizacién y barbarie porque: “Eurindia es el
nombre de un mito creado por Europa y las Indias [...].Eurindia es el nombre de este
nuevo misterio etnografico” (1951:11)

Navegaba yo un dia sobre el Atlantico, desde las costas de Europa, retornando

a las costas de mi pais [...] Mecido por la nave, entre el océano sin formas y el

cielo sin astros, comencé a sofiar que nos delizdbamos sobre el barro de la

Atlantida anegada, cuyos restos eran aquellas islas que levantaban grutas de

iniciacion sobre ambas riberas del mar, entre Europa vy las Indias. Por esa ruta

habian pasado los colonizadores que desde hace cuatrocientos afios navegaban

de oriente a occidente, para fundar otra civilizacién. Los éxodos continuaban, y

ahora los peregrinos eran esos parias ilusos que en el puente cantaban al

anochecer las canciones de su tierra, de que sus hijos harian otro canto para
una nacion futura..De pronto, aparecid6 en mi mente esta nueva palabra

Eurindia [...].Eurindia es el nombre de un mito creado por Europa y las Indias

[...].Eurindia es el nombre de este nuevo misterio etnografico, y la Argentina es,

sin duda, el drgano mas fecundo de tal creacién (1951:11)

Para concluir, Rojas senala que su viaje a Europa tuvo dos propdsitos
personalisimos: “estudiar Espafa, para buscar las claves de nuestro origen y conocer
las naciones europeas que mas influyeron en el desenvolvimiento de la Argentina
después de su organizacién como republica autonoma.” (1938:353) Ese deseo de

“estudiar Espafia” significd internarse en sus archivos oficiales sobre América, conocer

la identidad espafiola en toda su diversidad, ocuparse del estudio de una lengua
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heredada. Sin ser depositario ni responsable de su reunién, Rojas accedié a ellos y
pauté una interpretacion.

En este caso, Rojas utiliza los archivos oficiales espafioles sobre América para
llevar adelante la gestacion de los propios archivos nacionales, una definicion precisa
acerca de la tradicién espainola en la cultura nacional asi como en la organizacién de
esa cultura publica, que motivara también la creacién de la primera catedra de
literatura argentina en 1912, la fundacién del Instituto de Filologia y Literaturas
Hispanicas y la escritura misma de la Historia de la literatura argentina, entre otras
intervenciones.

A partir de los procesos internos del fenédmeno cultural europeo que ha podido
conocer, Rojas dice replantear una nueva teoria, con otros métodos y fines desde una
relaciéon dialéctica entre la propia historia nacional y en el proceso interno de la
civilizacidn europea. En esta teoria Espaia tiene un lugar de privilegio: “mi Historia de
la literatura argentina, Blason de Plata, Eurindia y Angentinidad. En todos estos libros
lo espanol aparece implicito en lo americano. Espaia es América durante tres siglos de
nuestra historia, los siglos de nuestra gestacion”.(1938:355)

Rojas adscribe a la figura del escritor pedagogo aliado a un Estado educador,
protagonista de muchas de las operaciones politico-ideoldgicas pedagdgicas, en un
contexto de reconfiguracion politica y cultural frente a los efectos del aluvién
inmigratorio y los conflictos sociales de principios de siglo. Como sefiala Gramuglio
(2001) Rojas, en su vasta produccidon ensayistica y ficcional, desplegd uno de los
intentos mas fuertes de construccion del imaginario nacional. En este imaginario, una

de las claves esta dada por la recuperacién de lo espafiol: “en el equilibrio de todas
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las fuerzas progenitoras, dentro de la emocién territorial” (1954: 94) que comienza
antes de su viaje juvenil y se consolida a partir de esa experiencia viajera.

El Retablo espafiol se cierra con una afirmacién que nos sirve para leer buena
parte de su obra y pensamiento. En ella sostiene que ha necesitado “conocer Espafia
para mi destino y el de mi propia gente, a este lado del mar”:

Asi lo comprendi desde 1901, cuando empecé a escribir los ensayos que luego
formaron el volumen de Alma espafiola, y después mi Cervantes; y ahora este
Retablo, coronamiento de una larga campanfa de siete lustros, en la cdtedra, en
el periodismo y en el libro, para divulgar en la Argentina el conocimiento de
Espafa, unico medio de simpatia fecunda y de cooperaciéon cultural. Yo
felizmente, nunca padeci de esas preocupaciones antiespanolas que eran tan
generales entre los sudamericanos del 900. Durante la apasionada
peregrinacidén que acababa de realizar, habiame propuesto conocer y entender.
Bien sabia, ya entonces, que la verdad asi buscada necesitabala para mi destino
y el de mi propia gente, a este lado del mar. (1938:343)
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Enrique Larreta: régisseur de lo hispano

Enrigue Rodriguez Larreta (Buenos Aires, 1873-1961) es hijo de Carlos Rodriguez
Larreta y Agustina Maza y Oribe, tradicionales familias uruguayas de ascendencia
vasca. Su padre pertenecia a la descendencia de Juan Bautista de Larreta, patrono del
mayorazgo de Azelain, cercano a Andoain, Espafia y su madre, descendiente del
mariscal José Joaquin de Viana, originario de Legran (Alava).

Estudid en el Colegio Nacional de Buenos Aires y luego se doctoré en
Jurisprudencia y Ciencias Sociales. Se inicid en el periodismo en 1896 con algunas notas
para La Nacion y su primer relato literario, Artemis, fue publicado en la revista La
Biblioteca bajo la direccién de Paul Groussac.

Fue profesor de Historia de la Edad Media en el Colegio Nacional de Buenos
Aires, donde habia cursado el bachillerato. En ese cargo se especializd
“apasionadamente en el estudio de Espafia”, se acercé a la literatura espafiola e
imagind un primer proyecto de estudio de los grandes maestros de pintura espanoles
en tiempo de los Austrias que quedd sin desarrollo.

En 1900 se casé con Josefina Anchorena, hija de Nicolas Anchorena, con quien
viajo a Europa ese mismo ano. En Espana, y durante el recorrido por las “Fundaciones
de Santa Teresa”, conocié Avila, comunidad de Castilla y Ledn, y se deslumbré de su
paisaje medieval: “me parecié que el sagrado turbién se llevaba tras de si todo mi
espiritu, me lo arrebataba por fin en posesidon misteriosa. iAdids, pintores! jAdids,
lienzos y tablas! Me estaba reservada una empresa de mayor ambicidon” (1939: 53).

Larreta sefiala en Tiempos lluminados>*, - serie de apuntes para sus memorias futuras -

>4 Se trata de una conferencia que Enrique Larreta brindd en el Jockey Club de Buenos Aires, en mayo
de 1939. El evento fue organizado por amigos que le solicitaron extractos de sus futuras memorias. Esta
99



recupera indirectamente parte de estos viajes decisivos en el proceso de
documentacién y elaboracién del plan de su novela que quedd gestado entre 1902 y
1903.

En 1903 regresd a la Argentina, a las tierras que Anchorena adquirié en los
partidos de Judrez, Azul y Tandil donde surgirda en 1922 la estancia “Acelain” (en
recuerdo del lugar homdnimo de Guipuzcoa del actual pais vasco de donde proceden
los Larreta).

Los primeros dias de enero de 1904, durante una temporada en esta estancia
de Azul, comenzé a escribir La gloria de don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe I,
una novela histérica en clave modernista, ambientada en la villa de Avila, en la Espafia
del siglo XVI y cuyo plan y desarrollo estan intimamente relacionados con sus travesias
por la Espafia castellana.

En 1907, por prescripcion médica, volvid6 a Europa, con una novela
practicamente terminada para su publicacion:

El exceso de trabajo acabd por ocasionarme una grave excitacidon nerviosa. El ala
de la demencia me rozaba las sienes. Escribia ya en completa alucinacién [...] Un
neurdlogo me prescribié como urgente remedio un viaje a Europa. La triaca del
argentino en aquellos felices tiempos. (1939:83)

En 1910 inicié su carrera diplomatica como ministro plenipotenciario en la
Legacion argentina de Paris, bajo el nombramiento del presidente Roque Saenz Pefia,

cargo que ocupo hasta 1916. Durante estos afios de residencia permanente en Europa,

Larreta hizo innumerables viajes a Espafia y reunié una coleccién de arte del

disertacion fue publicada en forma de libro dos meses mds tarde bajo el nombre de Tiempos lluminados.
La publicacidn final excede los limites de una conferencia y gracias a ello, encontramos parte de sus
memorias de viaje.
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Renacimiento y el Barroco espaiiol en la que reuni6 mobiliario, armas, pinturas,
tapices, ceramicas y mosaicos.

En 1915, en Paris, estrend su primera obra teatral La lampe d’ argile. Este
género fue el que eligié para muchas de sus futuras publicaciones: La que buscaba don
Juan (1923), El linyera (1932), Santa Maria del Buen Aire (1935), Pasion de Roma
(1937), y Las dos fundaciones de Buenos Aires (1939).

En 1921 volvié a Paris y alli adquirié valiosas antigliedades del arte espafiol®®
para llevar a la estancia de “Acelain”>®. El coleccionismo, en el caso de Larreta, es un
aspecto muy relevante, ya que estd directamente relacionado con el hecho de poner
en escena el mundo hispano.

El regreso a la narrativa se dio mucho después con Zogoibi (1926), una novela
ambientada en el campo bonaerense y en la que el autor combina el dialecto castizo
con la lengua coloquial argentina.

En 1929 Larreta fue designado representante argentino en la Exposicidn
Iberoamericana en Sevilla y nombrado miembro correspondiente de la Hispanic
Society of America. En 1933 recibié la Gran Cruz de Isabel, la Catdlica, concedida por la
Republica Espafiola.

En 1941 fue propuesto por Espafia para el premio Nobel y en 1948, el gobierno

espafiol le otorgd el premio Miguel de Cervantes por su ensayo A orillas del Ebro. Mas

55 Las transacciones legales e ilegales que conformaron todo un mercado mundial de arte hacia la
segunda mitad del siglo XIX y la segunda guerra mundial y del que participaron compradores
particulares, grandes coleccionistas y hasta agentes de museos estadounidenses son actualmente
consideradas parte del “Expolio del patrimonio espafiol”
6 La estancia Acelain fue construida con el disefio del arquitecto Martin Noel por encargo de Larreta,
entre 1922 y 1924. El estilo arquitectdnico de la casa principal recupera el Renacimiento espafiol y la
época de Felipe Il. Larreta eligid para construir Acelain los campos pedregosos y la cluspide de un cerro.
Sus jardines, de cientos de hectareas, albergan terrazas escalonadas con acequias, una laguna, pinos,
cipreses, araucarias y otras especies. El parque culmina en la punta del cerro, con el caserén hispano-
arabe.

101



tarde, fue distinguido como miembro Correspondiente de la Real Academia de Espafia;
Encomienda de Alfonso X el Sabio; miembro del Instituto de Francia; de la Academia
Argentina de la Historia y de la Academia de Letras.

La inclusidn de Enrique Larreta, en este corpus de viajeros argentinos en Europa
se explica, por un lado, a partir de la relacidn indirecta con la experiencia del grupo de
escritores hispanoamericanos que viajaron a Paris, durante la primera década del siglo
XX. Larreta no participé de la llamada “colonia” en Paris y sus contactos fueron mas
bien débiles por su propia carrera diplomadtica y el entorno que se credé antes y
después de su investidura como ministro argentino en Paris en 1910. Sin embargo, su
gestidn literaria vinculada con el modernismo vy la filiacion con lo hispanico que asumio
en términos de gestidon cultural colaboran, desde otro lugar, con la explicitacion del
fendmeno que pensamos en tanto giro hispanico en las primeras décadas del siglo XX.

En Larreta el giro hispanico se manifiesta concretamente a partir de tres
instancias: la publicacidon de La gloria de Don Ramiro con trascendencia a ambos lados
del Atlantico; una importante coleccidén de arte espanol y la propia remodelacién de la
casa familiar®’ en el barrio de Belgrano (ciudad de Buenos Aires), asi como la estancia
Acelain.

Parte de su obra, al igual que en otros escritores hispanoamericanos viajeros,
es fruto de la experiencia de ese desplazamiento hacia Europa, mas especificamente,
entre Francia y Espafia. A partir de su figura podemos reconocer las formas disimiles

con las que se construyd la imagen del escritor hispanoamericano en su condicién de

57 La casa fue reformada bajo su propia inspiracién que implicé el redisefio de la fachada, un salén que
reproduce la sala de un Palacio del Siglo de Oro espafiol y un jardin andaluz. Desde 1962, esta mansion
se convirtio en el Museo de Arte espaniol.
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migrante, asi como la resignificacion del legado espafiol dentro del contexto
insoslayable del modernismo y la resolucidn acerca de una lengua literaria propia.

Manuel Ugarte en Escritores iberoamericanos de 1900 no menciona a Enrique
Larreta aunque pertenece a su misma generacioén, viajo a Europa en la misma década y
logrd un éxito rotundo con su primera novela. La omisién quizas pueda explicarse por
el hecho de que la experiencia de Larreta no coincide con aquella compartida por el
grupo inicial®® y por lo tanto, no sea posible adscribirlo al espiritu que alentd a esta
generacién viajera que, en palabras de Ugarte: “se evadia del medio en que se
ahogaba” (1942:15).

Larreta parece responder a otro “espiritu”, mas cercano a aquel que David
Vifias describe como “el gentleman escritor del ‘80", literato ocasional, con apellido
tradicional y en el que la cultura y la politica se superponen. Una figura de escritor que
es desplazada por la aparicién del "escritor profesional" que encontraremos hacia el
Centenario. (Cfr. Vifias: 1975: 101). Por ello, no es indiferente cdmo Larreta registra el
dia de su nombramiento como ministro en Paris: “Llegé el dia de la presentacién de
cartas credenciales [...] Cuando resond en la calle el estruendo de la carroza y del
escuadrén de coraceros, que venian en busca del Plenipotenciario, experimenté una
sensacion extrafia iEl entierro del escritor! (1939: 118).

Como en tantos otros casos durante el siglo XIX, el ingreso al Poder, marco el
distanciamiento y hasta el abandono de la literatura. Por caso, Domingo F. Sarmiento,
guien se asumio escritor durante su exilio rosista y abandond la escritura al ingresar

en el poder politico. A la inversa, Lucio Mansilla, quien fue desplazado del poder por

8 No obstante, Sylvia Molloy (1972) asume a Enrique Larreta como parte de aquellos escritores que
conformaron una colonia estable en Paris. Por su parte, Beatriz Colombi (2008) lo considera en tanto un
visitante ocasional de esta colonia.
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Sarmiento, encontrd en esa especie de exilio entre los ranqueles, las condiciones de
produccién literaria o bien, Eugenio Cambaceres, que ingresé llegd a la literatura

luego de renunciar a su cargo como diputado de la Nacion.

La difusion en la literatura hispanoamericana: Las repercusiones de La gloria de Don

Ramiro

Nos interesa profundizar en las intervenciones de Enrique Larreta por
reivindicar un nexo filial con el mundo espafiol, dentro del clima del Centenario y en
relacion directa con la busqueda de las propias raices nacionales, asi como también en

IH

su impacto dentro del proceso de “invencion nacional” que se intensificé en la Espaiia
de fines de siglo XIX.

Con La gloria de Don Ramiro se convalida la aceptacion —tan demorada en el
caso de la poesia®>-del modernismo en Espafia, en virtud de su tematica y del
tratamiento propio de la novela histdrica.

Al momento de la publicaciéon de esta novela, Enrique Larreta no contaba con
una trayectoria de peso dentro de la literatura nacional, una literatura que si bien no
habia logrado una autonomia relativa y, cuyos centros de validacidon eran externos
(Francia), si reunia una serie de escritores y obras que ya sugerian un canon futuro.

La publicacion de La gloria de Don Ramiro en 1908 logré un enorme éxito

editorial sobre todo en Espafia, asi como cierta legitimidad en Paris a partir de la

59 Seria practicamente imposible enumerar a los detractores de la poesia modernista tanto dentro de los
limites de Francia como en territorio espafol durante las primeras décadas del siglo XX. Para ellos
pueden ser de gran utilidad la consulta de las encuestas publicadas por Gémez Carrillo sobre el
modernismo en Madrid Cémico de 1900 y la enquéte sostenida durante varios niumeros de la Revista El
Nuevo Mercurio de Paris de 1907 ) al igual que La guerra literaria (1898-1914) de Manuel Machado.
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traduccién al francés y por propia iniciativa de Remy de Gourmont, en el Mercure de
France en 1910.

Frente a la afirmacidn rotunda de Rubén Dario: “Vivimos en Paris pero Paris no
nos conoce en absoluto”, Gémez Carrillo, Alfonso Reyes y Enrique Larreta se presentan
como excepciones a esta regla padecida por muchos hispanoamericanos en el centro
cultural parisino. Por pertenecer a una “esfera oficial”, sus relaciones personales
definieron otras vinculaciones y accesos en el campo cultural francés.

Como sefialamos antes, el triunfo de La gloria de don Ramiro en 1908, supuso
la reconciliacién de la literatura espafiola con el modernismo. Rafael Arrieta remarca
ese triunfo repentino de la novela argentina de ambiente histérico espaiol que fue
festejada por Benavente, Gdmez de Baquero, Pérez de Ayala, Acebal, los diarios y las
revistas de la Corte y de provincias, e incluso por la condesa de Pardo Bazdan, quien
reconociod en ella un signo del nuevo hispanoamericanismo:

Si hace veinte afios un argentino escribe una novela, no seria jamas la que acabo
de leer. Para que La gloria de don Ramiro se haya pensado y trazado, ha sido
indispensable que un cierto concepto de Espaiia se borre y surja otro mas reflexivo
y mds sentido, mas histérico y romantico a la vez. (2003: 193).

Estas apreciaciones confirman la reformulacion de un concepto de Espafia y del
hispanoamericanismo. Asimismo, Miguel de Unamuno —un gran interpelador de Rubén
Dario y del modernismo- reconocié que:

El alma de la Espafia de todos los lugares nos muestra también Larreta en su La
gloria de don Ramiro. Y claro estd que al decir esto estaba pensando en la patria
nativa del autor de la novela, en la Argentina, que también es Espaia, pese a quien

pesare, y mucho mas Espafia que lo que los argentinos mismos se imaginan (1943:
178)
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El renombre de Larreta como escritor provino especialmente de su
consagracion espafiola, y por ello supondra cierta conflictividad dentro del campo
literario argentino de comienzos de siglo XX y durante algunas décadas. Solo basta
recuperar el comentario de Ricardo Rojas en la Introduccidn a la Historia de la
literatura argentina, donde sefiala la necesidad de escribir una historia critica de la
literatura nacional que posibilite, entre otras cosas “aquilatar el éxito diverso de Stella
y La gloria de Don Ramiro”(1957: 47)

La novela impacté dentro de la tradicidn literaria argentina en forma indirecta y
conflictiva. Indirecta, no solo porque el tema se ubica en la Espaiia del siglo XVI de
Felipe Il para luego enlazarse con la propia realidad americana (Peru) en virtud del
itinerario de su protagonista, sino por un tipo de lengua arcaizante con la que se
relatan sus peripecias. La conflictividad en su recepcidn no estuvo dada por los
escritores espafioles, que sostuvieron su importancia y avalaron su éxito, sino en la
discusidn hacia dentro de la intelectualidad hispanoamericana. Sobre este punto,
Larreta recuerda que en un primer momento, y a excepciéon de Eduardo Wilde, la
recepciéon de su novela entre sus compatriotas no contd con una aprobacion cierta:

Cuando distribui los primeros ejemplares en nuestra colonia de Paris, la impresion
no correspondia en manera alguna con las alabanzas de Wilde. Felizmente muy
pronto empezaron a llegarme juicios favorables de los mas grandes escritores de
Espafa, que no me conocian ni de vista, ni habian oido nunca mi nombre. Aqui en
Buenos Aires, Murature y Gerchunoff recompensaron mi esfuerzo con dos
articulos. Rubén Dario, el creador de la nueva poesia, pusole el sello de su genio.
Pero, eso si, después de generosas alabanzas, me auguraba odios, calumnias,
lapidaciones, en un dolorido lenguaje que denunciaba su propia amargura
(1939:90)

¢A qué se referia Rubén Dario con esos augurios? En una publicacién de

Cabezas: pensadores y artistas, politicos, novelas y novelistas, Dario describe a Enrique
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Larreta como un “notorio autor y gran sefior diplomdtico”, quien “sin descuidar sus
tareas oficiales cultiva en su vagares las letras y las artes”. Dario toma partido frente a
las criticas maliciosas:
El sefior Larreta, que es joven, que tiene la felicidad en su noble hogar, en su alto
puesto, en su salud excelente, en su renombre universal, posee, junto con su gran

talento, una crecida fortuna. Ello es imperdonable. El homo sapiens, que es el lupus
hobbesiano, se eriza ante semejante anomalia, protesta y se indigna”(1929:73)

Para refutar a aquellos que han desacreditado a Larreta, Dario argumenta
desde su erudicidn literaria sobre la calidad flaubertiana de esta prosa (una calificacién
gue serd retomado por otros criticos), apelando al reconocimiento que el propio
centro cultural francés le ha otorgado:

Escritores europeos como Remy de Gourmont, M. Maurice Barres, M Henri
Roujon, M Paul Adam, etc. han dicho las excelencias del Gnico trabajo publicado en
volumen por el sefor Larreta. La version francesa hecha por el primero de esos
escritores da una idea al lector extranjero de lo que puede ser fundamentalmente
la novela en su idioma original [...] Su libro es, en su género, con Maria del

colombiano Isaacs, lo mejor que en asunto de novelas ha producido nuestra
literatura neomundial. (1929: 74)

Este comentario de Dario deja entrever las dificultades a la hora de “ubicar” a
Enrique Larreta en el orden de una literatura nueva. Por un lado, lo clasifica dentro de

III

“nuestra literatura neomundial” sin adscribirlo al modernismo, pero resaltando la
calidad flaubertiana y con ella, la influencia francesa en el estilo cuidado de una novela
también vinculada con la tematica americana. Por otro lado, al ocuparse de la figura
del escritor, la diplomacia se antepone a los “vagares” por las letras y las artes.
Finalmente, Dario lo respalda recordando la gran repercusion que ha tenido en el

publico espanol y la acogida en el propio centro intelectual francés, por costumbre

muy poco interesado por la literatura hispanoamericana de la época. Algunas notas de
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la prensa francesa parecen confirmar esta acogida en el propio centro intelectual
francés sefialado por Rubén Dario.

A modo de ejemplo, podriamos recuperar la nota de Paul Adam publicada en la
primera plana de Le Figaro (n° 204) del 23/07/1910, “L’Espagne de Philippe 1I”, en la
cual se celebra la aparicién de la novela y se la vincula con el contexto preciso del
Centenario: “Le passé conseille I'avenir utiliment” .

En Tiempos iluminados, Larreta recuerda a propdsito de su éxito editorial:

Mi cordon s’il vous plait en el mundo literario de Paris no podia demorar. La
entrada se produjo subitamente por la puerta de Madame Bulteau...una mujer
gue escribia en Le Figaro [...] Gozaba de gran renombre, y su salén era, quiz3, el
mas reputado por su coleccidn de celebridades. (1939:118)

Sin embargo, en otra nota de Les Annales politiques et littéraires: revue
populaire paraissant le dimanche del 07/10/1910, en la Seccion “Revue de Livres-
littérature étrangere”, el critico Gaston Rageot se encarga de comentar la aparicién de
la novela: “La Gloire de Don Ramire est un roman espagnol: c’est surtout un trés Beau
livre de Rémy de Gourmont”®!, Este comentario final que enfurecié a Larreta, nos sirve
para pensar las asimetrias en los intercambios culturales en el caso de autores

hispanoamericanos —aun en el caso de Larreta, con su investidura, contactos

80pgul Adam concluye esta nota indicando el contexto inmediato de la novela de Larreta:“A I’heure ol la
République Argentine célébre le centenaire de I'effort qui rompit les liens unissant les libéraux de
I'Amérique latine aux absolutistes espagnoles, un de ses meilleurs esprits eut raison d'évoquer |'ame
exaltée par une sorted'émulation intérieure entre deux atavismes, I'ame, au total, double et forte de la
génération victorieuse sur les deux mondes avec Charles Quint et Frangois Pizarre, Philipe Il et Juan de
Garay Lors des anniversaires, il sied de rendre visite aux tombeaux des ancétres, de contempler leurs
effigies et de toucher leurs armes. Le passé conseille I'avenir utiliment”. En Le Figaro (n° 204) del
23/07/1910, lera plana, 2da columna.

Disponible en http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k288909q/f1.z0om.r=enrique%20larreta.langFR.

51 En Les Annales politiques et littéraires: revuepopulaireparaissant le dimanche, N° 1411, 07/10 /1910,
Seccidn “Revue de Livres- littératureétrangere”, pagina 30, 2da columna. Disponible en:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57255401/f6.item.r=literatture%20estrangere.langkS.zoom
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personales y acceso a los grandes salones - dentro del campo literario francés. Larreta
se refiere a este episodio:

Los criticos de Paris me brindaron una generosidad que solo se le ofrece al
extranjero; pero, como nunca ha de faltar el sorbo de amargura, uno de ellos
llegd a decir, en uno de los diarios mas importantes, que Gourmont acababa de
descubrir una novela de asunto espafiol, la cual, una vez transformada
ingeniosamente por él y adobada con las finas especias de su talento, se habia
convertido en un espléndido libro. En una palabra acababa diciendo mi critico:
La gloire de don Ramire est un des plus meaux livres de monsieur de
Gourmont”. Yo que era todavia novicio en esta clase de achaques, sufri
muchisimo con la impostura. Pensé rectificar publicamente, redacté una larga
carta, pero opté al fin por el silencio. Hice bien. (1939:114)

El incidente muestra la violencia simbdlica dentro del campo literario francés
con la deslegitimacién de la literatura en espafiol o de escritores espafioles e
hispanoamericanos y en este caso, un Larreta “todavia novicio en esta clase de
achaques” que sufre y guarda silencio.

Si pensamos la difusion de la novela de Larreta en relacion con una literatura
hispanoamericana a comienzo de siglo XX, encontramos que su ficcién asume la prosa
modernista y con ella, una postura clara acerca de la necesidad de una renovacién
poética y literaria dentro de la lengua espafiola. A la vez, manifiesta un cambio drastico
con respecto a la tradicién anti-hispanica que caracterizé a la esfera intelectual
argentina desde la generacidn del "37 y hasta finales de siglo XIX.

Ademas, la publicacidon pensada hacia dentro del contexto argentino, coincide
con el clima del nacionalismo cultural y del aluvién inmigratorio que rodea al
Centenario. De hecho, confluye indirectamente con las intervenciones de Ricardo
Rojas en La restauracion nacionalista, Manuel Galvez con E/ diario de Gabriel Quiroga y
Leopoldo Lugones en El Payador, en torno a la definicién de un arquetipo social, un
libro y una lengua nacional. En todos ellos, el vinculo cultural con Espafia es siempre

puesto en consideracién aunque con distintas valoraciones.
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Hacia dentro de la ficcién, en el propio argumento de la novela, la filiacion
propuesta por Larreta, es elocuente. La novela, que se sitia en Avila y que se recrea el
ambiente de la época con sus conflictos, tradiciones y desafios, narra el origen mestizo
de Ramiro. Hijo de un moro y de una dama cristiana, duda entre entregarse a la vida
religiosa o a aquella vida de combate dentro de la caballeria; estd en permanente
conflicto con una atraccién vehemente por el mundo musulman. Ramiro, luego de una
serie de desventuras amorosas, huye a América, al Peru y se radica en Lima donde el
encuentro con una iniciada dominica le permite recapacitar y redimirse. Tras purgar
sus pecados, muere en el Convento del Rosario, y la futura Santa Rosa de Lima sefala
aqui su “gloria”.

Gutiérrez Vifiuales (2003) recupera cierta significacion especial otorgada, por
algunos criticos de la novela en relaciéon con la idea de salvacién que supone
América en este relato, frente a la situacidon de postracidon en la que se sentia
envuelta la Espafia de la época. La novela remite a aquella idea de que el continente
americano habia resguardado parte del “alma nacional” espafiola sobre la que
teorizaron muchos escritores espanoles de entresiglos. (cfr.2003:53-61)

Por otra parte, como indican Benitez y Ciancio (2006) y, mas alld de todas las
objeciones que histéricamente ha recibido, La Gloria de Don Ramiro es una aventura
del lenguaje asumida entre el esteticismo novecentista y la reconstruccion historico-
filolégica del castellano del Siglo de Oro. No solo debe ser leida como una apuesta
estética sino también, y particularmente, como un texto sintomatico en respuesta
producida desde cierta esfera literaria, al contexto politico social de la Argentina de

comienzo de siglo, entre nuevos actores sociales y fuerzas politicas inéditas.
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Desde su novela, Larreta ejerce una vinculacién sentida como necesaria y
urgente entre Espaifia y la América hispana, tanto desde su tema global como en la
construccion de la lengua elegida para llevar adelante el relato.

En el caso de esta novela de Larreta, si bien la mirada sobre una Espana remota
elabora una teoria afectiva de los origenes culturales, no deja de ser, a la vez, un
sistema verbal de idealizacién de un orden pasado, asi como el planteo de una
distancia respecto de preocupaciones sociales del presente y una distincion con
aquellas nuevas lenguas inmigrantes.

La simpatia por lo filial en clave nacionalista

“Soy espafiol, de lengua y de sangre, pero no por nacimiento”, sostiene
categéricamente Larreta y su filiacion en términos de raza, sangre y lengua, dice, esta
presente desde su nifiez:

Se me confié desde temprano al cuidado compasivo y alegre de las sirvientas.

Eran estas siempre espafiolas y todas hijas de labriegos y pastores. El castellano

es una lengua eminentemente agricola [...] ¢Quién podria aceptar que los

mejores maestros de idioma y aun de literatura de un escritor hayan podido ser
las criadas de la casa? Mi gratitud se dirige a sombras ignoradas, pero también

a toda la Espaia popular, a la Espafia eterna (1939: 18)

En general para los viajeros de esta época, el ingreso a Espana se hacia desde
territorio francés y con punto de arribo en Madrid. A diferencia de muchos, Larreta
dice: “Ante todo, como una salutacion de mi sangre en el umbral de Castilla, deseaba
yo visitar, camino de Madrid, los dos principales hontanares de mi origen vascongado.

El “Sud-Expreso” pasaba por Andoain, en Guipuzcoa”. (1939:46) Una vez en Andoain,

Larreta se describe a si mismo: “Subito calofrio. Contenido sollozo. Mi sangre sabia
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mejor que mi intelecto lo que significaba toda aquella resurrecciéon de sombras, todo
aquel levantarse de lapidas en mi propia conciencia”(139.53)

En Tiempos lluminados, los recuerdos de viaje son simplemente “entradas” que
organizan otros recuerdos de su vida literaria y por lo tanto no se encuentran
resefiados con precisidon. Aun asi, son los viajes los que definen un plan de escritura:
“Al entrar poco después en Espaia, a fines de septiembre de 1903, ya llevaba yo en
mis petacas el plan completo de esa novela. Lo acababa de trazar en Saint Blasien, en
la Selva Negra, en el Schuartz Wald de Alemania”(1939: 48)

Nos interesa pensar los pasajes dedicados a los viajes en Tiempos iluminados
desde la perspectiva de Mdnica Tamborenea, en su magnifico trabajo “La constitucién

Ill

de la subjetividad en los relatos de viaje del "80”. Alli sefala que el “yo” que viaja
organiza en su relato una légica de lo sensible: “Mira, observa, su ojo es una camara
que percibe, focaliza y selecciona realidades, de modo que toda descripcién de lo
observado se vuelve descripcion del viajero descriptor” (1992:.309). En el relato de ese
“yo” que se construye Enrique Larreta dentro de Tiempos lluminados, Espaiia significa
la apropiacién de un tesoro ancestral directamente vinculado con Castilla, el
catolicismo, la épica medieval, el Siglo de Oro y el paisajismo castellano: “El Unico
paisaje inconfundible en Europa es, acaso, el de Castilla. Los demas, aun los de Italia,

aun el de Inglaterra, suelen ser semejantes a los de otros paises [...] Castilla es Castilla”

(1939:78)

112



La filiacion que se establece con Espaiia es explicita a lo largo de sus
innumerables viajes®? y estancias donde conformd su biblioteca espafiola, participé de
las tertulias del Conde de Valencia en Madrid, se vinculé estrechamente con Maurice
Barrés e Ignacio Zuloaga e inicid su coleccién de arte espafiol.

En una carta del 20 de marzo de 1909, Unamuno le escribe a Larreta para
comentarle sobre los articulos referidos a La gloria de Don Ramiro que ha remitido a La
Nacion®. Alli comenta algo significativo para pensar el caracter filial que el propio
Unamuno reconoce en esta ficcidn: “Conozco Avila, que tan bien y tan hondamente ha
sabido usted ver. En esos articulos vera usted todo lo mucho bueno que pienso de su
obra con la que ha penetrado tan adentro de nuestra alma espafiola y de nuestro siglo
XVI. Y ha penetrado en ella por simpatia; éno es asi?” (1996:321)

La simpatia-en el sentido etimolégico de la palabra-por el alma espafiola, Avila
y el siglo XVI, sefalada por Unamuno, detecta la filiacién que motivé la enorme
investigacidn previa, asi como los cinco afos de una meticulosa escritura.

A propésito de esta “simpatia”, es necesario recuperar el contexto espafnol en
el que la novela triunfa. Inman Fox, en La invencion de Espafa, sostiene que el espiritu
nacionalista y la concomitante construccion de una identidad nacional espafiola
comienzan a vislumbrarse en los discursos historiograficos desde mediados de siglo
XIX. En ellos, cobrd fuerza la idea del dominio de Castilla en la formacion de la nacién

espafiola. Dicha preponderancia se explica en virtud de que Castilla tuvo una

52Enrique Larreta viajé a Europa en 1900 de luna de miel y por casi un afio, con estancias prolongadas
especialmente en ltalia y Espafia. En 1907 regresd. a Europa y entre 1910 y 1916 residié en Paris como
Ministro Plenipotenciario en Paris. Volvid a viajar a Europa en 1921, 1929, 1931 y 1948.

63 Los dos articulos de Unamuno fueron: “La Gloria de Don Ramiro”, La Nacién, Buenos Aires, 15 de abril

de 1909; y “Avila de los Caballeros”, La Nacion, Buenos Aires, 20 de abril de 1909.
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orientacién atlantica mas prometedora que la expansién mediterranea; su
protagonismo como centro de desarrollo de la llamada “Reconquista” en la lucha
contra el musulman; el apogeo del espaiiol como lengua directamente asociada con la
difusion del castellano; el hecho de que Castilla haya dado el tono a cuatro
generaciones del Siglo de Oro. La preocupacién por la interpretacion de Espaiia se
acelera hacia fines de siglo XIX a raiz del fracaso de la Restauracion, y la necesidad
sentida de regeneracién. (1997: 45)

Desde lo ficcional, la novela de Larreta se manifiesta indirectamente en este
debate llamado “el problema de Espaia” y del que participaron muchos escritores e
intelectuales de la generacién del "98. La discusidn que se concentraba en poder
definir una identidad nacional, puso en marcha la busqueda de aquellos rasgos
esenciales del caracter espafiol en la historia, la literatura y la cultura.

En las memorias de Larreta, la definicidon del mundo espafiol queda definido por
varios procedimientos presentes en otros viajeros como Barrés y en los discursos de la
generacién del '98. Uno de ellos es la metonimia, que opera al plantear la region de
Castilla (Avila, Toledo, Segovia) como signo que representa a todo el pais; una
aseveracion que encontramos también en la argumentacién esencialista de Manuel
Galvez.

Otro de los procedimientos es la comparacion que responde al modelo de
conocer y relatar, a partir de analogias, un dispositivo comun en los viajeros, y en el
gue no es raro encontrar comparaciones mas o menos dificiles de sostener. Larreta
establece como término de comparacion el paisaje de Castilla con el pampeano: “Aqui,

en nuestra patria, existe casi, casi, ese mismo paisaje” (1939:78)
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Tamborenea apunta este aspecto crucial en todos los relatos que pretendemos
analizar:

Viaje y lectura estdn ligados no solamente porque el viajero tiene el poder de

evocar en cada lugar transitado sus recuerdos literarios de las bellezas que

otros textos le han ofrecido y prometido. El yo que viaja recuerda las lecturas

pasadas pero también lee durante el viaje. Lee o escucha relatos. (1992:313)

Entre los relatos que lee y escucha Larreta se encuentran las discursividades de
las ciencias sociales espanolas de fin de siglo en pleno proceso de invencion nacional. A
diferencia del detenimiento y la profundidad que esos discursos politicos, ideoldgicos o
culturales reciben en las crénicas viajeras de Manuel Ugarte o de Ricardo Rojas, en el
caso de Larreta, esos relatos ingresan disimuladamente en sus apuntes.

Tanto en su novela como en las memorias de Tiempos lluminados, muchas
veces en el pasaje entre el “ver” y el “mirar”®* ingresa cierto orientalismo, es decir, ese
discurso europeo colonial con dispositivos de representacién que a la vez funciona
como cddigo estético y que sirve para narrar. Orientalismo que proviene generalmente
de la mirada de viajeros franceses que escribieron sobre Espafia y fueron leidos por
nuestros viajeros.

Maurice Barres es, al igual que en Manuel Gélvez en El solar de la raza, un
referente insoslayable en el caso de Enrique Larreta, por algunos motivos centrales: su

encuentro en Toledo que da comienzo a una amistad de por vida, la propia obra de

Barrés fuertemente orientada hacia lo hispanico®-fundamentalmente en Du sang, de la

54En “Exotismo” César Aira plantea que los persas inventados por Montesquieu, Rica y Usbec en Cartas
Persas, pueden ver Europa como nadie la ha visto antes, como no pueden verla los europeos: “Su
condicion de extranjeros les permite a los persas pasar del “ ver” y “mirar” (1993:73)

85Cfr. Bécarud, Jean, “Las Espafias de Maurice Barrés” en Bulletin d’Histoire Contemporaine de I’Espagne
Maison Méditerranéenne des Sciences de ’Homme, Université de Provence N°32-36, décembre 2000-
décembre 2003, p. 179-198.

Disponible en http://bhce.univ-provence.fr/docannexe.html?id=107. Ultima consulta: enero 2016.
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Volupté et de la Mort y El Greco o el secreto de Toledo-, la preferencia por Castilla -en
tension con Catalufia y el Pais vasco - y la propia doctrina nacionalista.

Dice Larreta: “Volvi después muchas veces a Avila, desde Madrid; y fui también
desde alli, a Toledo, con mucha frecuencia. En mi ultima visita a esta ciudad
maravillosa, conoci a Maurice Barres” (1939:62). Es significativo que Larreta lo
denomine “revelador de bervederes” (1939: 61). Las mejores pdginas de ese escritor
francés son, para Larreta, las perspectivas inéditas que, al modo de terrazas o
miradores, revelan un paisaje nuevo. No sin sorpresa, comenta sobre la asimilacion de
Barres dentro de ese paisaje toledano: “era de ver el aspecto musulman que tomaba
aquel lorenés por las callejas de la ciudad convertida” (1939:61); “pareciera que
hubiera nacido alli mismo“(1939:63). Larreta recae en esa asimilaciéon o acercamiento
de este francés capaz de confundirse con un nativo toledano. Barrés podria pensarse
dentro de aquel tipo de viajero que Todorov define como éxota, es decir, aquel viajero
que sostiene “un equilibrio inestable entre la sorpresa y la familiaridad, entre el
distanciamiento y la identificaciéon” (1991:392).

Como seiiala Fombona en La Europa necesaria (2005), el orientalismo se
percibe en las crénicas europeas sobre Espafia: todas parecen decir que Espafia no es
Europa. Entre esas crdnicas se encuentran las de Maurice Barrés-una voz mdas que
autorizada tanto por Enrique Larreta como por Manuel Galvez. El escritor francés viaja
a Espaiia en 1892, 1893, luego en 1902 con largas estancias en suelo espanol. A partir
de dos textos relevantes: Sangre, voluptuosidad y muerte (1894) y El Greco o El
misterio de Toledo (1911) se constituye como referencia clave a la hora de pensar la

Espana de su época.
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En su capitulo “En Espaia” abril-mayo 1892” de Sangre, voluptuosidad y
muerte, afirma categdricamente: “En la punta extrema de Europa...Espafia es un gran
recurso para romper la atonia. No conozco otro pais donde la vida tenga tanto sabor
[...] Es un Africa: ella infunde en el alma una especie de furor tan subito como un
pimiento en la boca” (s/f: 159)

El orientalismo es evidente a lo largo de sus apuntes de viaje: “Espaiia es un
Africa”, la reserva de sensaciones, el refugio contra la atonia y la sensibilidad
desencantada del spleen de las sociedades europeas. Para Barrés: “Confinadas en la
punta de nuestro continente, en la peninsula, las sensaciones pululan, fermentan y se
mezcla, expulsadas poco a poco de los demas paises [...] es la punta extrema de
Europa, frente a la anchurosa América” (s/f: 165). Algunas regiones de Espafia son un
narcético para el viajero francés. Espaia es el Oriente: “Por tres veces he acudido a
escuchar la cancién de Espafia, que me esperaba desde la frontera [...] Yo en Toledo
respiré el Oriente” (1914: 105). Espafia es “un pais africano” (1914: 107), connotado
con “la plenitud sensual” (1914:117) y la delicia de los cuerpos: “No es en los museos
de Sevilla o de Madrid donde se encuentra la ultima palabra del placer autéctono [...]
Las verdaderas delicias estan donde las redondas caderas espafiolas, las maneras
bruscas, verdaderamente temibles, de esclavizar nuestros sentidos” (s/f:156)

Como todo viajero, Barres viaja también con sus lecturas. Una de ellas es Vigje
a Espafia (1841) de Tedfilo Gautier, un relato de viaje conocido por nuestros viajeros
argentinos, que presenta desde un estilo romantico, todas las marcas de un
orientalismo convalidado. Dice:

He recorrido Toledo en todos los sentidos, a todas horas, y su alma permanece
todavia bajo cuatro llaves. Las casas de esta ciudad —dice, cuyo recuerdo
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invenciblemente melancdlico aparece en el fondo de todos nuestros placeres

de Espafia-tienen a la vez algo de convento y de prisién, de fortaleza y hasta un

poco de harén” (1914:154)

La divulgacién del autor francés, a partir de estas dos obras traducidas al
espafiol, tiene como trasfondo aquello que ya comentamos en tanto “la invencién de
Espafia”. En Larreta, la relacidn con Barres es estrecha: “De vuelta a Paris, estrechamos
un vinculo®, que fue, para mi, poderoso estimulo de pasion literaria” (1939:66). La
influencia literaria puede entreverse por cierto orientalismo en el tratamiento de
paisajes y personajes en un mundo monumental, lejano y rico. Desde el halo de la
evocacion, la sugestion y la aventura sensorial, a partir de procedimientos
impresionistas de su propia novela, asi como en la construccién de ese yo que
recuerda su vivencia errante por la Espafia interna, ancestral y catélica. De algin modo
es inevitable recordar aquella ironia de Borges acerca del culto del color local como un
culto europeo reciente que los nacionalistas deberian rechazar por foraneo.

Sin embargo, la novela logra contrapesar cierto exotismo, con aquella especie
de reconstruccion arqueoldgica que le posibilitaron las fuentes histéricas consultadas
exhaustivamente por Larreta. La mds importante es la Historia de Avila de Juan Martin
Carramolino, un politico y jurista espafiol que se ocupd de describir Avila: “casa por
casa, iglesia por iglesia, convento por convento” (1939:61). Se trata de fuentes que

incluso le posibilitaron saber “mas” o “mejor” que el escritor francés: “Barrés ignoraba

6 En Tiempos lluminados, Larreta homenajea a Barrés con una semblanza final en la que lo describe
desde su rol como presidente de la Liga de Patriotas durante la Gran Guerra:
“Un exaltador. Ese fue el verdadero papel de Barres en la politica y en las letras. Victoria sobre todas las
tendencias obscuras y bajas del ser, culto del yo, como el verdadero camino de perfeccidn, defensa de la
nacionalidad por la accion de las altas fuerzas morales; la piedad de los muertos, el sacrificio, el honor,
el ideal. Claro esta que, en aquellos afios de bienandanza, su actitud resultaba un tanto insdlita y, para
algunos, majadera [...] Cuando se produjo, por fin, la gran agresién: Obscurecimiento de France
[Anatole]. Encumbramiento de Barres” (1939:184)
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que Avila, con hallarse situada tan arriba, habia tendido, hacia la parte del Sur, muy
arrimada a su muralla, una populosa moreria” (1939:65).

Los vinculos que Larreta recupera en Tiempos lluminados no son innumerables
y los pocos que aparecen lo hacen para “iluminar” aspectos de su propia vida politica,
ideoldgica y literariamente. Ademas de la amistad con Maurice Barres, existe otra
amistad significativa con Ignacio Zuloaga.

Seguln Inman Fox (1997) hacia fines de siglo XIX, entre las contribuciones mas
destacadas en torno de la definicidon de una cultura nacional, se hallan: la recuperacién
del arte de El Greco y Veldzquez (valorados inicialmente por viajeros franceses), la
creacion de una escuela de paisajismo en la pintura en la que se asume el paisaje como
via hacia “lo esencial, su caracter, su relacién con la mentalidad de los que lo
habitan”(1997: 172) tal como lo sostuvo la generacion del "98 espaiiol y, finalmente, la
obra de pintores como Zuloaga y Regoyos (1997:13).

Ignacio Zuloaga es el pintor vasco que realizd aquel famoso retrato del escritor
argentino en Paris, en 1912 y “por propio deseo”. Zuloaga fue un pintor polémico en
tanto se interesd por hacer ver la “Espafa esencial” desde la ideologia del '98, quien
supo sacar, segun Unamuno: “las entranas eternas de Castilla”. (Cfr. Fox, 1997: 168).

En ese retrato, la figura de Larreta queda asociada con el fondo de la tierra
castellana o, mas especificamente, en un cortado de la montafia en la que se eleva la
medieval Avila, descripta por el propio Larreta en La gloria de Don Ramiro.

La mencién de Zuloaga vuelve a sefialarnos la participacion conjunta y desde

diferentes espacios en la construccién de la identidad espafiola castellano-céntrica
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entendida como un “rescate” de las raices hispanas a partir de las formas y los

paisajes ancestrales y en el cual la lengua tiene un valor clave.

La cuestion lingiiistico -literaria en La gloria de Don Ramiro desde tres miradas
criticas

Uno de los aspectos cruciales de esa reflexién en torno del legado espafiol se
relaciona con la pregunta acerca de qué lengua literaria le corresponde a esta nueva
nacion.

La recuperacion de algunas de las voces criticas que se encargaron de La gloria
de Don Ramiro permite evidenciar una cuestion linglistico -literaria como centro de
una problemadtica de la literatura nacional. De hecho, la novela aparece en un contexto
de definiciones de politicas culturales de cardcter nacionalista tanto en Espafia como
en la Argentina.

La lengua arcaizante de La Gloria de Don Ramiro fue tema de debate, de
validaciones y refutaciones sostenidas durante la primera mitad del siglo XX en la
Argentina. Dicha discusidn trasciende a la novela de Larreta y pone de relieve uno de
los grandes temas de las literaturas hispanoamericanas: la conquista de una lengua
literaria propia. Por ello puede ser util detenerse en tres referentes criticos que se
manifestaron especificamente sobre la lengua de esta novela: Miguel de Unamuno,
Jorge Luis Borges y Amado Alonso.

Las intervenciones de Miguel de Unamuno a partir de sus publicaciones en La

Nacion, son solo una muestra del trabajo de acercamiento intelectual entre Espaifa y
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América® que el autor propicid en virtud de su interés por “las cosas de América”. En
uno de esos articulos se ocupa de polemizar con el libro de Leguizamén “De cepa
criolla” para corregir su tesis sobre el criollismo: “cuanto mas leo a los escritores
americanos que critican el criollismo, mas me convenzo de que en ese criollismo entra
lo espanol andaluz, extremefo y castellano casi por todo, y casi por nada lo guarani,
gichua o araucano” (1943:48)
A fin de sostener esta tesis, sefala una tendencia en los escritores de comienzo
de siglo XX hacia el casticismo castellano:
He citado a Rojas, he de decir que este interesantisimo escritor, con Lugones, con
Larreta-el autor de La gloria de Don Ramiro-admirabilisima pintura de la Espafia de
Felipe Il, y con otros, al marcar una tendencia hacia el casticismo castellano, no
solo no renuncian a lo castizo criollo, sino que lo realzan y ahondan. Es que las
raices de uno y otro son comunes y no hay nada de eso de lo “diametralmente”
diverso. Si Leguizamon viajara por los pueblos y lugares de Espaia, y sobre todo de
Andalucia y Extremadura, se convenceria de ello. (1943:43)
En un articulo de 1909, que luego servira de prélogo en las ediciones siguientes de
La Gloria de Don Ramiro, Unamuno senala el acierto de la novela en virtud de su
lenguay estilo:
Asi logra en realidad un lenguaje y un estilo que, siendo del siglo XX, es también
del siglo XVI, un lenguaje y un estilo que ni son arcaicos o arqueoldgicos, ni son
modernistas o, si se quiere, modernos. Porque tan falsa es la modernidad buscada,
consciente, de escuela, como el arcaismo buscado también. Y hay algo en la
lengua, como en lo demads, algo que puede llamarse, siquiera relativamente

eterno; algo que refleja el principio de continuidad de ella, lo mas intimo vital de
su organismo.(1943:177)

57 En “Sobre la argentinidad” sefiala: “Es facil que alguno de mis lectores criollos, sobre todo alguno de
los que estan tocados de la ‘ironia canalla” de que Rojas nos habla, imagindndose que estoy
macaneando, me interrumpa por lo bajo, diciéndome Pero ¢y a usted quién le da vela en este
entierro...Aqui podria yo, en propia apologia presentar los memoriales que me acreditan como uno de
los pocos, de los poquisimos europeos que se han interesado por el conocimiento de las cosas de
América {...} Tiene mucha razén Rojas cuando acusa a los europeos de poca curiosidad cosmopolita, y
cuando, no sin cierto dejo de modestia, se queja de que por acd, por Europa, haya gentes que pasan por
cultas, que apenas si saben hacia donde cae Buenos Aires” en Unamuno, Miguel de (1943)Temas
argentinos, Buenos Aires, Institucion cultural espafiola, p.64.
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Reconocemos en la oposicion “moderno-eterno” aquel reclamo constante de
Unamuno hacia los escritores hispanoamericanos adscriptos al modernismo que
escriben desde Paris, con un repertorio de temas afines a “la moda del bulevar”
ponderando la lengua y su tradicion literaria al punto de renegar de aquel principio de
continuidad con el legado hispano®®. Lo que reconoce y festeja en Larreta es ese estilo
moderno o modernista capaz de recuperar lo eterno de la lengua espanola, su
densidad y su capacidad literaria.

Jorge Luis Borges serd el encargado de hostigar, cada vez que sea posible, la
produccién literaria de Larreta. En dos entrevistas declara desde la ironia extrema:
“Mis Unicos dos vicios: leer la Enciclopedia Britanica y no leer a Enrique Larreta” o
también: “Yo no bebo, no fumo, no escucho la radio, no me drogo, como poco. Yo diria
gue mis Unicos vicios son El Quijote, La divina comedia y no incurrir en la lectura de
Enrique Larreta ni de Benavente.”

La discusidon con el estilo de Larreta es parte de un debate mayor acerca del
idioma de los argentinos y del lugar del escritor en relacidén con esa lengua literaria que
Borges convierte en tema de sus trabajos criticos, ensayos y hasta ficciones.

En el ensayo de 1927, “El idioma de los argentinos”, lleva adelante una
refutacion de lo expuesto por Arturo Capdevila, miembro de la Academia Nacional de

Letras de la Argentina y miembro correspondiente de la Real Academia Espafiola de la

68 Mas alld de ser reconocidisimo, cabe recordar que Rubén Dario-al igual que otros escritores- ya se
habia manifestado en Prosas Profanas con ironia acerca de qué tradicidn/es sostiene/n su literatura
modernista y que formarian indirectamente parte de ese manifiesto nunca escrito:” El abuelo espafiol
de barba blanca me sefiala una serie de retratos ilustres: «Este, me dice, es el gran don Miguel de
Cervantes Saavedra, genio de manco; este es Lope de Vega,' este Garcilaso, este Quintana». Yo le
pregunto por el noble Gradan, por Teresa la Santa, por el bravo Géngora y el mas fuerte de todos, don
Francisco de Quevedo y Villegas. Después exclamo: Shakespeare! Dante / Hugo... (Y en mi interior:
Verlaine...) Luego, al despedirme: —«Abuelo, preciso es deciroslo: mi esposa es de mi tierra; mi querida,
de Paris». Las discusiones con Unamuno serdn una constante hasta la muerte de Dario.
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Lengua: “Dos influencias antagdnicas entre si contra un habla argentina. Una es la de
guienes imaginan que esa lengua ya estd prefigurada en el arrabalero de los sainetes;
otra es la de los casticistas o espafiolados que creen en lo cabal del idioma y en la
impiedad o inutilidad de su refaccién”. La polémica con Capdevilla —-miembro de la
RAE- se centra en el caracter ilusorio de querer fijar el espafiol al uso peninsular y
asumiendo los dialectos en tanto divergencias peligrosas. Borges sentencia alli que:
“En resumen, el problema verbal (que es el literario también) es de tal suerte que
ninguna solucién general o catolicon puede recetarsele. Dentro de la comunidad del
idioma [...] el deber de cada uno es dar con su voz. El de los escritores mas que nadie”
(1968: 13-30).

En “El escritor argentino y la tradiciéon”, el ensayo testimonia una de las
intervenciones de Borges tanto en los mas cercanos debates sobre las politicas
nacionalistas exaltadas por el peronismo, como en aquellos de mayor gravitaciéon a
propédsito de la identidad hispanoamericana y el rol del escritor en estas latitudes.
Borges presenta los argumentos para desestimar el problema del escritor argentino y
la tradiciéon por tratarse de un “seudoproblema”, un problema ficticio, una
interrogacion fuera de lugar. En alusion velada a Enrique Larreta, aclara que el hecho
de que “algunos ilustres escritores argentinos escriban como espafioles es menos una
capacidad heredada que una prueba de la versatilidad argentina” (2011:313).

La enunciacion irdnica de un Borges muy alerta a los tonos nacionalistas vuelve
nitidos aquellos aspectos que Larreta se enorgulleceria en subrayar: su caracter

“ilustre” que proviene de su propio origen social, “lo espafiol” como “herencia” e
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identidad en relacidn con principios bioldgicos y, a la vez, como parte de un patrimonio
cultural que lo distingue de las masas inmigratorias.

El nlcleo de problematizacidon que Borges plantea en relacidn con Larreta es el
exotismo, la pose, el parecer espafol- “la espafiolada” o, en palabras de César Aira, el
modo con el cual se organiza la fetichizacién de la nacionalidad®.

Finalmente, Amado Alonso dedica un exhaustivo estudio a esta novela de
Larreta titulado “El modernismo en La Gloria de Don Ramiro”(1942) en respuesta
(demorada) al homenaje en torno de los 25 afios de la publicacion de la novela. Dice
Alonso que “La invitacion llega al Instituto” y es aceptada tanto por Raimundo Lida,
Barrenechea asi como por él mismo. Este estudio nos interesa porque existe ya una
canonizacion de la novela, y por el hecho de que el Instituto sea invitado o interpelado
a participar como voz autorizada para una valoracién de la novela.

Antes de ocuparnos de la lectura critica de Alonso es necesario recuperar su
adscripcién al Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas que luego llevara su
nombre (“Dr. Amado Alonso”) fundado el 6 de junio de 1923 a instancias de la gestidn
de Ramén Menéndez Pidal y de Ricardo Rojas, decano de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires. El proyecto apuntd a la creacién de una
escuela de especialistas argentinos que contribuyera al acervo de la filologia universal
y a la promocién de la investigacion en dreas como la filologia general, romance,

americana e indigena. Tal como lo describe la propia historia institucional”®:

69César Aira sefiala en “Exotismo” que una vez creadas durante el siglo XIX las nacionalidades se
fetichizan como mercaderias y que esa podria ser la férmula definitiva del exotismo: la fetichizacidén de
la nacionalidad. Esas mercaderias “se exhiben en un mercado global cuyas técnicas de promocién y
venta, cuyo «marketing» tiene por nombre: exotismo. En Aira, César (1993)”Exotismo” en Boletin/3 del
Grupo de Estudios de Teoria Literatura, Rosario.

70 Cfr:http://www.filo.uba.ar/contenidos/investigacion/institutos/filoylihisp/historia.html
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De este modo se pone en marcha la investigacién en la Facultad de Filosofia y
Letras, bajo la impronta de la Filologia espafiola, disciplina consolidada por
Menéndez Pidal y sus discipulos en el Centro de Estudios Histéricos de Madrid y
asentada en la intima unidad de la lengua, la literatura, la cultura y la historia.
Durante los primeros anos se sucedieron directores espafioles por periodos
breves, hasta que en 1927 las autoridades contrataron por cuatro afios a Amado
Alonso, un filélogo espafiol que habia trabajado en el mencionado Centro. Su
permanencia en nuestro pais se prolongd por diecinueve afios. [en linea]

Es importante reconocer la figura de Amado Alonso en tanto discipulo de
Menéndez Pidal, miembro de la seccién de Filologia del Centro de Estudios Histdricos,
el primer centro de investigacion creado por la Junta de Ampliacién de Estudios’ en
1910 bajo el lema “por el movimiento hispanista”.

Volviendo al estudio del discipulo de Menéndez Pidal, alli se reconoce que el
éxito de esta novela radicaria en esa “extrafia alternancia de arcaismo y modernidad”
que caracteriza el estilo de La Gloria de Don Ramiro entre dos coordenadas: las
condiciones propias de la novela histérica y las de la escuela modernista: “es una
novela histdrica hecha con la prosa modernista [...] Larreta tomd las mismas fuentes
que Dario, los escritores franceses del siglo XIX: romanticos, parnasianos,
impresionistas y simbolistas”. (1942: 303)

A propdsito de la lengua, reconoce que el modernismo cumplié con una

importante necesidad histérica en el desarrollo de la lengua literaria: “Los

modernistas, por asi decirlo, han desandado un siglo para cultivar diversas zonas de

71 E|l Centro de Estudios Histdricos tuvo entre sus funciones precisas como: investigar las fuentes,
elaborar ediciones criticas de documentos inéditos; organizar misiones cientificas , ejecutar
excavaciones y exploraciones para el estudio de monumentos, recuperar o recolectar los documentos
que den cuenta de los dialectos y el folclore; iniciar en métodos de investigacion a alumnos ; comunicar
y brindar apoyo a estudiosos de la historia en el extranjero y dentro de Espafa, formar una biblioteca
para los estudios histéricos y establecer relaciones con centros cientificos analogos extranjeros. El
Centro buscaba el entendimiento del pasado espafiol, del patrimonio de la cultura propia formada por
la lengua, la literatura, el arte y la historia. Menéndez Pidal y el Centro de Estudios Histéricos son
elementos imprescindibles para entender la “invencién de la cultura nacional espafiola” (Cfr. Fox
1997:100).
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explotacién artistica, que nuestros escritores del siglo XIX se habian dejado atras”.
(1942:304).

En este mismo sentido Alonso llega al punto polémico que quizas justifique
aquella reticencia-nunca explicitada- por parte del nidcleo modernista instalado en
Paris que, segun Larreta, se habia mostrado desinteresado frente a la aparicion de la
novela en 1908. Dice Alonso:

Hay un nuevo peso en el arte combinatorio de Larreta que, mas que extenderse en
el sentido del modernismo, lo contraria. Pues el estilo modernista, tan ecléctico
como voraz en la adopcion de procedimientos literarios nuevos, justificaba su
inclusidn en la tradicién francesa del siglo XIX por la voluntad de arrinconar de una
vez el estilo demasiado tradicionalista de entonces (incluyendo su sintaxis), y
Larreta ha afiadido como ultima yuxtaposicion, la convivencia o alternancia del
estilo combinatorio nuevo con el periodo tradicionalista que los demas quisieron
rechazar.(1942:305)

Alonso describe meticulosamente el estilo de la novela y el caracter arcaizante.
Dice-en coincidencia con Unamuno- que este se explica por la materia narrada y que si
bien se utiliza una sintaxis arcaizante para contar aquello que los personajes hacen
(con el uso de gerundio o participio que anticipa una circunstancia y luego un pretérito
que fija la accidn principal), la sintaxis se moderniza a la hora de describir lo que estos
personajes sienten. Otros procedimientos son el uso de pronombre pospuesto; la
abundancia del vocabulario clasico, la presencia de tecnicismos y términos propios de
la vida diaria presentados desde la nominacién de la época, la innovacion sintactica

gue caracteriza a los impresionistas franceses como la presentacion por medio de

oraciones nominales: “blancor de golilas y cabrilleo de joyas sobre los trajes retintos”.
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Para finalizar, Alonso reconoce en la prosa de Larreta una voluntad de
recuperacién-desde el modernismo-de la lengua del Siglo de Oro como materia

estética que propicia una perspectiva nueva sobre el legado cultural espafiol.
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Manuel Galvez y un viaje espiritual a las raices espainolas.

Manuel Galvez nacid en Parang, en la provincia de Entre Rios, en 1882, dentro
de una antigua familia acomodada y entregada a la politica. Si bien estudié Leyes vy
llegd a graduarse en Buenos Aires, no hizo carrera politica ni ejercié la abogacia. Su
orientacién comenzd a definirse con la fundacién de la revista /deas en 1903. Luego de
sus viajes por Europa, fue inspector de Educacion Secundaria y Normal y comenzd una
produccién novelesca muy prolifica sostenida a lo largo de décadas. A su vez, gestd
innumerables actividades institucionales, editoriales, y gremiales de gran importancia
para la profesionalizacién del escritor. Mds alld de ser reconocido, fundamentalmente
como novelista, también incursiond en la poesia, el ensayo, la biografia y las memorias
sobre la vida literaria argentina de los primeros sesenta afios del siglo XX.

Hacia fines del siglo XIX, Joaquin V. Gonzdlez, Enrique Larreta, Manuel Ugarte,
Ricardo Rojas, son algunos de los intelectuales que vieron en Espafa, en su historia
vinculada a América y en el legado de su cultura, un reaseguro contra la
heterogeneidad de la inmigracién.

Como sefiala Alfredo Rubione: “el hispanismo ha sido un conjunto de ideas y de
actitudes pero también, una multiplicidad de respuestas (también textuales) ante el
cosmopolitismo y el aluvién inmigratorio surgidas tanto dentro del ambito estatal
como civil” (2006:24). Este giro hispanista emerge hacia la década del 80 y se
manifiesta con fuerza entre 1890 y 1910 y se prolonga, por los menos hasta la década
del cincuenta del siglo XX.

El clima ideoldgico del Centenario agudizd este espiritu de conciliaciéon hacia

Espafia y de reconsideracion de la herencia espafiola que no puede ser reducido a una
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mera exaltacion de la raza o de lo filial. Nos interesa recuperar a Manuel Galvez en sus
intervenciones rotundas a través de El Diario de Gabriel Quiroga (1910) y El Solar de la
raza (1913). Ambas publicaciones estdn relacionadas directamente con los viajes que
Gadlvez realizd a Europa —especialmente por Espaiia-en la primera década del siglo XX.
Manuel Galvez es indispensable para recuperar otros aspectos de este giro
hispanico que alentaron no solo estas dos obras sino que dieron lugar a un uso (en su
sentido mas politico) de lo hispanico al servicio de la construccidn de un nacionalismo
argentino. Galvez fue participe de ese “dispositivo hispanista” del que nos habla Oscar
Teran, para quien: “Rojas comparte con Galvez el proyecto de un nacionalismo
espiritualista destinado a combatir el predominio de los valores materiales impuestos
por la inmigracion” (1992:133) o bien, como intelectual protagonista de ese “retorno a

Espafia” del que se ocupa en profundidad Alfredo Rubione. (Cfr.2006: 19-42)

El diario de Gabriel Quiroga y El solar de la raza como intertextos

El primer viaje a Europa de Galvez, a los 22 afios, luego de obtener el titulo de
Doctor, se ajusta al tipo de viaje intelectual caracteristico de una clase social que
entiende el desplazamiento europeo como un viaje a la civilizaciéon. Espafa no
pertenece a los destinos contemplados por el Gran Tour de la época y el caso de
Galvez no es excepcion. De hecho, dentro de una estancia europea de seis meses, se
instald en Paris y desde alli cruzé hacia Espafna para recorrerla durante el mes de mayo
de 1906.

Su primer viaje se ajusta al tipo de viaje intelectual dentro de la misma ldgica

con la que se pensd el viaje en la década del ‘80 y que Tamborenea caracteriza asi:
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“viajar es querer apropiarse, se quiere poseer Europa para ser con los europeos
propietarios del saber, del arte, de la historia, de los destinos del pais y del mundo al
cual se ha logrado pertenecer” (1992:317).

Sin embargo, desde la retdrica de sus relatos, tanto en El Diario de Gabriel

III

Quiroga como en El Solar de la raza, el paso por Espaiia, el “estar alli”, significd para
Gdlvez, la revelacion de una fuerza filial, una fuerza bioldgica y desconocida hasta ese
momento. La fuerza de la sangre, en términos de una expresién innegable y no
intelectualizada, como el “instinto” que se “revela” y asalta al viajero de manera
intempestiva. De igual forma esa revelacién estd referida, practicamente en los
mismos términos, por Enrique Larreta en Tiempos lluminados (1939), y de manera
menos virulenta por Manuel Ugarte y Ricardo Rojas.
En Amigos y maestros de mi juventud, Galvez recuerda ese primer viaje a
Europa como indicios de esa revelacién:
Me embarqué un dia de diciembre de 1905, en un vapor de la Mala Real, en el
gue iba también mi tio José Galvez con dos de sus hijos. Llegamos a Lisboa y
esa misma noche partimos en el Sud-Express hacia Paris [...] a medianoche en
una estacién oi gritar jSalamanca! Tuve la sensaciéon de estar sofiando, de no
haberme despertado. Imposible me seria describir todo el conjunto de ese
palabra magica y augusta surgié de pronto en mi alma. Acaso era la Espana de

mis antepasados que acababa de reveldrseme por medio de aquellas nueve
letras’? (2002:238).

Por fuera del “instinto”, Galvez -al igual que Larreta- habia estudiado
profundamente a Espafia antes de embarcarse: “Espafia me apasionaba tanto como
Paris o Italia. Acaso mas que ltalia, porque antes de emprender mi viaje a Europa la
habia estudiado bastante y la conocia por mis lecturas de los escritores espafioles”

(202:249). Muchos aiios después, en El mundo de los seres ficticios, lo confirma:

72 En todos los casos, las cursivas son nuestras.
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Espafia me apasionaba desde afos atras. La habia estudiado. El arte espafiol,
sobre todo, me era conocido. En mi viaje de 1906 habia contemplado, con
sacudidora emocidn, los cuadros de El Greco, de Zurbardn, de Valdés Leal y de

Morales; me habian deslumbrado y llevado de suefios de catedrales de Burgos

de Toledo y de Sevilla; y habian tocado mi corazén con violencia las tallas del

Montanés, de Salcillo, de Gregorio Hernandez y de otros escultores en madera

(2002:357)

Este primer viaje impacta en la escritura de El Diario de Gabriel Quiroga en el
gue la referencia espafnola, o mas precisamente Castilla, es una constante:

La emocién sentimental y humana que conmovidé mi corazon ante el paisaje de

Castilla la Vieja me hizo comprender, mientras aspiraba en las callejuelas de

Burgos el halito de la antigua calma castellana, que los argentinos no hemos

dejado de ser espafioles y que a pesar de la inmigracién y del ambiente

americano, hay algo muy profundo en nosotros que fuera de nosotros solo en

Espafia lo encontramos y que solo en Espafia renace y nos exalta interiormente.

(2001:94)

Durante el mes de su estadia en Espafia, su paso por Madrid le posibilité
acercarse a los escritores y editores espanoles del circulo de Emilia Bazan y Ramon del
Valle Inclan (uno de sus idolos en ese momento) Antonio de Hoyos y Vinet y a la
Revista Renacimiento (Cfr.2002: 255). Sin embargo, la ciudad de Madrid es la gran
omisiéon en ambos textos.

Su segundo viaje, en principio un viaje de bodas, por su casamiento con Delfina
Bunge en 1910, que implicd una estancia muy prolongada en Europa, nos demuestra
otro tipo de viaje. Aquel que David Vifias piensa como una variante del viaje estético
de los gentlemen-escritores y de “los hijos del 80” y cuyo signo inicial es la
“purificacién del viaje” en términos de “bano de hidalguia castellana, de Grecos

ceruleos y campesinos sabios” que repercutié fundamentalmente en la creciente

posibilidad de ediciones, publico y divulgacién en Espaiia.
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Una variante que se agrega a esa catarsis heroica es la purificacion del ambito
consagrado del viaje estético, Paris, a través del pasaje por Espafia: lo que
tradicionalmente, dentro de la hispanofobia liberal de 1810 a 1840 era
desprecio, o desdén entre los sefiores del 80, después de 1892, al sumarse a la
influencia de Dario y a su prestigio en Espafia, al antiyanquismo idealista de la
guerra de Cuba, en los hijos se convierte en redescubrimiento y apelacion
espiritualistas: una «salutacién de la sangre» en Larreta, propuesta idealista en
El solar de la raza de Gélvez, «evangelio de belleza» para el Rojas de Cartas de
Europa (2005:56)

Sin embargo, este segundo viaje de Galvez podria pensarse mds que como
variante del viaje estético “purificado”, como un viaje de apropiacién plena donde
capitaliza cada contacto en la realizacién de sus proyectos. Tamborenea (1992:317)
sefiala que todo viajero se apropia de los lugares de distintas formas y en distintos
grados, la “posesién” puede implicar solo conocer, acceder a lugares o escenas
imaginadas o deseadas. Otras veces, la busqueda de asemejarse al otro para poseerlo
(el viaje obligado a Paris desde la segunda mitad del siglo XIX y hasta la segunda mitad
del siglo XX, dan cuenta de esta busqueda entre los intelectuales hispanoamericanos) o
bien, descubrir lugares desconocidos que es otro modo de fundarlos. Galvez parece
instalarse en el lugar del descubridor ya no de lugares desconocidos sino de una
conexidn espiritual entre las raices espafiolas y las argentinas. Espafia se resignifica en
tanto solar, un simbolo valioso para cimentar una nacién.

Durante el afio y medio de su estancia, Galvez se preocupd por establecer el
contacto con escritores hispanoamericanos residentes en Paris (Manuel Ugarte, Rubén
Dario). En Paris, gestiond la publicacion de la novela de su esposa Delfina Bunge,
Simplement, escrita en francés, (luego de asegurarse el juicio literario y el respaldo de
Rubén Dario) y llevé adelante un informe como delegado oficial en la conferencia de

Paris sobre la cuestién obrera. En Madrid, visitd a Roque Saenz Pefia, ministro
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plenipotenciario y a Carlos Maria Ocantos, secretario de la legacion y concurrié a las
tertulias madrilefas en el café Lion d’or y en La Jennuese Dorée.

Es necesario tener presente que El solar de la raza fue escrito, al menos, en
tres etapas y entre dos viajes a Europa, en los cuales tomd contacto con el debate
sobre “el problema espaiiol”, en pleno clima del Centenario de la Argentina y con
previsibles vinculaciones con El diario de Gabriel Quiroga, publicado un afo y medio
antes. Galvez se apropia de ese pasado como si fuese el primero en verlo (no existen
ningun comentario sobre memorias ni relatos de viajeros argentinos previos a él).

A fines de octubre de 1911, recién llegado de Europa, Galvez se ocupd de la
correccion de estos apuntes de viaje que derivan en un ensayo nacionalista. Unos
pocos capitulos ya habian sido publicados en forma aislada en La Nacion. Galvez
inicialmente habia pensado publicarlo bajo formato de libro en Madrid, dentro de la
coleccién de la Revista Renacimiento (editorial en la que se tradujo al espafol y se
difundié la obra de Maurice Barrés dedicada a Espafia) pero, en virtud de ciertas
demoras, termind por publicarlo por su cuenta en la revista Nosotros en 1913 con un

éxito editorial y una repercusién inusitada’3.

El viaje como “leccion espiritualista” de lo filial
En El Solar de la raza, Géalvez explicita el caracter del viaje y su memoria como
parte de una misién orientada por un nacionalismo espiritualista de raices hispanicas.

El libro “pretende contagiar a los lectores de sus sensaciones” en aquellas ciudades

3 El capitulo “Mientras el novelista hace planes” (1910-1914) en E/ mundo de los seres ficticios
desarrolla el éxito en la difusién de este libro y sus repercusiones criticas tanto en Espafa como en la
Argentina, p.355 -370.
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espafolas. En ellas, ha podido reconocer el alma de la raza y los restos de una antigua
grandeza espiritual.

Esta misidn implica, en un comienzo, propagar un afecto por Espana, la raza, el
idioma, la literatura y el arte espafiol para luego, en un futuro, guiarlos hacia el propio
interior de la nacién argentina donde esas raices han sido atesoradas.

El Solar de la raza se presenta como respuesta ante una urgencia: “la patria
argentina [...] reclama la espiritualizacidon para atenuar el torpe materialismo que hoy
nos agravia y avergiienza” (1930: 13). Frente a Esta conviccion, cobra fuerza dentro de
ese pequefio grupo que han iniciado —dice Galvez-: una “obra de evangelizacion
semejante a la que tuvo en Espafia aquella generacidon de idedlogos que surgio
después del Desastre” (1930:16).

El Diario de Gabriel Quiroga ya habia puntualizado en esta urgencia en pos de
conciliar un sentimiento nacional: “Ha aparecido en los ultimos afos un sentimiento
vago y complejo y al que se ha llamado nacionalismo [...] El nacionalismo significa ante
todo un amor serio y humano hacia la raza y hacia la Patria” (2001:200). En este
momento del Diario se introduce una nota del autor que aclara: “esta palabra,
[nacionalismo] la primera definicién de la doctrina y la fecunda propaganda de los
ideales que esta sustenta, ha sido obra del escritor Don Ricardo Rojas” (2001:200).

Este relato comienza por expresar un caracter filiatorio individual desde la
dedicatoria que funciona como una prescripciéon generalizada para todos los
argentinos:

A mis antepasados esparfioles; hijos de Hispania, que contribuyen con su

trabajo a edificar la grandeza de mi patria, y a mi abuelo materno, nacido en las

entrafias mismas de Castilla la Vieja, consagro este libro a modo de concreto
homenaje hacia la Espafia admirable: la Espafa donde todavia perdura intensa
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vida espiritual; la Espafa profunda y maravillosa; la Espafia que es para

nosotros, los argentinos, la casa solariega y blasonada que debemos amar.

(1930: 11)

Y en un texto muy posterior, El mundo de los seres ficticios, Galvez insiste: “Yo
sentia a Espafia por razones que, un tanto pedantescamente, llamaré biolégicas. No
hay en mi ser sino sangre espafola. Desciendo de fundadores de ciudades y
conquistadores” (2002:357)

La nocidén de raza y de sangre pautan una vinculacidn filial extrema en el caso
de Gdélvez que no solo le sirve para ubicarse en relacién directa, incontaminada,
espiritual y biolégica con ese “solar” clave de patria argentina, sino que contribuye a
distinguir y alejar aquello que dentro de esta nacion en gestacion, resulta foraneo,
desvinculado, extranjero.

El concepto de “solar de la raza” es de gran densidad y logrd convertirse en “un
lugar comun”. Espafa resulta asi el espacio que contiene los valores culturales y
espirituales para los argentinos. Sin embargo, Galvez no se demora en aclarar que no
se trata de toda Espafia, innegablemente diversa, sino que el solar radica en la Espafia
castiza:

Parece que no existe sobre la tierra un pueblo de psicologia mas complicada

que el pueblo espafol. Las profundas diferencias regionales, sobre todo,

contribuyen a hacer mas ardua la comprensiéon del alma espafiola. Pero no
debe atenderse sino al alma castellana. Lo castizo, o sea lo hondamente
espafiol, es lo castellano, de tal modo que bien pudiera decirse que Castilla estd

moralmente en toda Espafia. (1930:39)

Como en otros relatos de viaje, en E/l Solar de la raza, los capitulos se organizan

en relacion con el recorrido del escritor. En el caso de Galvez, el orden responde a las

cuatro regiones donde reune los pueblos y ciudades visitadas: “Espafa castiza” (con

137



preponderancia frente al resto y a la que le dedica seis capitulos), “Espafia latina”,
“Espaia africana” y “Espafia vascongada”. Galicia como regién es omitida en tanto
quedd fuera de sus viajes y no es recuperada de forma alguna. Otra gran omisién se da
en relacién con la ciudad de Madrid, al margen de la regién de Castilla, donde si
estuvo, pero que no parece convenir ni al plan de las ideas ni al tono que pretende
plantearse sobre “el solar”’4. De cada pueblo o ciudad se recupera un aspecto que
sirve para sustentar una afirmacién sobre la identidad espafiola que indirectamente
capaz de significar algo valioso para los argentinos.

La introduccidn titulada “El espiritualismo espafol” fija todas las coordenadas
que guian la escritura de Galvez: la promocién del hispanismo, la distincion de esa
Espafia castellana como raiz genuina de la argentinidad y la urgente campafia
nacionalista a fin de “restaurar el caracter argentino” amenazado por la inmigracioén.
Desde un primer momento, Galvez parece prevenirse contra posibles reclamos:
“Parecerad que este caracter nacionalista mal puede tenerlo pdaginas que tratan de
cosas espafolas [...] es que nosotros, a pesar de las aparentes diferencias, somos en el
fondo espafioles” (1930:19). Mas de una vez se explicita la finalidad misma de esta
publicacidn: “Lo que en concreto pretende este libro es producir el contagio espiritual
de mis sensaciones de aquellas ciudades espanolas donde aun vive el alma de larazay
perduran los restos de una antigua grandeza espiritual. (1930:22)

Como sefiala Teresa Gramuglio, en Galvez se descubren las fuentes foraneas
(que ya encontramos en el caso de Larreta) que orientan la denuncia de los males de la

nacién. “Barres y Renan, el concepto unamuniano de “intrahistoria”, los temas de la

74 Madrid pareciera ser omitida en tanto significa para los pueblos de la regién de Castilla lo que Buenos
Aires al Interior de la Argentina: “Madrid, como ciudad, ejercié poca o ninguna influencia en mi
sensibilidad y en mi cultura. No me gusto, salvo el Museo del Prado” (200:264)
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busqueda del “alma espafiola” y el papel de Castilla en la unificaciéon de Espafia son
referencias explicitas en El diario de Gabriel Quiroga “(2013:141). Estas convicciones
son retomadas y reforzadas en El solar de la raza.

Otro aspecto sefialado por Gramuglio en El Diario de Gabriel Quiroga, es la
presentacion de los grandes temas de la esfera publica desde el tratamiento ficcional
de un diario intimo que da como resultado una construccidn hibrida, un ensayo
desviado en el que hablan dos voces: el autor (Gabriel Quiroga-alter ego) y el editor
(Galvez). En relacion con esas construcciones hibridas y géneros desplazados, en E/
solar de la raza encontramos algo similar ya que si bien, en apariencia se trata del
tipico relato de viaje (que en este caso fusiona dos desplazamientos y en dos tiempos
distintos, entre 1905-1906 y 1910-1911) en el que encontramos la experiencia viajera
en primera persona. Ese relato deviene en ensayo de ideas autorizado por el “haber
estado alli” y haber podido “mirar” por detras de las cosas.

Esa autoridad estd fundamentada a partir del propio viajero en virtud de
pertenecer a una raza, adscribir a lo espafol-castizo y por su condicidn de americano,
argentino y catdlico. Y, desde esta misma autoridad, Galvez denuncia la incapacidad
de los europeos para interpretar a Espana:

Los europeos no comprenden a Espafia, salvo los artistas; y aun entre ellos, son

pocos los que llegan a penetrarla profundamente. Los franceses buscan en San

Sebastian y Barcelona las escenas pintorescas que solo se encuentran en ciertas

ciudades [...] Los escritores franceses suelen componer novelitas impagables

con amores a la reja, chulas, saetas, ambiente de toreria y cuyas escenas

ocurren en Barcelona, en Salamanca o en Fuenterrabia. (1930:39)

Gélvez denuncia el orientalismo en el discurso europeo que expone “una

Espana alegre, por la literaria necedad de los franceses y su grotesca comprensiéon de
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los pueblos viriles o profundos” (1930:71). Para ello, se respalda con la historiografia
regeneracionista representada por Rafael Altamira, un historiador reconocido por su
contribucién decisiva en la definicion de una cultura nacional al servicio de la vida
politica liberal, junto con Joaquin Costa y los intelectuales del pensamiento histérico
krausista (Cfr.Fox:1997:13). Altamira en su Psicologia del pueblo espafiol, dice Galvez,
habia resefiado la doble evolucion de la hispanofobia y la hispanofilia europeas. (1930:
50).

El Diario de Gabriel Quiroga expone una serie de dicotomias en rechazo a un
materialismo desde la apelacion de los valores espirituales, tradicionales y religiosos.
La polaridad central y que organiza a las demas, se postula entre un pasado de
heroicidad y un presente decadente. A esta le corresponden otras tensiones vy
polaridades: espiritualismo-materialismo; nacionalismo-cosmopolitismo; Interior-
Buenos Aires (Cfr. Gramuglio 2013: 137). En El Solar de la raza no solo reaparecen
estas mismas dicotomias, sino que se suman otras relacionadas con la experiencia
viajera: viaje espiritual-viaje turista y virilidad (castiza-espafiola)-afeminamiento
(cosmopolita-francés).

Las dicotomias estan respaldadas por los grandes referentes de Galvez. Entre
ellos, Maurice Barrés por obras como el El Greco o el secreto de Toledo y La colina

inspirada, ademas de su prédica nacionalista’. En el famoso texto de 1911 dedicado a

75 Tzetan Todorov en Nosotros y los otros (1991) califica la figura de Maurice Barrés como un discipulo
tendencioso de Renan y Taine. Y recupera la definicion de nacidén propuesta por Barrés quien sabe que
las razas ya no existen y que Francia es una nacidén: “Una nacidn es la posesién comun de un antiguo
cementerio y la voluntad de continuar haciendo valer esa herencia indivisa”. Por ello, lo que importa
para una nacién son la tierra y los muertos”. Por otra parte, el intelectual y politico francés sostiene que
la naturaleza es mas fuerte que la cultura, y que por ello no puede cambiarse de nacionalidad por gusto
o por propia voluntad: “Aun cuando me hiciese nacionalizar chino y me apegase escrupulosamente a las
prescripciones de la legalidad china, yo no cesaria de elaborar ideas francesas y de asociarlas al francés”
Cfr. Todorov: p.264-269.
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Toledo, Barrés describid su viaje a través de su experiencia estética con el Greco’®.
Esta es la manera en la que el propio Galvez construye un paisaje de cada una de las
ciudades de Espaifia visitadas, desde la clave del arte, en un recorte de aquella Espafia-
en términos de Manuel Ugarte-como “museo”.

Gdlvez interpreta las ciudades y pueblos desde sus monumentos y personajes

Ill

trascendentales, desde sus hitos artisticos. Lee el “arte hecho piedra”: catedrales,
iglesias, pinturas, paisajes, hombres, o, en clave metafdrica, “un pozo espiritual de

agua milagrosa que ha de inmunizarnos contra la peste materialista”.

Si bien el relato de viajes construye territorialidades, esa construccidén siempre
se sirve de otros textos. En la representacién del paisaje, siempre indiferente para el
lugareiio y asumido estéticamente casi con exclusividad por el viajero, la vivencia
estética estd mediada por otras representaciones. En Galvez, la representaciéon de
Castilla esta influenciada por las representaciones pictdricas que ha conocido antes de
viajar. Por ello, Ignacio Zuloaga esta muy presente en las reflexiones del viajero a la
hora de describir paisajes: “No hay nada tan impresionante como los pueblos en toda
la vastedad del paisaje castellano. Se ven, desde lejos, recortados sobre el horizonte,
como en los cuadros de Zuloaga” (1930:69) Y también, la Espaia revelada dentro de
una tradicion de pintores: “Un pintor genial, Zuloaga, se convierte en el revelador de la
Espafa mistica, y en sus cuadros de formas feas palpita una gran belleza interior [...] El

Greco es el maestro de todos estos hombres inquietos” (1930:38)

7%Galvez en su estancia en Toledo dialoga, parafrasea y elogia la obra de Barrés sobre El Greco. En
paralelo, cuando Galvez se ocupa de Avila, en tanto ciudad mistica y de caballeria, se detiene en la
escritora inglesa Gabriela Cunnighane Grabam sin hacer ninguna referencia a La Gloria de Don Ramiro
de Enrique Larreta.
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Los paisajes se construyen ademas, desde el tono religioso’’ que refuerza esta
idea de “comunidad espiritual”: “Castilla nos creé a su imagen y semejanza. Es la
matriz de nuestro pueblo. Es el solar de la raza que nacera de la amalgama en fusion”
(1930:59). Una enorme cantidad de términos construyen el discurso “espiritualista”:
evangelizacion, agua milagrosa, mision, mistica, fe, santidad, vida espiritual, etc.

Por otro lado, Galvez lee el mundo social desde el concepto de milie ® o co-
determinacién del ambiente: “Existe una profunda relacién entre el medio y el
hombre, de tal modo que si se quiere comprender lo eterno de la raza hay que
penetrar en el espiritu del paisaje castellano. El nos explica las cualidades esenciales
del alma castellana” (1930:75). Las voces’® de sus pobladores practicamente no tienen
cabida en el relato del viajero, son contemplados como parte del paisaje, a diferencia
de los que hallamos en Manuel Ugarte y Ricardo Rojas. Y otra vez, es el arte el que
ayuda a “mirar”: “En ninguna expresion de la vida castellana se nota una relacién tan
légica con el medio fisico como en el arte y en la literatura” (1930:75). Desde esta
conviccidn, los ejemplos de Galvez se circunscriben mayoritariamente al arte y la
literatura realista: El Greco, Zurbaradn y Zuloaga, Pérez Galdds, una valoracion que
guiara su propia produccion futura dentro de la novelistica.

Otro referente de consideracion en El solar de la raza es Miguel de Unamuno

por su fluidisimo didlogo con los escritores hispanoamericanos, sus obras vy

77 Galvez recuerda: “El suceso de mi retorno a la fe catdlica habia ocurrido entre marzo o abril de 1907,
cuatro meses antes de la publicacion de El enigma interior” en Amigos y maestros de mi juventud, p.300
78 Cfr. Canguilhem, Georges (1965) “Le vivant et son milieu” en La connaissance de la vie, Vrin, Paris,
129-197.

7% Una de las pocas voces que se recuperan excepcionalmente en E/ Solar de la raza es a través de un
breve didlogo con un anciano en Siglienza: “Un viejo repetia a cada instante, con acento fatalista: jEsto
no pué ser! Si seguimos asi dentro de poco tendremos que comernos unos a otros. Yo les hablé de mi
pais sin tratar de humillarlos ni de exagerar nuestras riquezas. El pobre hombre me contestd que él no
podia porque era viejo. Por lo demas, casi todos los hombres se habian marchado a Buenos Aires jYa no
guedaban en Siglienza: sino los frailes y las mujeres!” (1930:125)
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convicciones. Desde las primeras paginas, el ensayista viajero aclara: “nosotros, a pesar
de las aparentes diferencias, somos en el fondo, espafioles. Constituimos una forma
especial de espanoles” (1930:19) De hecho, Gdlvez parece repetir las palabras de
Miguel de Unamuno (1943) en “Sobre la argentinidad” donde sefala: “la Argentina,
gue también es Espafa, pese a quien pesare, y mucho mas Espafia que lo que los
argentinos mismos se imaginan” (1943: 178)

Gramuglio sefiala las cldsicas metaforas médicas propias del pensamiento social
de fin de siglo que aparecen en El diario de Gabriel Quiroga donde la guerra es la
posibilidad de regeneracién para un pueblo enfermo sin cohesién social ni cultural. En
El solar de la raza, la salud de esta nacidn, ademas, depende de la reconexién con la
raiz castellana como el pozo de agua milagrosa que la inmunice contra las pestes.

Lograr la salud para este pueblo enfermo presupone la alternativa de la
violencia. En el caso de El diario de Gabriel Quiroga, las entradas del 20 de julio de
1908 donde Gabriel Quiroga apunta: “La salvacién de la Republica Argentina estd en la
guerra contra el Brasil. La guerra haria que los pueblos se conociesen,, reuniria a los
argentinos en un ideal comun, y despertaria en el pais entero el sentimiento de la
nacionalidad” (2001:101) o en su entrada del 21 de julio: “Pero no es la guerra con el
Brasil lo que mi patriotismo reclama como Unica terapéutica [..] Es mas bien su
consecuencia probable: el desastre” (2001:103). En E/ solar de la raza no se habla de
guerras ni desastres sino que advierte sobre una zona de conflictividad o guerra
siempre al punto de ser declarada contra los enemigos de Espafa, por lo tanto
obstaculizadores de este plan nacionalista y su accion terapéutica:

Quedan aun enemigos de Espafia, sobre todo entre los normalistas, los
patrioteros, los anticlericales, los mulatos y los hijos de italiano. El odio del
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mulato hacia Espafia, es el odio del negro al blanco. Los anticlericales ven en
Espafia, como he dicho, un pais de frailes y fanaticos, y los italianos y sus hijos
un pais rival del suyo en el predominio en la Argentina. (1930:53)

El solar de la raza se asienta en esta identidad colectiva espafiola para plantear

III

la existencia de una “comunidad espiritual” que une a los argentinos con los espafioles
(1930: 41). Los elementos de esa identidad espafiola son los medios para la sanacion
en tanto cimentan—para Galvez-una identidad argentina en riesgo de perderse entre el
materialismo y cosmopolitismo que acecha la ciudad-puerto.

Mas allad de reconocer una diversidad constitutiva del pueblo espafiol afirma,
sin ambigliedades, que “la castiza Castilla” es la zona de enclave de aquellos modelos y
valores para una regeneraciéon nacional. Las raices espafiolas son reivindicadas -en
tanto castellanas y catédlicas- y en desmedro de la diversidad de otras tradiciones,
pobladores y formas culturales de algunas zonas de “la Espafia africana”, Andalucia y
Catalufa. Asi, por ejemplo, la dominacién musulmana no habia influido “casi para
nada, sino indirectamente, en la formacién definitiva del alma espanola”; al referirse a
Sevilla, niega el valor de la cultura musulmana:

Los que sentimos el alma de la raza, los que la hemos visto vagar en las

callejuelas de las ciudades castellanas, miramos como cosas exdticas los

arabescos de la Alhambra, los jardines del Generalife, todos aquellos encantos

gue nos muestran un pueblo sensual y afeminado. La Espaiia castiza, aunque

vieja y ruinosa, la llevamos dentro; la Espafia africana estda muy lejos de

nosotros. (1930: 181)

La cita anterior sirve para reflexionar sobre los modos de leer. Gialvez lee
tierra espafiola de la misma manera que lee el interior de su propio pais: desde la
fragmentacion y el sefalamiento de lo diferente, foraneo, no raizal, como disvalor,

corrupcién, exotismo, afeminamiento y peste. En oposicién, Galvez valora el viejo

terrufio castizo espafiol (viril y profundo) como ese interior en la Argentina, todavia
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incontaminado, ajeno a la gran ciudad, apartado del materialismo y la extranjeria, un
tesoro a proteger: “Los paisajes de Castilla, sugieren al viajero la esperanza de que
aquella raza, fuerte, noble y profunda, en otro clima y en otro suelo, -los de nuestra
Argentina-hara renacer en el porvenir las viejas glorias de la estirpe”. (1930:79)

La relacion de continuidad que El Solar de la raza propone a nivel espiritual
coincide con la propia experiencia viajera de Gdlvez, quien conocié Espafa entre 1905
y 1906 y luego, entre 1907 a 1909; recorrié frecuentemente las provincias del norte del
pais en su caracter de inspector de Ensefianza Secundaria y Normal: “No las conocia, y
por cierto que me produjeron la mas honda impresidon imaginable. En ellas me senti
argentino de veras, como me senti espaiol y cristiano”. (2002: 304)

En Galvez lo hispano se erige como el material privilegiado e irremplazable de
una praxis orientada a promover un proyecto nacionalista sostenido por los valores
tradicionales de matriz catdlica. Ahora bien, si la Espafia castiza es lo que tiende a
desaparecer y representa el pasado, Argentina es el porvenir, el futuro. “Con toda su
miseria yo quiero a estas tierras castellanas con el mayor de los carifios, después de
aquel que tengo por mi patria. [...] Tal como esperariamos de cualquier vinculacién
filial, se remarca en la cita anterior que América es la solucidn de continuidad de esa
Espafia castiza que va desapareciendo®°.

En el cierre de El diario de Gabriel Quiroga, leemos: “Ahora, compatriota

amigo, solo me resta invitarte a que ames a nuestra patria del Unico modo que

80 Esta tesis en la que Argentina es la solucién de continuidad de aquellas raices castellanas tuvo
opositores. Uno de ellos, Hurtado y Arias publicéd un articulo en La Nacion donde rechazaba aquella
representacion de una Espana extenuada y en desaparicion y calificaba a El solar de la raza como un
“brillante alegato a favor de todas las reacciones” (Galvez,2002:363)
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debemos amarla: siendo buenos, generosos, y nobles [...] venerando a Dios, venerando
las tradiciones” (2001:204)

En el caso de El Solar de la raza, las palabras finales explicitan la meta que se ha
perseguido en esta obra: “Lector: He pretendido revelarte el alma de un pueblo, es
decir, lo que no puede hacerse precisamente con palabras ni con simbolos. He contado
con mi instinto y tu instinto, con mi sensibilidad y tu sensibilidad” (1930: 263). El
“revelamiento” explica una conexion espiritual a través del instinto y la sensibilidad,
donde el propio escritor acta como una especie de médium-mas que mediador-es
decir, como aquel capaz de descifrar lo profundo, algo que nos recuerda aquella
conferencia de Leopoldo Lugones en E/ Payador®!.

Finalmente, Galvez expone una promesa hacia el futuro cercano: “Ahora que
conoces el alma espafiola, espera que algun dia yo te dé mi visidon del alma argentina
[...] pero antes de presentar la raza. Era preciso conocer el solar” (1930: 263)

Para la construccidn de ese futuro donde el solar puede resurgir, la literatura
también es convocada. Galvez confia en que cierta literatura ha empezado a colaborar

para el restablecimiento del cardcter argentino: “[...] aquel se limita a cantar la poesia

81 En la sexta lectura de Lugones en el Teatro Odedn, “el Linaje de Hércules” en la crénica de La Nacidn,
dice: "Felicitéme por haber sido el agente de una intima comunicacidon nacional entre la poesia del
pueblo y la mente culta de la clase superior; que asi es como se forma el espiritu de la patria. A la
epopeya con su genuino sabor y su calidad excelente; al auditorio con su sensibilidad, benévola, sin
duda; pero también sutil hasta ser temible, corresponde la belleza del espectaculo. Mi palabra no fue
sino la abeja cosechera que llevo el mensaje de la flor silvestre a la noble rosa del jardin. Rosa con
espinas, sin duda, como lo son las mejores; pero también rica de miel hasta llenarme con ella el alma. Y
como en mi especifica sobriedad, apenas necesito una gota - dos gotas, pues por ventura no he de
pensar sélo en mi, teniendo duefia mi colmena - quede el resto para las mariposas, que fueron, en el
caso, blancas manos de mujer, cuyo aplauso exteriorizaba con gallarda intrepidez la palpitacién de los
corazones. Esta unanimidad del sentimiento nacional asi revelado, constituye mi verdadera satisfaccion”
(1991:188). En el caso de El Payador de Lugones, como sefiala Oscar Terdn: “La poesia acumula un
cuadruple privilegio: es expresion particular de la vida heroica de las razas; descubre la relacion de
belleza que constituye la armonia de las cosas; realiza una funcion general del arte, que es la
espiritualizacion de la materia; y por fin, detecta el sentido oculto del pasado que la historia ha
obnubilado. Naturalmente el entramado de estas afirmaciones colocan en el centro de la patria la
misidn del poeta”(1993:38)
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de nuestros campos, otros adoptan como materia exclusiva de sus escritos, ambientes
locales que describen en prosa nativa, incontaminada por la influencia extranjera”
(1930:17)

Angel Rama ubica a Galvez dentro de la cultura pre-nacionalista que ya queda
definida en 1903 con la publicacion de Ideas asi como en la obra de Ricardo Rojas:

Aunque se estaban alejando forzosamente alejando de la propuesta estética

del modernismo, hayan sido fuertes sostenedores de la obra de la promocién

anterior que hiciera irrumpir Dario desde 1903, porque lo que en ella
compartian era el espiritu de renovacion y la militancia opositora contra las
fuerzas conservadoras que aun en la primera década del siglo seguian

actuando. (1994: 121)

Gélvez asume como saludable que la literatura se vuelva nacional. Con ello,
hace propio parte del reclamo continuo de Miguel de Unamuno®? hacia los escritores
de la generacién anterior, aquella que Rama identific6 como protagonista de “la
cultura modernizada internacionalista”. No solo comparte esta conviccién de
Unamuno, sino que su produccidn literaria respondera a esa concepcidn de literatura
realista que “ha regresado al terrufio”.

Dice Galvez: “Los escritores y artistas aman y comprenden a Espaina...entre los
escritores actuales, sobre todo entre los nacionalistas, hay una seria corriente de
simpatia hacia Espafia, como hacia la América Espafiola” (1930:40). Esta mencidén a los
escritores actuales entre los que se incluye, como generadores de nuevos vinculos con

Espana, conlleva una omision grave dado que desde fines de siglo XIX, habia

comenzado a gestarse una red cultural trasatldntica, entre escritores vinculados con el

82 Este reclamo se expresa continuamente en el epistolario unamuniano. A modo de ejemplo, en la carta
a Rubén Dario del 16 de abril de 1899, dice Unamuno:” No es solo literatura gauchesca lo que yo
quisiera que nos viniese de América [...] Me gustaria ver pintados los afanes del estanciero, la labor de
colonizacidn, la fiebre del negocio, etc. Lo que no me parece genuino, y si de una afectacion pegadiza,
son cosas como las de las novelas de Ryles. Menos alin me gustan las de Carrillo” en Miguel de
Unamuno (1996: 58).

147



modernismo, claramente alejada de cuestiones nacionalistas y orientada hacia esa
“literatura neomundial” a la que aspiraba Rubén Dario.

Esa red cultural, que implicé una serie de intercambios estrechos y sostenidos
en el tiempo a través de lecturas, editoriales, publicaciones, corresponsalias,
epistolarios, viajes, encuentros personales, tertulias, no reconocida en E/ Solar de la
raza fue precisamente, la que asegurd una nueva plataforma de intercambios entre
escritores espafioles e hispanoamericanos que la generacién siguiente, la de Galvez,

usufructuo.

148



Bibliografia utilizada

Canguilhem, Georges (1965) “Le vivant et son milieu” en La connaissance de la vie,
Vrin, Paris.

Fox, Inman (1997) La invencion de Espafia. Nacionalismo liberal e identidad nacional,
Madrid, Catedra.

Galvez, Manuel (1930) El solar de la raza, Buenos Aires, Libreria y Editorial “La
Facultad”.

Galvez, Manuel (2001) E/ Diario de Gabriel Quiroga, Buenos Aires, Taurus.

Galvez, Manuel (2002) Recuerdos de la vida literaria I, Amigos y maestros de mi
juventud”, Buenos Aires, Taurus.

Giusti, Roberto F. “La restauracion nacionalista” en Revista Nosotros, afio IV, tomo V,
1910, Buenos Aires.

Gramuglio, Maria Teresa (2001) “Estudio preliminar” a El Diario de Gabriel Quiroga,
Buenos Aires, Taurus.

Gramuglio, Maria Teresa (2013) Nacionalismo y cosmopolitismo, Editorial Municipal de
Rosario, Rosario.

Lugones, Leopoldo (1991) E/ Payador, Biblioteca Ayacucho.

Rubione, Alfredo (2006) “Retorno a Espafia” en La crisis de las formas. Historia critica
de la literatura argentina dirigida por Noé litrik, vol. 5, Buenos Aires, Emecé.

Tamborenea, Mdnica (1992) “La constitucién de la subjetividad en los relatos de viaje
del “80” en Dispositio, Volumen XVII, N242-43,

Teran, Oscar (1992) “El dispositivo hispanista” en Luis Martinez Cuitifio y Elida Lois
(Eds.), lll Congreso Argentino de Hispanistas Espafia en América y América en Espafia,
Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Filologia y Literaturas
Hispdnicas Dr. Amado Alonso, tomo |.

Terdn, Oscar. “El Payador de Lugones o la mente que mueve las moles” en Punto de
vista. XVI, N2 47, diciembre de 1993.

Todorov, Tzetan (1991) Nosotros y los otros, México, Siglo XXI editores.

Unamuno, Miguel de (1943) Temas argentinos, Buenos Aires, Institucién Cultural
Espanola.

149



Unamuno, Miguel de (1996) Epistolario americano, Salamanca, Ediciones Universidad

de Salamanca.

Vifias, David (2005) Literatura argentina y politica, De los jacobinos portefios a la
bohemia anarquista, Buenos Aires, Santiago Arcos editor.

150



Algunas Conclusiones

Los continuos viajes de los escritores hispanoamericanos por Europa definen
parte de la vida letrada de fines de siglo XIX y comienzos del XX en América Latina.
Como advierte Zanetti (1994), “las sensaciones de viaje” o “los recuerdos de viaje”

Ill

construyen un rico campo semantico que no deben circunscribirse al “viaje estético”
en virtud de su peso significativo en el imaginario del momento y de su funcién
religadora.

La revisidon de algunos de esos relatos de viaje, asi como de las memorias y
crénicas, nos posibilita no solo reconstruir parte de ese giro hacia Espana sino también
un momento clave dentro de la historia de los intercambios culturales entre Argentina
y Espaia que da base a muchos otros intercambios a lo largo del siglo XX.

El giro hispdnico se explica —como sefialamos- por varios factores. Por un lado,
el viaje desplazado de Paris a Madrid por parte de los escritores hispanoamericanos
modernistas que se sostuvo a partir de esa red de relaciones en un trabajo de
religacidn previo. Un desplazamiento propiciado por el mutuo conocimiento entre el
ambito literario espafiol y el hispanoamericano, activado desde los contactos
personales, el intercambio epistolar, la circulacién de libros, la colaboracién en la
prensa periddica.

Otro de los factores centrales esta en el espiritu de reconciliacion con Espaiia
vinculado estrechamente con una nueva consciencia en los paises de la América
espafiola sobre su herencia cultural, luego de la guerra por Cuba. Una nueva

consciencia que los escritores e intelectuales sostuvieron desde un primer momento.

Pensemos en Manuel Ugarte, Enrigue Rodd e incluso, Paul Groussacy en palabras mas
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que elocuentes a la hora de fijar un posicionamiento en “El triunfo de Caliban” de
Rubén Dario:

Espafa no es el fandtico curial, ni el pedantdn, ni el démine infeliz, desdefioso

de la América que no conoce; la Espafia que yo defiendo se llama Hidalguia,

Ideal, Nobleza; se llama Cervantes, Quevedo, Gdngora, Gracidn, Veldzquez; se

llama el Cid, Loyola, Isabel; se llama la Hija de Roma, la Hermana de Francia, la

Madre de América. (1955:571)

Por ultimo, el hispanismo, convertido en un nitido componente ideolégico de
los procesos nacionalistas en la Argentina del aluvidn inmigratorio. Un hispanismo que
motivd un itinerario nuevo dentro del tradicional viaje intelectual por Europa: el viaje
a las raices hispanicas, a la tierra de los abuelos y bisabuelos.

A partir del analisis de viajeros de otras literaturas de Latinoamérica
(Venezuela, Colombia, México, etc.), Fombona sefiala: “visitar Espafia significa un
peregrinar hacia lo nacional, hacia el génesis de la raza, especialmente en el momento
gue sobre Hispanoamérica se cierne la amenaza de la inmigracién. Aqui, el viaje a
Espafia se enviste con un sentido nacional” (2005:174). Esta es la actitud a la que
adscriben Ricardo Rojas y Manuel Galvez para pensar una nacién.

La red cultural, que se conformd y funciond mas alla de la gestion directa de
politicas e instituciones oficiales, posibilitdé nuevas intervenciones cuyos ejes de
discusidon apuntan a los grandes temas supranacionales: la tradicion hispanica, la
autonomia cultural americana, el lugar del escritor latinoamericano y la tradicion, las
politicas sobre lengua. Los relatos y memorias de viaje de Ricardo Rojas, Manuel

Galvez, Manuel Ugarte, la ficcién de La gloria de Don Ramiro de Larreta son parte de

esas intervenciones.
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Como vimos en cada capitulo, la “reconsideracion” de Espafia tiene sus
particularidades en cada autor en virtud de su trayectoria, subjetividad y aspiraciones.
Sin embargo, en todos los casos, evidenciamos la rectificaciéon de esa tradicion anti-
hispdnica que caracterizé el paradigma intelectualidad argentino desde Ila
emancipacién y hasta 1880.

Si bien es innegable que el proceso de “invencion nacional espafiola” — desde
el regeneracionismo - aportd a nuestros viajeros (especialmente en el caso de Manuel
Gdlvez y Ricardo Rojas, participes clave de la cultura pre-nacionalista) un bagaje
ideoldgico estimable, esto no significa decir Espafia haya sido asumida en tanto
“rectora” de los destinos de América Latina.

Por otro lado, en relacion con el concepto de escritores migrantes, en
“Migrancia, memoria y modernidad”®3, Abril Trigo sefiala que los escritores migrantes
se comportan en tanto mediadores e importadores de modelos estéticos que dan
lugar a fendmenos nuevos dentro del desarrollo de literaturas nacionales desde esa
situacion de extraterritorialidad: “Todo escritor migrante es un agente modernizador a
partir de su dispersion o dislocacidon dentro de esa Republica mundial de las letras”. En
el caso de los hispanoamericanos, no solo intervinieron dentro del espacio francés con

su presencia concreta - sin inclusion efectiva en el campo literario francés®* - sino

8 Trigo, Abril. (2000) “Migrancia, Memoria y Modernidad”, en Mabel Morafia (editora) Nuevas
Perspectivas desde/sobre América Latina. El desafio de los estudios culturales. Providencia, Santiago.
84 Casanova explica esta “marginalidad” desde una légica no muy diferente de los detractores del
modernismo hispanoamericano: “los cambios introducidos por Dario y Brandes en sus respectivos
espacios nacional y lingliistico-cultural pertenecen mas al ambito de la aceleracién temporal que al de la
innovacidn literaria. Constituyen mas bien actualizaciones o adaptaciones de la moda que revoluciones
(...).Por ello no pueden ser consagrados en Paris como innovadores, es decir, creadores capaces de
volver a poner los relojes en hora, pero contribuyen poderosamente a unificar el espacio literario
imponiendo posiciones autdnomas, a través del modelo de la modernidad parisina [..] Estos
cosmopolitas “excéntricos” participan en la produccion del valor literario dentro de la “banca universal”
de cambios e intercambios”. (1999:137)
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también como agentes modernizadores muy activos hacia dentro de sus propias
literaturas americanas asi como en el interior del campo literario espaiiol. Nuestros
viajeros o bien son participes directos de esta accion modernizadora (Ugarte) o bien,
testigos de esas arduas tareas (Rojas, Galvez, Larreta).

Esta Espaifia de comienzos de siglo XX- que también pertenece a una
“periferia”, la europea, comienza a ser considerada como espacio genuino para la
creacién de una plataforma cultural hispanoamericana. La construccién de una nocién
moderna de la literatura hispanoamericana se gesta también, dentro del marco de una
dialéctica, en la relacidon estrecha entre Rubén Dario, el modernismo y los “Nuevos
poetas de Espafia” (Juan Ramon Jiménez, los hermanos Machado, Benavente, etc.)®

El recorrido por cada uno de textos de nuestra seleccién buscéd responder
algunas preguntas acerca de cédmo se escribe el viaje de un sudamericano sobre
Espana de comienzos de siglo XX, sobre los elementos que entran en juego en esa
“construccion” de Espafia y la imagen que el propio escritor viajero se construye en
relacion con ella desde el lugar de la filiacidn o la afiliacidn. Nos interesd, ademas, leer
esas “visiones de Espaiia” a partir de los didlogos que los textos mantienen con otros
discursos (americanistas, europeos, cosmopolitas etc.) y otros escritores (franceses,
espafioles o hispanoamericanos) asi como reconocer qué ha privilegiado en cada caso,
la mirada del viajero teniendo en cuenta el contexto hispanoamericano desde el cual
viaja y el contexto espainol al momento de su viaje, mads o menos explicitado, segun

cada autor.

8 Casanova recupera parte de una entrevista en la que Borges afirma: “Viene Dario y ya se renueva
todo. Y se renueva en América, y luego llega a Espafia e inspira a grandes poetas como los Machado y
como Ramoén Jiménez para solo limitarnos a dos. Sin dudas hay mas”. En Jorge Luis Borges/Osvaldo
Ferrari (2005) En Didlogo I, Buenos Aires, Siglo XXI Editores, pag.90.
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Nos preguntamos sobre el posible influjo asi como su resistencia frente al
discurso del “orientalismo” preexistente en la imagen libresca europea-principalmente
francesa-, consumida por nuestros viajeros, en la que Espana es un espacio fuera de la

“"

“civilizacion europea”, “como el Oriente” y abierto “a la fantasia erdtica y lo
fantdstico” (Fombona, 2005 : 155)

Finalmente, tratamos de reconocer algunas de las estrategias discursivas que
procuran esa transiciéon entre las imagenes de Espaiia “enemiga” a la de “madre” de la
cultura hispana, las analogias y comparaciones como operaciones que procuran
sefialar, en algunos casos, una conexién indisoluble o bien una distancia superadora
entre Argentina y Espafa.

En el caso de Larreta, lo espafol constituye la posibilidad de marcar la
pertenencia a una aristocracia dada por el abolengo y la erudicién cultural distintiva
dentro del nuevo escenario cosmopolita inmigratorio de la Argentina de comienzos de
siglo. La herencia espafiola es asumida con una significacién nacionalista, desde la
exaltacion de la tradicidn hispanica y los valores del espiritu para la formacion del
espiritu nacional recorre los textos de Ricardo Rojas y Manuel Galvez definidos por
Vifias como “hidalgos pobres de las provincias que hacen valer su abolengo y su
parentesco”. Por su parte, la mirada sobre Espafia en Manuel Ugarte es singular ya que

estad atravesada por el internacionalismo socialista y la lucha por la liberacion de

Ameérica Latina.
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