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Las fdbulas en el neeclsicismo

Cuando alguien menciona la palabra "fdbula" hay dos asociaciones posibles: la
mayoria pensard en Esopo y una minorfa en Iriarte y en Samaniego., Tom4s de Iriar-
te y Félix de Samaniego tienen varios rasgos en comin: ambos eran espafioles, de
familias de estirpe, habfan recibido una esmerada educacién, el primero naée en
1750 y el segundo en 1745 (muere en 1801). Eran escritores ya formados cuando lle~
garon al género fibula. Iriarte habia hecho traducciones como el Arte Poéticn(publ.
1777) de Horacio y habia escrito un poema didéctico, La misica (1779), Samaniego
que habia viajado por Francia en su juventud, habfa escrito historias desenfada-
das y escabrosas al modo de las hidorias galantes de La Fontaine: Coleccidn de ¢

cuentos alegres, El jardin de Venus y también parodias y s4tiras, Ambos tuvieron

problemas con la Inquisicién, Samaniego se presenta como un espiritu epicdreo, ¥
enciclopedista y se 16 juzgé por sus escritos (1793). A Iriarte se lo sometié a
proceso a puertas cerradas en 1786, también por sus escritos contra personas e ins
tituciones eclesidsticas. En los dos podemos ver su anticlericalismo tan voktaria-
no. Y por ditimae, cabe agregar que fueron amigos, a tal punto que Samaniego envia
sus F4budas a Iriarte para que las lea antes de publicarlas en 1781, al menos los
cinco primeros libros, incluso elogia a Iriarte al comenzar el libre 39:

"En mis versos, Iriarte,
Ya no quiero mds arte

Que poner a los tuyos por modelo."

PPEONSIETROIEOUEILIEPIPIIOIVEVIIPLOOTST

De algin modo los 67 apélogos que componen la obra de Iriarte —incrementado a 76
desyués de su muerte porgue tenfa 9 inéditos- no se publicaron hasta el afio di-
guiente, en 1782, Y por causa de las f4bulaso por lo menos por envidia profesional
parece que Samaniego se volvié uno de les criticos mds encarnizados de Iriarte,

Este breve resumen biogréfico revela las semejanzas entre ambos o coincidencias
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de época y, sin embarge, sus f&bulas son radicalmente distintas. Estas diferencias
las he organizado en cuatre aspectos: el asunto, la intencionalidad, el piblico,

y la forma,

El asunto

En Tomds de Iriarte encontrames que el asunto es original en el sentido actual
del término: es inventgdo por el autor, En la Adwertencia a los lecbores puntunali-
z6 gue Bquella era "...la primera coleccién de f4bulas enteramente originales" que
se habia publicade en castellano y la primera en cualquier nacién con todos sus
asuntos dedicados a la literatura? (Esto fue lonque irrité a Samaniego provocan~
do la enemistad entre ambos). En Samaniego no es asi: reconoce explicitamente en
el prélogo de su obra que intenta",,.poner una coleccién de ellas en verso caste-
1lano". Ese prélogo es muy interesante porque expone paso a paso suvestudio de
las fdbulas antes de empezar a escribir: nos da su opinién critica sobre los fabu-
listas que eligid de modelos: ",..examiné, comparé y elegi para mis moddios, entre
todos ellos después de Esopo, a Fedro y La Fontaime...". Anteriormente mencioné
la primer edicidn de Samaniego, hecha en 1781 de los cinco primeros libros, la
segunda en 1784 incorpora los cuatro tfltimes, haciendo un total de nueve. Fn la
primera es posible rasteear las fuentes menéionadas, lo que ha hecho Ernesto Ja-
refio en su edicién eritica de Castalia (Madrid, 1969), Fn ellos aparecen las fé-
bulas més conocidag como la de "El 4guila y el escarabajo" (1°,V¥),"La cigarra y
la hormiga”(19,I1) tan conocida pero con una variante, considera a la hormig; co
mo una victima de la codicia, la "hormiga codiciosa® (as{ la llama en la dédica-
toria al Conde de Pefiaflorida al comenzar el libre 22); "El ratén de la corte y
el campo" (12,VIII), "La zorra y las uvas" (42,VI); "El cuerve y el zorro" (52,
IX); #La lechera" (29,I1), estas Wltimas con valiosos andlogos en la literatura

medieval espaiiola.
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Es necesario sefialar que Samaniego ignora tetalmente las f4bulas y apélogos que
Espafia cono :cia desde la Edad Media, incorporados directamente de Esopo, Fedro y
Horacio y adn mds la tradicién oriental de la que nos consta influyé en el géne-
ro. Asi da la espalda a la vieja tradicién fabulistica medieval del Sendebar, Ca~

lila e Dimna, Barlaam y Josaphat, Libro de los Gatos, Libro de Buen Amor vy “onde

Lucanor, tomando como modetos a La Fontaime en estos primeros cinco libros mientras
que en los libros,62, 72 y 82 su modelo es el fabulista inglés John Gay. El 92 es
el mds innovador y original, en el concepto moderno, llegando al grado de incorpo
rar composiciones lfricas que no son fébulas como "La danza pastoril®(92,II) églo-
ga del siglo XVIII al estilo de las de Juan Meléndez Valdés, que fijé las normas
del género. A esta se contrapome "El ciudadano pastor" (9¢, XVI) que trata de des-
mitificar el género (la reaccién de la pastora nos recuerda el episodio del Arci-
preste con las serranas) la moraleja es adecuada: es una locura pretender que la
realidad se asemeje a la literatura:

"Que es un solemne loco
Todo aquel que creyere
Hallar en la experiencia

Cuanto el hombre nos pinta por deleite."(p.219)

Otro asunto muy de época es el de la moda: este tema aparece en dos composicio
nes: "El chivo afeitado” (7?,XI1) y "La moda” (92,IV). En la primera habla don un
galicismo del "petimetre" y lo define como "animal presumido" que busca ser "remar
cable" en todo (otro galicismo) y ilustra con la historia del chiwo que se afeita
por seguir la moda obteniendo la burla de todos los animales, especialmente de sus
congéneres. La segunda cuenta la historia de un mono danzante que llega a Afiica
e impone la moda de andar vestido, todos los monos deciden imitarlo empezando por

fabricarse unos zapatos con cdscaras de s; como era de esperar los ataca un

leopardo y los mata porque no pueden huir, pese a ello los siguen usando. Fn Iriar-



te encontramos una fébula "La mona": también trata de un mona vestida con un
traje de colores, que viaja a Africa; la llama "petimetre animal", todas las monas
deciden acompafiarla para comprarse ropa, y casi pierden la vida. Nuevamente se i=-
lustra la necedad humana, que imita todo lo nuevo: "Y vieron por experiencia/ Que

la ropa no da ciencia" (T, de Iriarte, F4bulas literarias, Bs.As., Egpasa Calpe,

1955, p.59). Es un desarrollo del refrén: "Aunque se vista de seda/ La mona, mona
se queda”, n fltima instancia muestran lo inconveniénte de ir en contra de la pro
pia naturaleza (La que natura non da/ Salamanca non presta).

Antes de pasar al punto siguiente quiero reflexionar sobre la fdbula como géne
ro menor, cuyos personajes son amimales pero también pueden ser objetos o plantas
Tomé nota de unos pocos ejemplos curiosos porque se apartan de la norma., En Iriar
te aparecen dos de plantas: "La parietaria y el tomillo" (p.29) y"El té y la sal-
via"(p.89), en ambas se apoya en la propiannaturaleza, no hay interpretacidn ale-
gérica como en loe herbarios. En Samaniego "El hacha y el mango"/$32ﬁ§XIia histo-
ria de un hombre que suplicaba a las 4rboles madera para hacerle un mango al ha-
cha que llevaba, Cuando se la concedieron,/éggenz6 a talar (p.12&), la moraleja
es"Infeliz del que ayuda a su enemige". Otro es "El poeta y la rosa” (72,11I).

En Iriarte aparecen dos apélogos, cuyos personajes son objetos y se discute la
utilidad de los mismo: "El manguito, el abanico y el quitasol" (p. 36) y "El pe-
dernal ; el eslabén"(p. 119-120) como personificaciones del talento natiral y el
arte. En Samaniego no aparece ninguno de este tipog en cambio aparece uno solo de
transformacifn togado de La Fontaine: "La gata mujer" (52, XVI) donde predomina
la primer naturaleza. Hay otros propiamente alegéricos donde los personajes no

son animales:"los navegantes"(42, XXIII) y "E1 hombre y la fantasma" (6°,I1)

La intencionalidad

El segundo punto por el que se diferencian es el cardcter de las fdbulas: las
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de Iriarte son literarias, Las de Samaniego menos cerébrales y "literarias" son
més humanas y universales, incluso tiénen cierta intensidad dramdtica, son peda-
gbgicas: quieren ensefiar,

Iriate era un critico literario fundamentalmente y le preocupaban casi con ex-
clusividad los problemas de la literatura. Si vemos lo que es el género f4bula se
dir{a que es relativamente f4cil descubrir en el instinto de los animales y sus
inclinaciones semejanzas con el cardcter y pasiones de los hombres: la zorra con
un epemigo astuto; el lobo puede ser un enemigo feroz, el perwo, un amigoe leal pe-
ro no es tan f4cil hallar en los animales argumentos para dar reglas literarias.
Este es el legro de Iriarte. El, que estaba tan preocupado por los problemas li-
terarios que hasta habfg planeado crear nuevos géneros, encontré en la fébula la
posibilidad de formar una especie de preceptiva literaria, sentar algunas reglas
de crftica y descubrir los defectos m4s comunes en las obras de su tiempo, fudti
gando al mismo tiempo las malas pasiones,

Es necesario destacar que Iriarte no se sirvié de temas incorporades ya a a
tradicidn del género y que eran apropiados para fines morales pero no literarios
sino que inventd motivos originales para casi la totalidad de sus fébulas,

La orientacidn gne tienen las F4bulas obedece a los principios cldsicos y de
heeho constituyen una defensa de las reglas, sin las cuales como "El asno flautis-
ta" séle se acierta por casualidad. Esta fdbula narra un suceso muy simple: un as-
no encuentra una flauta y al soplar emite un sonido que suponemos agradable:

"iOh! ~dijo el Borrico-
iQué bien sé tocar!
;Y dirén que es mala

la misica asnal!"

A lo que sigue la moraleja:



"Sin reglas del arte
Borriquitos hay

Que una vez aciertan
Por casualidad"(p.26)

Lo curioso de las Fébulas de lriarte es que lo gue més ha perdurado en la memo-
ria de sus lectores son las moralejas, due desde entonces asumen el cardcter.de
méximas o refranes populares: hoy mismo decimos, cumido gqueremos significar "por
casualidad”, "como el burro de la flauta",

No sélo el contenido de las fébulas es novedoso sino que la moralidad que se
desprende de ellas también lo es, Revela un notable ingenio para extraer del moti
vo anecdético la leccién que pretendia sugerir., Las ensefianzas que encierran son
intemporales: importa mds la calidad de la obra gque el tiempo gue se tarda en ha-
cerla; una obra no e buena si la elogian los necios; mds vale saber una cosa bien
y no muchas mal pero el saber una sola cosa también es malo, la variedad es indis=-
pensable, nadie emprenda obra superior a sus fuerzas; pero algunas de estas ense-
fianzas justifican la burda de sus contempordneos: no deben estimarse los libros
por su aspecto externo, la ciencia no reside en conocer los titulos, Para algunos
como Navarro Gonzdlez, mids que una preceptiva literaria las Fdbulas son una ética
literaria,

Parece que en su época fue muy criticido porque cada fébula encerraba una alu-
sién muy clara -hoy perdida por el paso del tiempo- a ciertos literatos y persona-
jes destacados de la eorte. Adn hoy percibimos el toho satirico de la obra, real=-
mente muy agresivo., En la fébula que opera de prélogo: "El elefante y otros ani-
males" al final dice:

"Quien mis Fdbulas lea
Sepa también que todas
Hablan a mil naciones

No sélo a la espafiola

Ni de estos tiempos hablan
Porque defectos notan

Que hubo en el mundo siempre
Como los hay abora




Y, pues, no vituperan
Sefialadas personas
Qu¥ien haga aplicaciones
Con su pan se lo coma" (p.11)
En el "Retrato de Golilla" por ejemplo, ridienliza a Meléndez Valdéz porque era

muy afecto al empleo de arcaismos,

El péblice
Esta caracteristica estd estrechamente vinculada a la anterior, Iriarte, como
hemos visto al estudiaf el cardcter de sus fébulas, se dirigfa a un sector limi-
tado de pdblico,a los escritores y eriticos literarios. Samaniego en cambio la di
rige a los jévenes, como revela en el prélogo de sus Fébulas:
"Si en algo he empleado casi nimiamente mi atencidén ha sido en hacer versos
f4ciles hasta acomodarlos, segin mi entender, a la comprensidn de los muchachos,..”

(p.54)

La forma

En este sentido el aspecto més destacado es el tipo de metrow empleados. En es
te punto hay que reconocer la superioridad de Iriarte por la cantidad: mds de cua-
renta metros, unos veinte de arte mayor y les otros de arte menor; y por la varie
dad: desde el pareado en alejandrinos y el serventesio en endecasilabos hasta se
guidilla y los romancilles pentasilabos y tetrasilabos.

En cuanto a la rima mds de veinte f4bulas estdn escritas en versos asonantes
pero cuando usa el consonante exhibe gran variedad de rimas.

Respecto a las estrofas predominan la silva, el romance y la redondilla. Advier
te Navarre Gonzflez que con este alarde métrico se propone presentar la mayor can-
tidad posible de metros, no renovar la méirica. La composicién més famosa de Iriar
te por el equilibrio entre fondo y forma es "La ardilla y el caballe" (p. 68)

Samaniego mucho mds mondtono y menos expresivo se sirve de pareados con endeca~

silabos y heptasilabos, aunque también otras diversas combinaciones como los roman



ces, las décimas, las redondillas y las seguidillas. Hay que mencionar también
la sextina de endecasilabos y heptasilabos atternos con un pareado final, utili-
zada en la fdbula de "La lechera"(2¢,II)

El juicio de Navarro Tomfs (Métrica espafiola, Resefia histérica y descriptiva,

Syracuse Unive:sity Press, New York, 1956, 331. Cit. por Ernesto Jarefio,"Intro~
duceién" a Fdbulas de Samaniego, p. 34.) merece citarse:

"+seel ejemplo de Iriarte debe notarse, no sélo porque ensayara una variedad
de metros no ignakla por ningdn otro autor conbemporfneo ni anterior a su tiem
po, sino por el sentido artistico que, dentro del tono sencillo y familiar de
sus fébulas, supo tener por giifa al acomodar a cada ocasién el efecto ritmico
mis adecuado."

Ahora bien, teniendo en cuenta estos cuatro puhtos destacados de lasifébulas
de Iriarte y Samaniego veams cémo se relacionan con el espititu de €poca. En
Ya Espafia del siglo XVIII se produce un intento de renovacién que abarca todos
los aspectos de la cultura: literatura, artes, ideologfa, ciencia, polftica, re-
lig#én. Espaiia intemba incorporarse al espiritu de Europa para adoptar las formas
de la cultura ihternacional que, a principios de siglo, representaba Francia, Es—
tg es la razén por la que Sa;aniego elige a La Fontaine como modelo bdsico, pero
su recreacién de los asuntos de La Fontaine es tan notable que luego es traduci-
do al francés y con el éxito del autor va el éxito de Espafia que logra integrarse,

El siglo XVIII es un siglo de estudio y de andlisis, de investigacién y de sis
temgtizacién, por lo tanto su campo mfs productive es la did4ctica. De ah{ el re~
surgimiento de la f4bula como gémaro diddctico,

Las naciones estdn regidas por el "despotismo'ilustrado”, cuya férmula es"todo
para el pueblo pero sin el pueblo"; en filesoffa surge la teoria iluminista que,
apoyada en la razén, rige el pensamiento., En literatura, como reaccién ante el mo
vimiento anterior, el barroco, surge el mmoclasicismo, donde se preferenéia la an

tigliedad cldsica frente a los excesos del barreco, predomina la razén sobre los
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sentimientos; toda la fantas{a -producto de la imasinacién~ es rechazada., Pero a
su vez el neoclasicismo, gue pretendié combatir los excesos del culteramismo cayé
en su propio exceso al limitar la capacidad creadora del artista.

En literatura fue decisiva la Poética de Luzdn, publicada en Zaragoza en 1737,
se vuelve al precepto horaciano de unir lo §til a lo agradable. Respecto a la poe-
sfa dice que es ",,.imitacién de la naturaleza...para utilidad o deleite de los
hombres". Esta definicién explica la eclosién de la fébula en sus dos aspectos,
como "imitacién de la naturaleza", ya que vemos cémo las fdbulas y apélogos reve-
lan la naturaleza misma de los hombres y comosdbjetivo de la literatura diddctica.
"instruir deleitando", Fste precepto es bdsico para ambos fabulistas en "El ele-

fante y los otros animales" que es el préloge en Iriarte:

Gvevscsccccssrsvescsvesns

"Noté el sabio Elefante

Que entre ellos era moda
Incurrir en ashudes:

Dignos de gran reforma
Afedrselos quiere

y a este fin los convoca."(p. 9)

pero se ve mucho mejor en la fdbula "El jardinero y su amo"§p. 109)
En Samaniego la dedicatoria de sus Fdbulas revela su intencidn pedagégica

las dedica a los jévenes alupnos del Seminario Vasgongado:

"Que en estos versos trato
de daros un asunto
que instruya deleitando."(p. 56)

Luege nombra los animales que son personajes de sus fdbulas:

"0s Han de hablar en verso
Pero con juicie tanto

Que sus méximas sean

Los consejos mds sanos."(p, 58)

Esta es una obra de circunstancias -fue escrita a pedido de su tfo, el Conde de

Pefiaflorida~ y de aplicacién inmediata,no buscaba originalidad ni logro estético
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sino ensefiar en forma agradable: se afana per poner"en versos castellanos" su fe-
fundicidn de La Fontaine. No es original en los temas pero siven la forma. Lo que
ocurre es que no se subordina el deleite a la ensefianza sino que esta es més efi-
caz en relacién al placer gue produce. La obra literaria debe servir para algo ob-
jetivo: deleite o enseflanza.

Ytro punto gue destacamos es a quiénes estd dirigida la obra y "dirigida" es
la palabra exacta no sélo para la obra sino para el autor, Es una época donde la
cultura estd dirigida a través de los organismos del Estado: Academias, Institu~
ciones, Sociedades y publicaciones, sostenidas o dirigidas por é1, Samaniege per-
tenecia a la Sociedad Vasgongada, que -copo era de esperar en un siglo tan peda-
gégico~ funda en 1776 el Seminario de Vergara, que se comsidera la primer escuela
laica de Espafia, Samaniego como miembro de la Socidad fue presidente de turno del
Seminario y fue allf cuando comenzé a escribir sus Ffbulas a pedidojcomo he dicho.
adapténdolas a la capacidad de los nifios, Iriarte se dirige a eriticos y literatos
Los neocldsicos parten de un tipo de audiencia o lector determinados, deciden la
clase de reaccidn que quieren crear en él y estudiam los medios para lograr su
finj

Fn cuanto a la forma, el esfuerzo de Lriarte por presentar variedad de metros
es loable, por la pobreza de las formas métricas, Ademds se los acusa de prosais
mo. Fl prosafsmo estaba en la atmésfera del sigle XVIII, como reaccién contra el
culteranismo, El prosaismo es el arte de expresar de modo ingenioso pere clare y
con auxilio de la rima todo %o que se escribe en prosa. En el caso de Iriarte,
que se contaba con los borradofies de sus escritos, se advierte la represién que
ejercié contra los desbordes de su fantasia., Los corregia hasta despojarlos de
todo adorno: comparaciones, imdgenes, descripéiones para ocuparse de la rela-

cién lisa y llana del cuento que se metrificaba en el lenguaje més puro, claro y



=11~

elegante que se pudiese, Fn un escritor como lriarte supongo que la tarea fue mu-
cho mds diffcil, tenfa una disposicidén natural para improvisar décimas, redondillas
y romances pero,producto de una familia de escritores,cjerce una auntoeritica feroz.

En el caso de Samaniego se podria hablar de un presafsmo menor de acuerdo a la
critica roméntica, pero é1 mismo tiene el prosafsmo como una virtud, asi lo expo-
ne en su prélego:

"..e8i en mi colececidn no se halla mds de la mitad de fdbulas que en la cla-

ridad y sencillez del estilo no pueda apostdrselas a la prosa mds trivial, Este *
me ha parecido el solo medio de acercarme al lenguaje en que debemos ensefiar a los
muchachos..." (p. 54)

Para finalizar, sélo resta hablar de la extensa difusién que €uvieron ambas o-
bras: las de Iriarte tuvieron gran difusién en el etranjero y se hicieron varias
ediciones en portugés, francés (seis desde 1801), inglés italiano y alemdn, Las

de Samaniego se editaron, (segin los (ltimos datos) hasta 56 ediciones, en Fran-

cia mds de seis, Los editores Garnier publicaron una edicién de F4bulas completas

de Samaniego e Iriarte, ilustrada por Grandville (1881) Hay tawbién una ed. en

Neeva York (1826). “a difusién de sus F4bulas fue eztraordinaria en el mbito es-
colar no sélo en Espafia sino también en Frauncia y en América. Curiosamente pese
a su espfritu anticlerical perduraron m4s en los colegios religiosos,

La critica actual las ignora pero hay aspectos interesantes gue estdn sin es=
tudiar: por ejemplo cémo se obtiene lo dramético? o el estilo. As{ mismo una

clasificacidn de las fébulas,
G bruid] “
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