IRONIA Y ESTRUCTURA NARRATIVA EN “PAGO CHICO”*
MARTA Susana DoMINGUEZ
I INTENCION IRONICA DEL AUTOR

Payr6 expresa en o epilogo —que podria considerarse un prélogo

porque en él da razén de sy intencién literaria— que Pago Chico es una
crénica pero no una crénica completa sino “. -una simple coleccién de do-
cumentos, que forman parte de ella —Pparte pequena por lo deméas— y

Entre otros trabajos importantes para una conveniente comprensién de la obra de Payré
pueden mencionarse |os siguientes: Enrique Anderson Imbert, Historia de Ja literatura
?.m.cnaons.mz.nnzn. 3° ed., México-Bs. As., F.CE., 1961, pag. 323, 336,370-372:
Teoria y técnica del cuento, Bs. As., Marymar, 1979; “Roberto J. Payré, Leo Spitzer y
la estilistica”, Syr, (mar-abr. 1968), N© 311, pag. 59-65; Noemi Vergara de Bietti, “E|
pais en el teatro de Roberto J. Payrs”, Comentario, (mar-abr. 1966), N° 47, péag. 22-
26; Payrs, humorista de |q tristeza, Bs. As,, Agén, 1980; Carmelo M. Bonet, “Una
semblanza de Roberto J. Payré” en Boletin de a Academia Argentina de Letras, T, XX-
XII, (en-jun. 1967), N° 123-124, pag. 235-254; Emilio Carilla, Literatura Argentina
1800-1950, Cuaderno de Letras N° 1, Universidad Nacional de Tucumén, 1954: Juan
Pablo Echaggie, “Roberto J. Payré” en Rev. de Estudios de Teatro, Inst. Nac. de Esty.
dios de Teatro, T. []] (1964), N°© 8, pag. 52-59; German Garcia, “Payré y el sur argenti-
no" en Universidad, Santa Fe. (1959). N© 41, pag. 37-60: “Roberto J. Payré en Bahia
Blanca” en Boletin de la Academia Argentina de Letras, T. VIII, (en mar. 1940), N°©
29, pag. 67-92; Alberto Gerchunoff, “a obra de Payré” en Nosotros, Afio VI, T.VII,
(1912), Kraus-reprint Alemania., 1968, Pag. 19-25: Juan Carlos Ghiano, “Mito v reali-
dad de Roberto Arlt" en Ficcién, N° 17, pag. 96-97-99; Pablo Rojas Paz, “Payrs y su
tiempo” en Nosotros. Afio VIL. 2° ép.. (Jun. 1942), N° 75, pag. 217-236; Erminda Vi-
la de Arroyo, “Reseia de Roberto J. Payré por German Garcia” en Rev. de Lit. Arg. e
Iberoamericana. (1961). N° 3, pag. 145-148; Alvaro Yunque, “Payré intelectual® en
Nosotros, Ao 22, Vol. 60, (mayo 1928), N© 228, pag. 186-188. No recurri especifica-
mente a estos materiales en el texto del trabajo porque no se ha observado en ellos una
relacién directa con m; enfoque. Para un conocimiento bibliografico méas amplio véase:
Horacio J. Becco, Bibliografia de bibliografias literarias argentinas, Washington,
O.EA.. 1972 Pag. 45; Stella Maris Fernandez de Snﬁm_.m_.g_om_.nmn de R. J. Payrs,
Bs. As.. F. Nac. de las Artes, 1962, (Compilaciones especiales N° 13).



hecha voluntariamente al acaso...” 1. No es una novela pese a que la re-
currencia de actores y escenarios pareciera indicarlo.

Esta serie de cuentos —son veintidés relatos y un epilogo—, que sur-
gen de la observacién objetiva de la realidad, y de su tarea como cronista
van a revelar su estilo que es una mélange literaria-histérica-sociolégica.
La influencia de la faz periodistica en la obra se observa en el capitulo II,
“Libertad de imprenta”, historia narrada en dos planos por la accién veri-
dica y su reflejo en los diarios, que muestran distintos enfoques de una
misma realidad 2. El mismo autor afirma que su obra no tiene un plan pre-
vio, pero su ausencia paradéjicamente implica la existencia del mismo:
“...para que de su misma aparente inconexién resulte, si lo puede por si
misma, una especie de unidad, aquel “lirico desorden” que aconsejan los
preceptistas en cierta clase de obras, para suspender el dnimo vy conmo-
verlo con inspiradas imdgenes, acciones e ideas...” 3, Aqui hace alusién al
efecto que causaré en el lector, y que da el tono tragicémico de la obra.
Bajo un fino humorismo denuncia la realidad y emplea la ironfa, sin llegar
al sarcasmo, con lo que provoca una sonrisa en el lector mientras que lo
obliga a meditar sobre la irritante realidad nacional.

La ironfa se hace presente en todos los estratos de la obra:

a) en el tratamiento del tema;
b) en el modo de narrar; y
c) en el manejo de los personajes.

a) El tema es amplio: la descripcién de la sociedad argentina y espe-
cialmente la politica que es el comiin denominador de los cuentos. El tra-
tamiento del tema lo hace con gran economia. El tema de la venalidad de
la justicia —para citar s6lo un ejemplo—, que se desarrolla en el capitulo
VIII, “Poncho de verano”, se sintetiza asi en el Gltimo péarrafo:

“Dos meses después Don Segundo estaba en Sierra Chica, su familia
en la miseria y el sefior comisario se compraba otra casa”. 4.

El factor sorpresa tiene minima cabida en la obra, por lo tanto el efec-
to en el lector se logra precisamente por la economia en el tratamiento de
los temas y por la eficacia descriptiva. Payré sintetiza admirablemente la
pluralidad de aspectos que convergen en su yo escritor v logra manifesiar
su vision del heterogéneo mundo que lo rodea: su realidad. Leénidas
Barletta en su articulo “La veracidad en la obra de Payr6” sefiala la ausen-
cia de convencionalismos literarios en su produccién:

“Ve con sus ojos, las gentes, las costumbres, el paisaje. No toma nada
de prestado. No maneja simbolos literarios, ni explota figuras de éxito ac-

1. Roberto J. Payré, Pago Chico, 15° ed., Bs. As., Losada, 1976, pag. 164. (La bastar-
dilla en las transcripciones de los textos de Payré me pertenecen. M.D.).

2. El pueblo que motivé Pago Chico es Bahia Blanca —localidad al sur de la provincia de
Buenos Aires— en la que Payré residi6 de 1887 a 1892.

3. Ibid., pag. 164

4. Ibid., pag. 69
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tual.” 5

b) El escritor narra objetivamente procurando la mayor verosimilitud y
obtiene mediante una-descripcion realista un ritmo vivaz y jocoso. La his-
toria estéd narrada en tercera persona omnisciente, pero el autor no vacila
en asumir el punto de vista de alguno de sus personajes, con frecuencia el
del picaro, y contemplar la realidad desde esa éptica distorsionada. En el
capitulo [II, “En la policia”, hay un ejemplo de esta técnica de Payré:

“Sucedié pues que un nuevo jefe de Policfa, tan entrometido como
mal inspirado, resolvié conocer el manejo y situacién de los subalternos
rurales, y sin decir, jagua va! destacé inspectores que fueron a escrudrifiar
cuanto pasaba en las comisarias.” 6

c) Payré al manejar sus criaturas se revela como humorista. Su inten-
cién es mostrar la realidad social y politica como él la ve, o sea, en su doble
condicién de observador y periodista. Esa primera condicién lo inclina ha-
cia los tipos humanos caracteristicos, en el sentido costumbrista y la segun-
da a recolectar documentos e informacién.

Los personajes son tipos humanos caracteristicos, arquetipos y por lo
tanto no tienen relieve psicol6gico ni tensién dramética; en pocos trazos se
retrata al picaro silvestre, al bruto Barraba, al candido e inexperto Viera {
también a todos “...los prohombres oficiales...” 7. El autor hace caricatu-
ras de sus héroes: los principales son el comisario Barraba, el intendente
don Domingo Luna y el juez de paz don Pedro Machado. El padre de los
picaros es el escribano Ferreiro. Tampoco desdefa caricaturizar a los per-
sonajes secundarios: el tenedor de libros Ruiz, a Misia Gertrudis, presiden-
ta de las Damas de Beneficencia, al municipal Bermtdez. Un ejemplo del
tratamiento irénico en un personaje secundario es el trazado seguro vy efi-
caz de la personalidad de Misia Clara en funcién de su drama domaéstico,
en el capitulo 1V, “El juez de paz”:

“... una vieja criolla de muy malas pulgas que consideraba a su hija
como una maquina de lavar, acomodar, coser, cocinar y cebar mate,
puesta a sus 6rdenes por la Divina providencia.” 8

El lenguaje coloquial lo maneja en funcién del personaje. La obra
abunda en ejemplos, en el capitulo XIX, “El diablo en Pago Chico”, un
pedn santiaguefio describe al extranjero identificindolo con el diablo:

“Dicen g'es ansf; “payo”, di ojos claritos y nariz de pico’e loro. No me
le fijé en las patas porque trdiba botas... Pero ha de haber tenido pesufia
nomds."” 9 o

Es interesante realizar la comparacién con el capitulo VIII, “Poncho de
verano”; alli el doctor Pérez y Cueto hace una disquisicién filoséfico-
sociolégica sobre el cuatrerismo, que encubre tal vez el pensamiento del
autor:

5. Lednidas Barletta, “La veracidad en la obra de Payré” en Nosotros, Afio XXII, T. LX,
(1928), N° 228, pag. 180.

6. Roberto J. Payré, op. cit., pag. 28.

7. lIbid., pag. 72

8. Ibid., pag. 31

9. Ibid., pag. 148
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“_Esa especie de connaturalizacién con el cuatrerismo, n:m._o MM__._:
vierte en casi una tendencia esponténea y _mm:mm_,m.__ n_w_mwmcﬂmm._wcc. m_Mquﬁm-
icaci6 iolégica. Pero ¢cudl? ¢Seré el ata ¢
duda su explicacién mOn_o_om_n. F al om0 o
modificada ya, de los
r4 en este caso de una reaparicion, : et
i i obladores, acostumbrados a co 1y«
conquistadores y primeros p : 3 el
4 as y hasta por
les rodeaba, por el derecho de las arm ,
wﬂwnﬁorm herencia moral de este pais no es indudablemente ni el respeto a
bl - . ” .HO
ropiedad ni el amor al trabajo... 0. y .
>F mﬂ este pasaje se corrobora asimismo la mn_mn:.meo: mm,_‘_m:wc_mwm_ M.“
personaje, no sélo en el empleo de términos cultos sino también en la e
. . - . *o.
ada estructura sintactica del parra )
. En el campo expresivo —destinado a un lector culto— se momﬁ \m_ ﬁ%
ue humoristico por medio de la enumeracién de verbos, la reiteracion w
m: adjetivo, juegos de sentido y de Umymg.w.m. refranes y expresiones _Umﬁww%:
lares. En el capitulo IX, “Para barrasadas”, se produce una acumu
de verbos que m_._:.amm:m el oEmmﬂu "
“El piano chilla, ladra, matilla, se g = ; 4
El mwmnﬂo cOmico se obtiene en otras Onmm_o:mw nmﬂ _,w_lnmvmzmz.um de un
i itulo 0s patos :
érmino caracterizador, como sucede en mm.nwu_. » “L -
ferm.e Rufo, el nunca bien ponderado pedn criollo del criollo farmacéuti
’ HN . 3 #
“ Un elemento importantisimo en la estructuracién de la _noﬂm son hmww
juegos de sentido y de palabras. El capitulo _xw Para _umnm_ummm as”, p m__
porciona ejemplos de ambos. En n:mzr_u al %:Emu.o —lindando casi en
j a:
urdo— es el mejor logrado de toda la obr .
s “Sélo al dia siguiente, cuando se vié que el Chico no mm__mn de ﬁ.mmwm
ni pensaba tal cosa, por la escasez de recursos que __M :._S:hm:hﬂ moaﬁme o
ili las quintas de los proho -
la familia, con agua apenas para regar 0s )
nwmﬂmm_ estallé del uno al otro extremo del m.wmm _Hmwro_,:m:nm carcajada que
Silvestre atajé la noche antes con el pafiuelo. )
Las filtimas lineas del capitulo son un juego de palabras que funciona
izaci6 | personaje:
como colofén de la caracterizacion mw n . ;.
“El comisario habia inaugurado bien el afio nuevo, y por eso sigue di

ciéndose en nuestra tierra:

— abasadas, Barrabad!...” 14 o

_lo_w wmwwumqm son otro elemento de hilaridad y mas atin ncw_ﬂ_n_o m_M
emplean en forma de cadena, en un uso que R:.zﬁm m__ _mnzw” ME % wE-
fuente méas probable: Cervantes. El parrafo siguiente de capitulo II:
bertad de imprenta”, parece salido de la boca de Sancho: i e i

“...pero le sali la torta un pan, porque fue por lana vy sali6 trasq

10. Ibid., pag. 64
11. Ibid., pag. 71
12. Ibid., pag. 73
13. Ibid., pag. 72
14, Ibid., pag. 72
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do y se meti6 a apaleador Y casi no le dejan un hueso sano.” 15

Las expresiones populares —intimamerite relacionadas con el refra-
nero —son también un elemento de comicidad. Reflejan la realidad a través
de asociaciones curiosas, que exigen un desciframiento minimo del lector
para develar el simbolo que encubren, por ejemplo en el capitulo V, “La
elecci6n municipal”, “...bailar con la mds fea.” 16 por muerte.

La ironia tiene por finalidad encubrir Ja realidad y al mismo tiempo re-
velarla, bajo la intencién aparente de divertir hay una intencign moral. El
humor se halla en la descripcién que parte de lo objetivo para llegar a la
denuncia y a la toma de conciencia. Payré dice al iniciar el epilogo:

“Lector que, risuefio o adusto, has recorrido con interés o desgano
estas paginas aparentemente superficiales.,.” 17 4

Un papel destacado tiene la risa, que funciona como elemento catarti-
co, porque surge del reconocimiento de la verdad en el lector, o en el
personaje-testigo, y este rol juega la “homérica carcajada” de Silvestre. El
autor cuenta con la complicidad del lector tanto cuando se dirige a &| direc-
tamente como en las acotaciones humoristicas, que hace a los hechos de
la historia, donde se revelan nuevos matices de su fina ironia. En el capitu-
lo VII, “Beneficencia pagochiquense”, cuando Misia Gertrudis —Presi-
denta de las Damas de Beneficencia— es acusada de distraer fondos de
los pobres en beneficio pPropio, tiene una reaccién violenta, que se
equilibra en la apreciacién que acota el autor Y que muestra el otro lado de
la realidad, la dualidad del personaje:

“Loca de ira y de indignacién llegd hasta jurar que presentarfa su re-
nuncia — cuya sola enunciacién la hacia estremecer— y declaraba a voz en
cuello que lo tinico que no podia soportar era la ingratitud, la injusticia de
que se le hacfa victima inmaculada y dolorosa.” 18

[Otras veces la satira se torna indulgente como se advierte en la selec-
cién de términos, que suavizan la realidad. Hay un proceso de elusién en
el acto de narrar, elusién que se hace consciente para el lector cémplice.
En el mismo capitulo mister Kitcher hace una donacién para los pobres en-
vidndola a Dofia Gertrudis:

“...sin sospechar que aquel dinero pudiera extraviarse antes de llegar
a su verdadero destino’” 19

El efecto buscado lo obtiene a través de la cultura del lector, que salva
la distancia que hay entre el lenguaje v la realidad: un concepto elevado
aplicado a una realidad pobre es lo que causa gracia. En el plano expresi-
vo contribuye la adjetivacién, por ejemplo en el capitulo I, “En la
policia”:

“No siempre habia sido Barraba el comisario de Pago Chico, necesi-
tése de graves acontecimientos politicos para que tan alta personalidad

15. Ibid., pag. 21
16. Ibid., pag. 42
17. Tbid., pag. 163
18. Ibid., pag. 59
19. Ibid., pag. 60
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policial fuera a poner en vereda a los revoltosos pagochiquenses.” 20
Anderson Imbert considera que los grandes temas de Payré fueron el
granuja v el figurén, como fuerzas de una oligarquia poderosa y que la mo-
ral civica pone distancia entre estos picaros y él:
“La tirantez la disimula Payré con la censura humoristica. Payré se va
_uE_m:%_o del bandolerismo politico de Pago Chico sin levantar su admoni-
cién.”
En sintesis, el tono de la obra estéd dado por esta tensién entre la reali-
dad y la literatura, en su doble aspecto tragico y cémico, tensién que se
equilibra y se resuelve en el humor.

[I. RELACIONES ENTRE GENERO Y ESTRUCTURA

Cada uno de los veintid6s relatos que componen Pago Chico tiene la
estructura tradicional del cuento, o sea que dentro de la clasificacién de
géneros literarios tradicionales seria una coleccién de cuentos.

El titulo de la obra se relaciona con el género: Pago Chico es persona-
je principal y escenario al mismo tiempo: es un personaje-naturaleza. El ti-
tulo halla su primera explicacién en el capitulo I, “La escena y los actores”,
cuando se cita el epigrafe de Viera a un articulo de La Pampa:

“Pago Chico, infierno grande.” 22

Esta expresion se impregna de ironia en la yuxtaposicién de dos tér-
minos antitéticos, que reflejan la relacién entre el microcosmos y el macro-
cosmos. Asi el propio Payré manifiesta en el capitulo XXI, “Altruismo”:

“Pago Chico — microcosmos sintetizado...” 23

El titulo de la obra es el nombre del personaje principal y su estructura
tiende a revelar los aspectos psicolégicos, filoséficos y sociales encerrados
en este personaje. En ocasiones, el personaje central genera el climax de
la obra y esto es lo que ocurre en el capitulo VIII. “Poncho de verano”,
donde es testigo de la tortura de Segundo:

“Pago Chico, entero...” 24

Toda obra estructurada en totalidad —consciente e inconscientemen-
te por su autor— tiene ciertas lineas direccionales: introduccién, de-
sarrollo, climax y desenlace; este es el esquema bésico. La originalidad
estructural radica en la alternancia y variabilidad de esas lineas. De acuer-
do con este criterio —postulado por José Luis Martin en Critica estilfstica
25— en la estructura del texto se hallan las siguientes fases, que formaran
una grafia inherente a la obra misma y reveladora de la intencién del

autor.

20. Ibid., pag. 28

21. Enrique Anderson Imbert, “El estilo de Roberto Payrs”, en Sur, Afio IX, (1939), N°
53, pag. 58 ’

22. Roberto J. Payrs, Op. cit., pag. 13

23. Ibid., pag. 159

24. Ibid., pag. 68

25. José Luis Martin, Critica estilistica, Madrid, Gredos, 1973
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En Pago Chico las fases estructurales se suceden en este orden:
1. Introduccién.

2. Desarrollo.

3. Climax.

4. Distensién parcial.

5. Tensién.

6. Climax secundario.

7. Distensién total.

8. Desenlace.

1. El Capitulo I, “La escena y los actores”, opera como una introduc:
cién. Es eminentemente descriptivo: vida social, vida politica —oficialismo
y oposicibn— vida econémica —ferrocarril, comercios, fébricas, in-
dustrias— y presenta someramente a los principales habitantes del pueblo
en accién. En sintesis, da un enfoque del medio ambiente, introduce los
personajes, sefiala las fuerzas opuestas y el choque de las mismas. No hay
mencién de tiempo ni precisién de lugar, probablemente para otorgarle
universalidad a la narracién. Al respecto dice Payré en el epilogo:

“Y como més por azar que por célculo, hemos olvidado hasta ahora
determinar la exacta ubicacién del pueblo, puede el lector situarlo mas al
oeste de] meridiano quinto o mas al sur del Rio Negro, con cuya sencillisi-
ma operacién tendrd a la minuta un verdadero “plato del dia.” 26

2. El desgarrollo de la historia se produce desde el capitulo II, “Libertad
de imprenta”, hasta el capitulo VII, “Beneficencia pagochiquense”, inclu-
sive. Son episodios que muestran la vida social en Pago Chico desde el
periodismo —con el enfrentamiento politico que caracteriza a los dos pe-
ribdicos del pueblo— hasta el logrado retrato de la presidenta de la so-
ciedad de beneficencia local. Describiendo en su transcurso la policia co-
mo institucién ineficaz y venal, la inoperancia del Juez de Paz, las elec-
ciones fraudulentas, la instalacién de una industria, —con la destacada ac-
tuacién del escribano Ferreiro v el estafado don Domingo Luna—, apare-
ce toda una galeria de personajes arquetipicos: picaros,ladrones, estafado-
res, jugadores. La linea de tensién —siempre ascendente hasta el climax—
marca hitos, por ejemplo en el capitulo V, “La eleccién municipal”:

“En Pago Chico, como en el resto de la provincia, se fusilaba pues, a
mansalva a la gente y quien lo hacfa era el mismo gobierno”. 27

Este pasaje se destaca porque aqui Payré deja de lado el humor y de-
nuncia la realidad en un tono objetivo; en un contexto risuefio, esta seria
aseveracién crea e intensifica la tensién. -

3. El climax se produce en el capitulo VIII, “Poncho de verano”; el te-
ma de este episodio es la venalidad de la autoridad. Los protagonistas son
el comisario Barraba, que volvia de una recorrida sin haber hallado ningtin
cuatrero —*“...Y za quién iba a tomar, en efecto, si no se tomaba a si mis-

26. Roberto J. Payré, op. cit., pag. 164
27. lbid., pag. 46
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mo?” 28— y Segundo —*...pobre paisano viejo, cargado de familia, que
se ganaba miserablemente la vida haciendo pequenos trabajos sueltos.” 29—
al que encuentra llevandose la carne v el cuero de un animal muerto.
Lo castiga cruelmente con el rebenque hasta que —segiin sefiala en una
descripcién naturalista— queda:

“...el cuerpo cruzado de rayas rojas en todas direcciones, la mejilla
derecha cortada de lonja y de las narices le brotaba un cafio de sangre”. 30

Barraba lo conduce al pueblo y alli le aplica el castigo, en un exceso
de autoridad, le hace colocar el cuero, con la piel hacia dentro, de poncho
y lo hace marchar por la plaza, bajo el sol del verano. Hasta aqui los
hechos se relatan sumariamente pero cuando se inicia el Via Crucis de Se-
gundo, con “Pago Chico, entero...” de testigo, comienzan una serie de re-
tardos y aceleraciones, cuyo “tempo” estd marcado por la voz de Barraba:

“Lindo poncho fresco... de verano”.31

La accién se dilata morosamente cuando muestra el estado fisico del
torturado y se acelera con el leit-motiv. El foco 0 momentum es donde se
logra la méxima concentracién estilistica, coincide con el climax y esta indi-
cado en el texto por la reiteracién de una forma verbal:

“Ya se habian relevado tres agentes, muertos de calor, pero la
marcha continuaba, implacable, y el poncho seguia estrechdndose,
estrechdndose, impidiendo todo movimiento que no fuese el cada vez mas
corto de los pies, del triste torturado, haciéndole crujir los huesos” 32

Es necesario acotar el valor del gerundio, que aqui proyecta el tor-
mento al infinito. Finalmente Segundo cae v lo llevan al hospital mientras:

“Barraba refa con los suyos en la oficina:

- iPoncho de verano! jqué gracioso!... Miren qué poncho de verano...”

4. El postclimax es distensivo, breve y descendente. Se produce en
los capitulos IX, “Para barrabasadas”, y X, “Los patos”. La nota predomi-
nante es la ironia que provoca la risa en el lector, en una auténtica catarsis.
Por oposicién con el climax se destaca fuertemente la intencién del autor.
En el capitulo IX, “Para barrabasadas”, la figura principal sigue siendo el
comisario Barraba pero en este relato Payr6 hace resaltar la ignorancia del
personaje, tal vez como justificacién de la crueldad manifestada en el rela-
to precedente. En el capitulo X, “Los patos”, el centro de interés se
desplaza hacia Rufo, el peén del boticario Silvestre, y Ruiz, el espafiol te-
nedor de libros. El asunto es una broma, un poco cruel, que juega la.vive-
za criolla al inmigrante, desconocedor del pais.

5. Se produce un nuevo periodo tensivo, que va del capitulo XI,
“Metamorfosis”, al XVIII, “Sitiado por hambre”, inclusive, y el autor

28. Ibid., pag. 64
29.- Ibid., pag. 65
30. Ibid., pag. 65
31. Ibid., pag. 67
32. Ibid., péag. 68
33. Ibid., pag. 69
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muestra en &l los entretelones del pueblo y sus personaijes, especialmente
los tejemanejes politicos, siendo el capitulo XV, “Las memorias de Sil-
vestre”, el més revelador. Lo més substancioso de las memorias son los
comentarios divertidos de Silvestre, del que se hace un retrato fisico y mo-
ral. Su palabra satirica lo convierte en autor de un epistolario, donde se
reflejan hechos y personas en forma burlona. Silvestre incluye en sus
cuentos una pseudocritica literaria, que aparece en una cronica, escrita
con motivo de la fiesta de Corpus Cristi. El capitulo XVII, “Poesfa”, con
los paisanos y sus supersticiones prefigura el climax secundario, que se
producira en el capitulo XIX, “El diablo en Pago Chico”. Iris Estela Longo
en “Sobre Pago Chico” hace un comentario sobre este capitulo, que trans-
cribo a continuacién: ) } .

“...sus paginas son una filigrana poética escrita en prosa.” 34 y prosi-
gue explicando:

“El misterio del mas alla, tienta la imaginacién tan fértil del hombre de
campo’: 35

En realidad, segiin indica el autor por el epigrafe del relato Yy sus pri-
meras lineas, escrito en estilo romantico, esté inspirado en las Rimas de
Gustavo A. Bécquer.

6. El climax secundario se produce en el capitulo XIX, “El diablo en
Pago Chico”. Ya en el capitulo II, “Libertad de imprenta”, el autor ante un
incendio en pleno verano, mientras sopla el viento norte —condiciones cli-
miticas tipicas de la zona— anticipa lo que va a ocurrir:

“Era el incendio del campo, que habia cundido con la violencia de los
grandes desastres, como se verd cuando se lea que el “diablo” estuvo tam-
bién en Pago Chico.” 36 . .

El relato en cuesti6n trata de la llegada de un extranjero a la estancia
de los Viacaba, que provoca accidentalmente un incendio devastador, pe-
ro desde el punto de vista de los paisanos es el diablo, a quien ni siquiera
se atreven a nombrar aludiéndolo con un apodo: jel Malo!. La tensién sur-
ge de la ambigtiedad entre la realidad y la supersticién y se crea la _mcm:n_m\.
Cuando entrecomilla la expresién “diablo” en la cita precedente, ya esta
dando una pauta de comprensién al lector, que se resuelve finalmente en
el plano real con las averiguaciones del comisario Barraba. Respecto a este
relato Iris Estela Longo dice:

“De esencial lirismo es el cuento El diablo en Pago Chico. Es una
acuarela obtenida con trazos escuetos y en la que ninguna frase dice de un
rebuscamiento o de una abstraccién meramente intelectual: las secuencias
del relato impresionan como una vivencia y atraen las tensiones del espifri-
tu hacia los hilvanados periodos; (...) La descripcién se agiganta a cada
paso apurada por las llamas del incendio voraz.” 37

34. Iris Estela Longo, “Sobre Pago Chico”, en Universidad, Santa Fe, (1960), N° 44, péag.
244

35. Ibid., pag. 244

36. Roberto J. Payré, Op. cit., pag. 17

37. lIris Estela Longo, Op. cit., pag. 242-243

185



7. La distensi6n se logra en los ltimos tramos de la obra, del capitulo
XX, “Guerra a Silvestre”, al capitulo XXII, “Libertad de sufragio”, con la
aparicion del picaro Silvestre y sus intrigas, la cajita misteriosa de Ferreiro,
en el capitulo XXI, “Altruismo” y la libertad de votar”... por el candidato
del gobierno”, en el dltimo relato de la obra. Esta fase de la estructura de la
obra es relevante ya que tiene por finalidad hacer el transito de lo tragico a
lo cémico mediante la actuacién de los pillos pueblerinos y lo ridiculo de
las situaciones.

8. El epilogo podria considerarse un prélogo y a la vez un desenlace y
aunque no contindia la historia de sus personajes, muestra cuénto ha
progresado Pago Chico y da algunas pautas de interpretacién de la obra,
ya vistas.

Gradfia

Esta estructura forma una grafia complicada que tiene la siguiente dis-
posicién: '

Climax Climax secundario

Distensién Distensién:

Tensién

Introduccién Desenlace

En conclusién, la obra —representativa del estilo de época— es una
serie de cuentos dentro de la linea del realismo, cuyo climax se produce en
un cuento cercano al naturalismo

La ordenaci6n de los relatos es I6gica e impresionista —por oposicién
a la ilégica y absurda— y obedece a una intencién consciente del autor.
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