um

I"\ IV Jornadas Hum.H.A.

Imaginando el espacio: problemas, practicas y representaciones

Dopto. do Humanidades 7 al 9 de septiembre de 2011

Area Historia del Arte

ARTE Y ESPACIO: LA ESTETICA Y LA ESCENA PERDIDA

Walter Cencit
U.N.SA.M.-UAD.E.

Hablamos de belleza cuando nos enfrentamos
a algo que es a la vez deseable e inaccesible,
algo que me habla, que me llama, pero que al
mismo tiempo me esta diciendo que es
inalcanzable. Entonces puedo decir que es
bello, que existe mas alla, que tiene un efecto
de trascendencia, que es inaccesible. Por
consiguiente, gue yo no puedo consumirlo: no
es consumible, es una obra de arte. Esto es lo
que define a la obra de arte: no ser
consumible. Lo bello es algo que despierta mi
deseo al decir precisamente «no me
consumirds». Por ello, toda obra de arte es
una obra de duelo gozosa, incluso aunque no
haya ni obra ni luto. Jacques Derrida

La vinculacion entre arte y espacio ha sido probablemente mas fecunda desde
la propia experiencia de creacion y de recepcion del arte que desde la
especulacion conceptual sobre ella. Surge la inevitable comparacion con lo que ha
sucedido con el tiempo, materia prima privilegiada de la musica, pero también de
la poesia y de la literatura en general. Tal vez, porque el tiempo nos remite a la
experiencia de la conciencia, del mundo interior y el espacio supone una
exterioridad, una extension, y en ese orden una alteridad para la condicién
subjetiva. Sin embargo, habria que explorar la alteridad, y en esa radicalidad que
supone lo otro, en particular la radicalidad del espacio y en esta reflexién poder
proyectar una perspectiva que nos permita concebir una estética posible ain para
la condicion contemporanea de las producciones artisticas.

Podriamos presentar algunas variantes que describan las posibilidades de
vinculacion entre arte y espacio y de alli proyectar una perspectiva para concebir
una estética posible aun para la condicion contemporanea de las producciones
artisticas. Concebir una dimensién posible de la escena del arte, ante la condicion

incierta de su actualidad.
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El espacio ha sido el pariente pobre del tiempo, ya que él se ha llevado las
mayores preocupaciones teoricas desde los griegos hasta nuestros dias. Puede
pensarse por ejemplo en Kant, para quien el tiempo es una categoria mas
determinante que el espacio ya que supone no solo la organizacion del material
sensible proveniente de la percepcion, sino que organiza la interioridad subjetiva.
O el rio de Heraclito, en donde ha fluido mas el tiempo que el agua, €l ha sido mas
una metéafora del devenir —problema central del tiempo- que un forma geografica

y por tanto una preocupacién eminente por el espacio.

El sitio y la fundacion espacial del arte

Y entre ellas una de las que primero aparecen y que es de caracter
fundamental para pensar este vinculo es la que presenta Heidegger. Luego de su
reflexion, que lo lleva a producir una de las obras filoséficas més ricas del siglo XX
articulando al ser y al tiempo, atiende de modo singular el vinculo del ser y el
espacio y alli, el lugar fundante del arte. Y esta fundacion para Heidegger supone
una concepcién ontoldgicamente distinta a la de la ciencia y de la técnica, que
predisponen al espacio como una continuidad uniforme, puntos masa en
movimiento-tal es la referencia de la fisica clasica-, regulares, estables y
manipulables.

Ahora bien, si hay una tarea y vinculacion del arte con el espacio, no es la de
convertirlo en manipulable, en disponer de él, de afectarlo matematica y
técnicamente, sino poder liberarlo. Asi lo expresa Heidegger, en particular la

funcién que alberga al arte pléastico, pero no sélo a él:

El arte como plastica: la no posesion del espacio. La plastica no seria una
pugna con el espacio.

La plastica seria la corporeizacién de sitios, que en la apertura de un paraje
que lo encierra, condiciona una liberacién en su encuentro, permitiendo la
presencia de las cosas en ese instante, y el habitar del hombre en medio de
las cosas.

El espacio del arte, su plasticidad supone una corporeizacion, es el espacio
comprendido como sitios que encuentran su cuerpo, en la medida en que éste es
a la vez una liberacion, un encuentro y la presencia de las cosas en un
determinado instante. Una escultura seria eso: una liberacion del espacio en el
encuentro con su forma para presentificar algo en un instante. Pero también eso
es la danza, y probablemente la arquitectura y el teatro. Y llevando esto al

territorio del lenguaje lo poética también es una liberacion, un encuentro y una
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presencia, pero no al modo linglistica que seria al lenguaje lo que la perspectiva
de la ciencia y técnica para el espacio.

Tendriamos que admitir junto a Heidegger que muy pocas veces se lograr
configurar este sitio, esta corporeizacion que es el sitio, y que permite a su vez
que el hombre habite en medio de las cosas. Para que el hombre sea medida de
todas las cosas, y no sélo medido entre las cosas, seria fundamental que la vision
cientifico-técnica no sea la determinante como lo es actualmente, incluso el
mismo arte hoy se encuentra determinado por la por la vision cientifico-técnica, o
para decirlo al modo que lo indica Heidegger, él también pertenece a la esencia
técnica de nuestra época.

Un ejemplo que presenta Heidegger, pero que podriamos multiplicar con una

gran diversidad de casos es la condicion de un rio:

‘El Rin’ construido [obstruido: verbaut] en la central de energia eléctrica, y
‘El Rin’, nombrado desde la obra de arte del himno sinénimo de Hélderlin.
Pero, se responde, el Rin es de todas maneras un rio de la comarca. Pudiera
ser, pero ¢cémo? No de otra manera que como objeto de visita establecido
por una agencia de viajes, que ha establecido alli una industria para
turistas.” (Heidegger, 1993: 85)

Por un lado estaria el rio técnico, convertido en recurso energético, espacio
por donde fluye la fuerza hidroeléctrica y por otro, el rio poético, por donde bajan
los dioses, que, como fuerzas naturales, son inapresables para el hombre y sélo
narradas por la potencia del lenguaje. Queda entonces, mas alla de la técnicay la
poesia, la condicion turistica del espacio, una forma industrial del pasatiempo, de
la administracion del tiempo libre, de la recreacion de la mirada y la experiencia
humana, pero carente de la potencia mitoldgica y ancestral que implica su poder
atravesarlo, habitarlo y la creacion de un paraje —en el sentido expuesto por
Heidegger- en él.

En no muchas ocasiones el espacio es convertido por los artistas en paraje, la
mayoria de las veces es sélo paisaje. Turner hace del mar un paraje, claramente
inhospito y antagonista para el hombre; Francis Bacon hace del cuerpo (tanto
humano como animal) un espacio de relacion de fuerzas cuya potencia estética es
notable; el arte abstracto, en los pocos casos que o ha logrado, como en Klee o
Kandinsky, los colores se espacializan liberados de la figuracion: es la
espacializacion de lo cromético exorcizada la imagen figurativa.

Una clave fundamental que vincula al espacio con las artes visuales (aunque

mejor seria pensar que son las artes visuales las que se vinculan con el espacio)
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estd marcada por la diferencia que la pintura y la escultura generan con él. Dice
Félix de Azlia: “a diferencia de la pintura, la escultura carece de punto de vista; el
espectador puede tomar la posicion que le plazca y ain mirar a la escultura desde
un balcon. Eso quiere decir que el escultor, a diferencia del pintor, no controla el
resultado de su mirada.” (De AsUa, 1999: 139) Un ejemplo extraordinario de esta
manipulacion es el cuadro Las Meninas de Velazquez, del cual Foucault ha hecho
un maravilloso analisis. Si hay un elemento singular en esa obra es la posicion que
sugiere para el espectador, la mirada para €l esta indicada por la ubicacién del
espejo, el propio Velazquez y el cuadro que se esta pintando en la obra. La
posibilidad de mirar la obra desde “adentro” y desde “afuera” del cuadro, en un
juego de perspectivas, el pintor logra hacer entrar y al mismo tiempo dejar afuera
de la obra al espectador en una duplicaciébn de espacio posibles bajo la
manipulacion de la mirada. Es una manipulacion feliz, encantada, en donde el
juego escénico hace posible la ilusion del arte.

La escultura, en cambio, no puede someter a la mirada, su condicion radial y
no lineal, hace de ella una experiencia diferente, no sélo por el volumen que tiene
la obra, sino por la posibilidad de un recorrido, de una circulacion alrededor de

ella, lo que implica un atravesamiento espacial y no solamente visual.

Dislocacién y deslocalizacion del arte

Otra perspectiva que anuda al arte y al espacio la encontramos en Paul Virilio y
su nocion de dromologia. Aqui la nocién de velocidad va a ser una coordenada
para concebir al vinculo entre el espacio y su miniaturizacion escénica y el arte
despiadado que muestra esta compresion por la velocidad. De acuerdo a esta
consideracién que supone la afectacion del espacio por el tiempo, Virilio supone
que esto implica una alteracion de la referencia en los objetos, tanto en la
consideracion fisica como metafisica, es decir, tanto en la experiencia percibida y
existencial como en su reconocimiento conceptual.

“Me gustaria recordar que la palabra deslocalizacion tiene la misma raiz que el
verbo latino dislocare, dislocar: las dos palabras proceden de la misma fuente. La
cuestion es entonces hasta qué punto puede el arte ser dislocado, deslocalizado.
Eso nos lleva a la cuestién de la realidad virtual.

Hemos pasado de la dislocaciéon espacial -en el arte abstracto y el cubismo-
hasta la dislocacion temporal que ahora esta en curso. Esto representa la

virtualizacion en su misma esencia: la virtualizacién de las acciones «mientras
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suceden» y no simplemente de lo que ya fue, recordando la idea de Barthes. No
es la virtualizacién de la fotografia, de la reproduccion o del cine; no se produce
ya en tiempo diferido, sino en tiempo real.” (Virilio y David)

Podriamos concebir al arte como una forma de dislocacion y deslocalizacion en
si mismo. Su funcién siempre ha sido esa: poner en escena algo imposible de
captar de otro modo, correr de lugar, pero también hacer lugar, generar el
espacio en done se pueden proyectar pensamientos, emociones, tramas, pactos,
relaciones, revelaciones que de otro modo no tendrian expresion o que no
pueden ser expresadas en su lugar cotidiano, que no son vistas en el lugar de
origen. El arte disloca y deslocaliza al espacio tradicional y a nuestra percepcion
de él, como una anamorfosis que revisa la perspectiva lineal y aérea que tenemos
de la realidad, una manera de descentrar la mirada por el corrimiento del punto
desde el que se mira como del punto de fuga.

Una hermosa anécdota, inicidtica y transformadora de la capacidad de
dislocacién y deslocalizacion del arte, es la que refiere Kandinsky, cuando

regresaba por la tarde a su estudio en Munich:

[..] cuando de pronto vi un cuadro de una belleza indescriptible,
impregnado de un vigoroso ardor interior. Al principio me quedé paralizado,
pero enseguida me dirigi rapidamente hacia ese cuadro misterioso (en el
cual solo veia formas y colores y cuyo tema era incomprensible). Pronto
encontré la clave del enigma. Era uno de mis cuadros puesto a un lado y
apoyado sobre la pared. Al dia siguiente traté de revivir a la luz matinal la
impresion que experimentara la vispera frente al cuadro. Pero solo lo logré a
medias, aun de costado yo reconocia constantemente los objetos, era que
faltaba la fina luz del creplsculo. Ahora ya estaba seguro: el objeto
perjudicaba a mis cuadros. (Kandinsky, 2002: 110)

Una posibilidad de dislocacion es la luz, el juego espectral que proviene de una
fuente luminica —eventualmente chocando en un cuerpo opaco- y revelandose
ante otra fuente luminica que es la mirada. Esto lo recuerda Platén cuando dice
que una imagen es la confluencia de dos fuentes luminicas, una que procede del
objeto y otra de la mirada, de modo que la imagen misma, en cierta medida, gana
una espacialidad, al menos como coyuntura de dos fuentes luminosas, como una
ldmina que entreteje dos proyecciones luminicas. Pero no es ninguna fuente, sino
su espectro, que la representa sélo a medias. Y en la experiencia iniciatica de
Kandinsky encontramos esa fuerza originaria de la imagen jugando con el espacio
y la luminosidad, sin que la figura sea lo que se espera emerger en la luz, sino la

propia potencia de la luz a través del color y las formas.
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Ahora bien, Virilio dice que es el arte quien ha sido dislocado y deslocalizado,
él que es un operador simbdlico sobre el espacio, ha sido afectado en su
condicion, precisamente por ser afectado por la virtualizacién. Habria que
entender a esta condicion no en el sentido aristotélico de potencia, de posibilidad
de ser otra cosa, sino en el sentido contemporaneo de la afectacion y efectividad
de los recursos tecnol6gico, que aplanan, que unidimensionalizan la experiencia
del tiempo y el espacio. Como expresa Virilio, el llamado tiempo real, el “en vivo”,
absorbe la fenomenologia del pasado, el presente y el futuro que hacia al
“espesor” del tiempo, y éste, a su vez, comprime al espacio, no deslocaliza la
experiencia, sino que la compacta, la concentra sin que puede ejercer la fuerza de
una escena, en donde la ilusion estética se hace posible.

Recuerda Virilio que “cuando Galileo invent6 el telescopio, los jesuitas de su
tiempo plantearon una cuestion teoldgica: si miramos a través de un telescopio,
¢seria asistir a misa?” Del mismo modo, ¢puede haber arte en esta mediatizacion
tecnoldgica, en esta compactacion temporo-espacial? En la pregunta subyace la
condicidn ritual, la necesidad del aqui y ahora, el hic et nunc, aquello que produce
lo que Gadamer considera la identidad hermeneultica de la obra y que hace

posible a la experiencia estética.

Baudrillard y la radicalidad del espacio

Una ultima perspectiva que quisiera trazar es la de Jean Baudrillard, en su
pensamiento podemos encontrar tres variantes del espacio y alli concebir tres
expresiones estéticas diversas: el espacio real correspondiente al universo de la
representacion; el espacio virtual, perteneciente a la imagen pantalla; y el espacio
de la metamorfosis en el cual se da la escena dual, el antagonismo y la potencia
propia del espacio. A este espacio, a esta posibilidad de concebir y habitar la
espacialidad, podemos denominar como la radicalidad del espacio.

Podemos situar como vision ejemplificadora del concepto de Baudrillard sobre
el vinculo del espacio y el arte lo que sucede con la arquitectura para luego hacer
extensivo esta reflexion a otras instancias de creacion propias del dominio

estético.

Partamos del espacio que, por cierto, es el escenario primitivo de la
arquitectura, y de la radicalidad del espacio, que es el vacio. ¢Existen una
necesidad y una posibilidad de estructurar, de organizar este espacio sin
valerse de la extension horizontal y vertical indefinida? En otras palabras:
¢es posible inventar, frente a la radicalidad del espacio, una verdad de la
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arquitectura? ;Se agota la arquitectura en su realidad, sus referencias, sus
procedimientos, sus funciones y sus técnicas o no sobrepasa todo eso y se
agota en otra cosa, que seria su propio fin o que le permitiria superar su fin?
¢Existe todavia la arquitectura mas alla de su realidad propia, mas alla de su
verdad, en una suerte de desafio al espacio (y no tan sélo de manejo del
espacio)...? (Baudrillard, 1999)

Podriamos sustituir en la cita de Baudrillard el término arquitectura por
cualquier otra manifestacion estética que se vincule con el espacio y lograriamos
el mismo diagnostico, la misma consideracion entre una perspectiva que intenta
dar cuenta de la verdad del arte y a su vez alcanzar su radicalidad.

En principio debemos subrayar la condicion del espacio como escenario
primitivo para el arte, es decir, no s6lo como lo que contiene a la materia prima
del arte, sino como un escenario, aquello que muestra y también oculta en el
juego escénico del arte. Pero este escenario primitivo (que en cierta medida
podemos leer como escena primitiva en el sentido freudiano, es decir, como
fantasia primordial que luego se repite y exige ser elaborada) tiene su radicalidad
en el vacio. Es en torno a él que se funda lo espacial y al cual el arte remite su
condicion. Un ejemplo de ello en el arte, de esta fundacion en por la radicalidad
del vacio es el fendbmeno de la anamorfosis, que Lacan ha estudiado tan
fructiferamente en su analisis del cuadro Los embajadores de Holbein, pero que
podriamos concebir de otro modo, en donde el vacio es generado hacia la mirada
central, y en una nueva perspectiva se abre otra espacialidad. Vacio y espacio,
mirada y significacion se articulan de un modo radical en esta obra. La perspectiva
lineal y la anamorfosis se empalman mutuamente, la radicalidad de este espacio
no es la escena que logra, sino la dualidad sobre ese vacio que mutuamente
logran, la alteridad que hace vacio hacia la otra parte. Es decir, el vacio como
radicalidad del espacio (pero también de la mirada, de la significacion) que no
sean posibles simultaneamente las dos posibilidad, pero que se necesiten
mutuamente para establecer su condicion, esto es, no hay anamorfosis sin
linealidad de la mirada, y ésta cobra su condicion si una vision oblicua la atraviesa,
le genera una alteridad.

Como habiamos sugerido anteriormente, para Baudrillard habria tres espacios,
tres condiciones a través de las cuales podemos concebir asignaciones distintas
para el arte. Cuando en el fragmento citado, él expresa una verdad del espacio,
tendriamos que suponer que se trata del espacio real, de la representacion del

espacio como escena (de representacion precisamente). En él no sucede lo que en
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la vida cotidiana se desarrolla, la cualidad del es investir a su produccion como
representacion de algo no podria ser de otro modo, y alcanzar alli una forma de
verdad inalcanzable a la mirada y comprension habitual. La estética, en este
sentido, seria un umbral de verdad para nuestra vision de las cosas, que sin ellas
no podria ser accesible. Este trascendencia del arte haria del espacio una forma
sofisticada, Unica, pero para Baudrillard, esta condicién no es aun la de su
radicalidad, para él esto seria alcanzar el fin del arte, la verdad esta en alcanzar el
fin. Sin embargo, habria que explorar su mas alla, qué condicién puede revelarse
fuera de la hip6tesis del fin en una estrategia que no es la de la verdad, sino la de
una ilusion superior que Baudrillard concibe como metamorfosis.

Una vision del espacio de la metamorfosis y una experiencia radical frente a él
puede vivirse atravesando la Patagonia, en la ribera del rio Chubut, mas de
doscientos kilbmetros de un paisaje sideral en donde la piedra, la geografia hace
descender la experiencia humana del orden antropolégico al geolégico. Se puede
apreciar el mundo como antes de la irrupcion de lo humano, al mismo modo en
que lo haria una civilizacion no humana. Esta condicion sideral, marcada por la
imponencia de las rocas, la vastedad del paisaje y lo inhospito para la
habitabilidad humana, lo convierten en un sitio singular que hace honor al
nombre, Los Altares: ofrenda de rocas y paisajes para la divinidad de una
naturaleza en donde el espacio parece no estar afectado por el tiempo.
Efectivamente, es la victoria del espacio sobre el tiempo, una suerte de exorcismo
de la naturaleza, en donde la lentitud geoldgica, la sedimentacion y la erosion son
imposibles de ser captadas por la conciencia humana,; ella precisamente que es el
efecto subjetivo del tiempo. Seguramente a Kant le hubiera gustado mucho poner
a este paisaje radical, pre (y eventualmente post) humano como forma singular de
lo sublime.

En efecto, en este experiencia no se trata de una verdad del espacio, de una
representacion (y si lo fuera ¢a quién o a qué estaria representando, en lugar qué
cosa estaria?), sino de una forma radical, ni subjetiva ni objetiva, sino radical, un
objeto singular, irreductible a la representacion humanay a su dominio técnico.

Ahora bien, Baudrillard concibe una tercera forma en donde ni el arte, ni la
experiencia estética responden al desenvolvimiento de la metamorfosis y su
radicalidad, ni a la representacion y la verdad, sino a lo que él denomina la
virtualizacion y simulacion en el arte. Por diversos factores, tanto fisicos (dados

por las tecnologias, por la disposicion de poder operar con formas y soportes de
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tipo), como por factores metafisicos (la idea del arte, el devenir conceptual y
abstracto del arte contemporaneo), la entrada al mundo virtual opera como un
conjuro hacia el arte (hacia su verdad y radicalidad) y se presente como una
perfomance técnica, una actualizacion de posibilidad, pero que no encadenan un
juego de formas, de contenidos, una escena en donde lo estético sea posible. Lo
paraddjico, diria Baudrillard, es que el arte no esta afectado por defecto, por
decadencia —de hecho cada vez hay mas artista, incluso cuando no se puede saber
bien qué es el arte, qué funcién tiene, qué es la belleza, cuales son las
coordenadas estéticas- sin por exceso, por proliferacion, por recursos excesivos,
por hacer perdido su espacio, su dimension propia. Hoy el arte, diria Baudrillard se
encuentra diversificado, espectralizado en todas las variantes estéticas que
encontramos en el disefio, en la funcionalidad de los objetos, en instancias
diversas de la vida cotidiana que no eran tradicionalmente parte del arte.
Paraddjicamente también, el arte esta en todas partes menos en el arte (como
decia Roland Barthes del sexo en Estados Unidos, que estaba en todas partes
menos en el sexo).

Aun con este diagnostico de fondo, podriamos concebir que la radicalidad no
ha desaparecido, incluso en las condiciones contemporaneas el arte manifiesta en
ocasiones singulares su condicién. A veces logra, recrear el aura, el aqui y ahora.
Son diversas las tentativas en el arte contemporaneo de mostrar esta situacion.
No es casual que una de las preocupaciones tradicionales de los artistas ha sido el
problema de los materiales, de su perdurabilidad, para que en ella trascienda, de
algiin modo, la cualidad de la obra. Cuestion que justifica a su vez la aparicién de
una corriente como el arte efimero en donde la preocupacion no es el tiempo, en
todo caso, el arte se reduce a una muestra, a un desvanecimiento de su
materialidad en su propia puesta en escena, una temporalidad comprimida al
instante de su aparicién, sin ninguna expectativa de trascendencia. Del espacio y
su materialidad a la puesta en escena y su evanescencia. Tal es la peripecia
general del arte contemporaneo, desmaterializacion del espacio y evanescencia
de la temporalidad.

Desde luego que hay notables excepciones, formas sublimes en el arte
contemporaneo, experiencias que, como suele decir Paul Virilio, son una
resistencia en el mundo actual, mecanismos para que la estética ain pueda ser
posible, es decir, la experiencia de la sensibilidad. La etimologia y la filosofia nos

remiten la nocion de estética a la captacion sensible y, como indica Kant, ella es el
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acontecer del tiempo y el espacio, el modo en que estas formas puras, estos
recursos de la subjetividad humana se encargan de ordenar el material del
mundo. Pero son el tiempo y el espacio quienes estan radicalmente afectados en
la actualidad, virtualizados por la perfomance tecnoldgica.

En efecto, se trata o de ir mas alla de lo humano, en donde las tecnologias se
apropian de su acontecer o de ir mas acd, de retornar a una suerte de estadio
previo, de forma geoldgica, mineral como encontramos en esos relieves, en esa
geografia radical. Habria que concebir una nueva disciplina, la geoestética, que dé
cuenta de la experiencia que es previa y post humana simultdneamente. Tal vez
todo artista espera, en filigrana, capturar no sélo lo humano en sus creaciones,
sino esa experiencia en donde se podria concebir al mundo fuera de la
humanidad; y si bien el arte es una expresion singular, destacada de la cultura,
también es un limite y un intento de rebasarla, de tratar de ir més alla de ella,
tanto para modificarla, apuntalarla desde nuevas referencias, asi como -revisando
tradiciones y formas-, generar una mirada que capture al mundo sin la cultura
misma.

El artista es simultaneamente expresion de la subjetividad y la cultura, también
objetualidad y radicalidad del mundo que no se ha domesticado por la cultura. Asi
el lenguaje poético es tanto la forma prodigiosa del desarrollo humano como
manifestacion radical del exotismo de las palabras y del juego del sentido. Una
metéafora no s6lo es una posibilidad de significacion més alla de la literalidad
(suponiendo que hubiera alguna forma de expresion directa, literal), sino una
juego de la materialidad del lenguaje frente al mundo, una forma de antagonismo

frente al cual la conciencia humana cree capturar, ordenar y comunicar las cosas.
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