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Introduccién

El ritual religioso de la Semana Santa en Tandil como el de cualquier
comunidad en el marco del mundo catdlico comprende una serie de actos
litdrgicos que rememoran el “misterio pascual” sucedidos entre el Domingo de
Ramos y el Domingo de Pascua de Resurreccién. Durante la conmemoracion de la
Semana Santa de 1996 (31 marzo al 7 abril), como era esperable, Tandil recibié
miles de peregrinos y turistas °. La parroquia del Santisimo Sacramento se encargd
de la programacién de los actos litirgicos, mientras que la Direccién Municipal de
Cultura y Educacion prepard una serie de actos extraordinarios. Por su parte, la
Direccion de Turismo -que previamente trabajo en la difusion del evento- se
ocup6 de informar sobre el alojamiento disponible, la variedad de hoteles,
hosterias y casas de familia, también, la opcién del camping para quienes
disfrutan del aire libre. Las diversas alternativas ofrecidas incluyeron cabalgatas,
bicicletas y caminatas para el fin de semana largo en la ciudad serrana. A su vez,
los comerciantes —por ej. Asociacion Amigos de la calle Rodriguez- engalanaron
los negocios y paseos para recibir a la concurrencia.

El programa de actos litirgicos comenzé con la breve procesion desde la Plaza
Independencia hasta la iglesia central de la Inmaculada Concepcién donde fue
celebrada la misa del Domingo de Ramos, liturgia replicada en los otros templos
de la ciudad. Durante la semana se sucedieron los actos, las misas, los oficios

especiales y las procesiones de cada dia, destacandose el Viernes Santo por el
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2 Segun datos provistos por el Director de Turismo, Fernando Mortatti, ‘durante la Semana
Santa en la ciudad de Tandil se pasa de noventa mil a ciento treinta mil personas.” El Eco
de Tandil, 10-04-1996, p.7.




recorrido del Via Crucis en el monte Calvario, la multitudinaria Procesion del
Cristo Yacente y la solemne misa cantada del Domingo de Pascua, entre otros. Los
Actos Extraordinarios incluyeron un Salén de Arte Sacro en el Museo de Bellas
Artes, obras de teatro en el Auditorio Municipal y en la Capilla Santa Gemma del
Monte Calvario; comprendieron también funciones de poesia y masica sacra, la
Misa Criolla interpretada por artistas locales, musica de tango y de jazz. Asimismo
adhirieron a los actos de Semana Santa el espectaculo de patin en el Gimnasia y
Esgrima, funciones de cine en la Biblioteca Rivadavia, el canto del Stabat Mater de
Pergolesi en el Colegio de la Sagrada Familia, la Expotan en la Sociedad Rural,
visitas al Museo Tradicionalista, la Feria de Artesanos, funciones de murga, el
concierto de Pascua en la Universidad Nacional del Centro, la muestra de arte en
galeria Betbeder, Espacio de Arte.

Siguiendo la tradicion, dentro de los Actos Extraordinarios de la Semana Santa
se ofrecié el drama sacro sobre la Pasion y Muerte de Jesus en el Anfiteatro
Municipal. El especticulo planted una serie de diferencias formales con las
dramatizaciones precedentes, lo que derivd en fuertes criticas a la par que
desnudé antiguas rivalidades en la comunidad serrana. En el marco de la
problematica de las politicas de construccién de las representaciones identitarias,
nos interesa analizar en este articulo las Estampas de Semana Santa dirigidas por
Marcelo Islas (1961). Para nosotras, este acontecimiento teatral fue claramente
interpretado como un intento por subvertir una tradicién inventada (Hobsbawm,
Eric y Ranger, Terence, 1989) durante el primer peronismo, cristalizada mas tarde
como pura creacién tandilense (Iriondo, Liliana, 2006) y largamente reproducida.
En rigor, entendemos que lo se plante6 en la escena comunitaria fue una disputa
por la autoridad simbdlica (Bourdieu, Pierre, 1988, 1990, 2003; Garcia Canclini,
Néstor, 1992, 1999) del espectaculo, entre los mismos actores sociales que lo

sostuvieron durante afios, y que terminé en ruptura afios después.
La invencion de la tradicion y la dramatizacion sacra

Hasta la década del cuarenta la ciudad de Tandil® se asoci6 a un conjunto de
representaciones vinculadas a un entorno geografico particular que la
presentaron como una ciudad serrana ubicada en la pampa bonaerense. Su

imagen remitia a un singular concepto sanitario en tanto poseia ‘higiénicas y

¥ Segin el Censo Nacional de 1947, el distrito de Tandil, ubicado al sudeste de la provincia
de Buenos Aires, era uno de los 112 distritos que la conformaban.



salutiferas aguas de sus manantiales’ que la forjaron mentalmente como un ‘sano
lugar de turismo™. A dicha configuracién se le agregaron otros signos, algunos
derivados de los productos alimenticios elaborados en el ambito rural como
correlato de la industria lactea y finalmente, el mito de la Piedra Movediza
referido a sus canteras de granito y de arcilla, icono y simbolo de la comunidad®. A
esta variada representacion colectiva, la iglesia catdlica le agregé una nueva
imagen en 1943, el Monumento Liturgico del Calvario, esta vez asociado con el
ejercicio del Via Crucis y la imagen colosal de Cristo en la Cruz, transformando de
esta manera el imaginario tandilense. Durante el primer peronismo, el estado
provincial bonaerense en todo de acuerdo con el municipio promovio la ciudad
como lugar de atraccion turistica. Para ello establecid la representacion de un
espectaculo teatral para las celebraciones de la Semana Santa, articulando la
promocion turistica de la ciudad serrana con la devocion religiosa.

La dramatizacion sacra original (H. Schiavo, R.H. Seritti), que data de 1948 y se
ofrecié al aire libre, sufri6 modificaciones a lo largo del tiempo. En los afios
cincuenta, se concreto la primera puesta en escena tandilense. El drama sacro,
denominado El Misterio de la Redencion (1954), fue obra de Luis J. Actis, cura
parroco de la iglesia matriz de Tandil, los actores pertenecian al elenco
‘Elevacion’, dirigido por Enrique Ferrarese. El cura reescribe el texto original y
emplaza el espectaculo en el Salén Parroquial (actual Teatro Municipal del
Fuerte). La dramatizacion de Actis-Ferrarese se distinguié de sus antecesoras por
la cantidad de funciones ofrecidas en cada una de las ediciones pascuales®. Estas
reiteradas ediciones ‘hechas por locales’ posiblemente inscribieron en la memoria
de los actuantes signos de ‘orgullo personal’, a tal punto que en la actualidad
enarbolan esta dramatizacién como ‘puro insumo tandilense’ ’. El espectaculo fue
suspendido en 1955, pero volvié a ser representado en 1956. En 1959 y 1960 —

version H.Schiavo, H.R.Seritti- volvi6 a presentarse en el vereddon de la

“ *Aire puro, sol radiante y buena leche’, Nueva Era, XXV Aniversario 1919-1944, p.139;
‘Cuando ya habia huido el salvaje’, Nueva Era, Bodas de Oro 1919-1969, p.15.

> La caida del pefiasco —de 385 toneladas balanceandose al borde del barranco- ocurrié el
29 de febrero de 1912. En la actualidad, su imagen —multiplicada en folletos turisticos- es
sinénimo de Tandil. Nueva Era, XXV Aniversario 1919-1944; Nueva Era, Bodas de Oro
1919-1969; El Eco de Tandil (1882-2002). Tandil, Buenos Aires.

® En las Semana Santa de 1952 y 1953 el drama se represento tres veces (miércoles, jueves
y sabado), en 1954, dos veces (miércoles y jueves); mientras que las puestas originales
(1948 y 1950) fueron Unicas (Iriondo, L., 2006).

" Las ‘seis estampitas del padre Actis’, ‘las primeras ofrecidas en Semana Santa’ fueron
recordadas reiteradamente por actores, asistentes y técnicos entrevistados. (Iriondo, L.,
2006)



Municipalidad. En 1961, el cura Actis retomé las Estampas, amplio el texto a diez
escenas, la direccion volvié a E. Ferrarese y la colaboracion de Jorge Lester. La
enorme repercusion que obtuvo afio a afio, sumado a la creciente promocion
turistica de Tandil en los afios sesenta, promovié la basqueda de un espacio
propio para la representacion del espectaculo. Asi, en 1964, las Estampas de la
Pasion del cura Actis comenzaron a representarse en el flamante Anfiteatro
Municipal ‘John F. Kennedy, situado en una de las laderas del Parque
Independencia. El drama sacro continud sin cambios hasta 1979.

La Direccion de Cultura, en los ochenta, le ofrecié a José Marfa Guimet (1940) ®
hacerse cargo de la Comedia Municipal, también de la dramatizacion de Semana
Santa. Las Estampas bajo su direccion incluyé sustancialmente novedades
técnicas, a la vez que aggiornd el mensaje catélico. Guimet propuso la
denominacion de Escenas de la Redencion —en lugar de Estampas- como indicio de
un mayor movimiento escénico. Introdujo modificaciones en la direccion de
actores, aunque respetd el sentido del texto dramético. Los roles principales
siguieron desempefiandose dentro de la interpretacion declamatoria pero ahora
los actores locales hacian la mimica frente al publico. Las voces fueron grabadas
por reconocidos artistas de la escena nacional que realizaban la temporada estival
en Mar del Plata °. También grabaron sus voces intérpretes locales, tales como,
Arturo Morera (Relator), Pascual Pina (Jesus), Carlos Pina (Caifas) y Luis Cicopiedi
(Pilato). Sin duda, este significativo y agregado detalle le dio al espectaculo una
difusion que trascendio6 las fronteras regionales. A su vez, el ‘pueblo’ integrado
por noventa actores locales también fue doblado lo que permitié un permanente
y activo desplazamiento de la muchedumbre por el espacio escénico. La misma

cinta que contenia las voces fue compaginada junto con el sonido, los efectos

8 .M. Guimet se insertd en el mundo de la cultura local en los afios setenta. Llegé desde
Mar del Plata para hacerse cargo de la Direccion Artistica de la recién instalada LU22 Radio
Tandil. Guimet aport6 novedades al teatro local, tales como, el dominio de la convencion
radiofonica, una prolongada participacion en compariias de radioteatro marplatenses, una
intensa trayectoria actoral y gremial en teatros independientes y un entrenamiento
profesional en las compafiias de comedias de D. Vittori, M. Zucker, que visitaron la ciudad
desde los ‘60 en temporada estival (L. Iriondo, T.M.V. Fuentes, 2005).

% En la inauguracién de las Escenas de la redencién de 1980 figuran los nombres de Alfredo
Alcon (Presentacion), Guillermo Bredeston (Juan Bautista), Emilio Disi (Sanedrita), Osvaldo
Terranova (Voz de Dios), Sergio Renan (Demonio), Carlos Bala (Santiago), Alberto Argibay
(Ciego), Oscar Pedemonti, Victor Laplace, Claudio Corvalan y Zelmar Guefiol (Fariseos),
Dorys del Valle (Pecadora), Alberto Fernandez de Rosa (Doctor de la ley), Jorge Rivera
Lopez (Pilato), Ana Maria Picchio (Maria Magdalena), Thelma Biral (Virgen Maria), Jorge
Mayorano (Juan), Alberto Martin (Mal Ladrén), Rodolfo Beban (Buen Ladron), Andrea del
Boca (Angel del Sepulcro). (Iriondo, L., 2008).



especiales y la musica. Las escenas -ampliadas a catorce- fueron mas agiles que la
propuesta de Ferrarese, se presentaron de manera sucesiva, sin cortes, bien
desplegadas en el escenario natural del Anfiteatro, de 150 metros de apertura y
amplios desniveles entre la plataforma inferior y la mas elevada. En ese espacio
escénico, Guimet actualizé la presencia de los roles-personajes (Massip, Francesc,
1992) acudiendo a referentes del cine -el Jests de Nazareth de F. Zefirelli-, mostré
imagenes mas cercanas al publico que masivamente se acerc6 a las cuatro
funciones de las Escenas. El espectaculo resultd armoénicamente integrado por la
combinacion de la gestualidad y las voces, la luminotecnia —spots, reflectores,
seguidores, parpadeo luminico-, los sonidos -ruidos, voces- y la musica incidental,
el vestuario y la maquinaria escenografica, entre otros dispositivos, que se
conjugaron para provocar efecto, emocion dentro de un vasto espacio con
capacidad para 3.000 espectadores. Tal equilibrio de las partes le imprimi6 a la
puesta de Guimet una evidencia de sentido en direccién a asegurar un acto
comunicativo por excelencia, actualizando el subtexto religioso con fuerte
implicancia social (Pavis, Patrice, 2000).

Sin duda, desde la primera puesta tandilense de 1952 (EI misterio de la
redencion en el Salon Parroquial), denominada Estampas en los sesenta, mas
tarde, Escenas en los ochenta en el Anfiteatro, la figura del padre Actis cumplio la
funcion de autoridad simbolica del espectaculo. Actis constituyd el soporte
ideoldgico de la puesta en escena.

A través de Actis, el catolicismo cre6 una mitologia sobre el acontecimiento
que le permitié imponer una ‘hegemonia cultural tradicionalista’ ante el avance
de la secularizacion de la vida publica. Aunque también, con esta operacion de
‘ritualizacion cultural’ lo que la iglesia pretendia era neutralizar ‘la inestabilidad de
lo social’ (Garcia Canclini, Néstor, 1992). Por otras razones, el municipio serrano
acompafd el emprendimiento artistico. La puesta en escena —en el marco de la
Semana Santa- promovié el turismo y con él dinamiz6 la economia y la sociedad.
Desde otra perspectiva, la continuidad de las Estampas o Escenas derivo en la
conformacion de un patrimonio historico cultural, que le otorgd a la ciudad
serrana signos tangibles de identidad, formas de orientacion, de evocacion y de
memoria (Garcia Canclini, Néstor, 1999). Las tensiones surgieron cuando los
actores sociales involucrados en el espectaculo entraron a disputar ese capital
simbdlico. El fallecimiento del cura Actis en 1995 aceleré los cambios, aunque las

evidencias aparecieron desde fines de los ochenta.



El patrimonio historico cultural en problemas

Los primeros signos indicando el comienzo de un proceso que culminé en la
nueva direccion del espectaculo datan de 1987. Desde ese afio, las Escenas
dirigidas por Guimet van logrando reconocimiento, tanto en el orden provincial
como en el nacional. A tal punto, que la colocan —sobre todo a su director- en un
lugar de referencia en el pais para las celebraciones pascuales, sumado al
creciente interés turistico *°. Al mismo tiempo, el texto dramatico original iba
siendo progresivamente reelaborado por el director Guimet, aun bajo la mirada
aprobatoria de Actis (Leguizamdn, R., 2009). Primero, le agrega el ‘Guion’ a su
cargo (1989-1992), luego, se transforma en ‘Version Libre’ (1993 en adelante), con
el consiguiente registro y cobro de derechos de autor en Argentores.
Paralelamente, en el contexto de la reforma del estado durante la presidencia de
Menem (1989-1999), el proceso de las privatizaciones y el severo ajuste de las
transferencias de fondos a las provincias, se cre6 la Fundacién Actores y
Colaboradores de Semana Santa (1992). Una entidad de bien publico con
autonomia del municipio y destinada, basicamente, a la organizacion y difusion
del espectéculo artistico cultural Escenas de la Redencion. La Fundacion original
estuvo integrada por un grupo de actores, musicos y técnicos relevantes de las
antiguas Estampas representadas en el cerro, también, por el dindmico director y
algunos actores de las Escenas de los ochenta, entre otros™. La nueva entidad,
que aparecio en el programa de mano como ‘Productor’ del drama, empezé a
actuar como Organo de seleccién y de fiscalizacién de los diversos intereses —
ideoldgicos y materiales- involucrados en el espectéculo.

Algunos de los temas debatidos largamente en las reuniones de Comision
Directiva —con claras evidencias de desacuerdos- remitieron, en primer lugar, al
respeto que debia la dramatizacion al mensaje evangelizador que emanaba del

texto original; en segundo término, a las limitaciones que debian hacerse a la

1% Es declarado de Interés Nacional, por la Secretaria de Turismo de la Nacién. ‘Semana
Santa en Tandil’, Resol. N° 112, 9-04-1987; de Interés Provincial, por la H. C. de Diputados
de la Prov Bs.As; de Interés Muncipal, Resol 5556/91; de Interés Cultural Nacional, por el
Honorable Senado de la Nacion, 9-04-94. Es galardonado con el premio Santa Clara de
Asis, Premiado con Destacados '94 de Tandil, Bendicién Papal de su Santidad. Desde 1994
en adelante figura en el folleto: Anfiteatro Martin Fierro, Tandil, Buenos Aires, Argentina.
' ‘Fundacién Actores y Colaboradores de Semana Santa de Tandil. Constitucién. Estatuto’.
Tandil, 6-08-1991. Comision Directiva: J.L. Lanza (Presidente), R. Chialva (Vicepresidente),
B. Moroder (Secretario), M. Rojo (Prosecretaria), L. Alonso (Tesorero), C. Scolz
(Protesorero), J.M. Guimet (Asesor Artistico), L. Cicopiedi (Vocal), S. Conforti (Sindico
Titular), A. Palacio (Vocal), J. de Galvan (Sindico Suplente).



fuerte impronta audiovisual propuesta por Guimet; finalmente, al sostenido
avance del director sobre las decisiones estéticas, el libreto, y el creciente rédito
obtenido, tanto simbdlico como material (Lanza, J., 2009; Leguizamon, R., 2009).
En rigor, ante el paulatino declive del cura Actis, el colectivo ‘Fundacién’ se
convertia en la depositaria de la autoridad simbdlica de las Escenas. El
fallecimiento del cura Actis, en 1995, ademas de los homenajes que suscit6 en el
pueblo 2, llevé a primer plano las desavenencias entre los miembros de la entidad
recientemente creada. Al poco tiempo, se produjo el alejamiento del director y
fue abierto un llamado a concurso para la direccion del ciclo artistico 1996. Entre
los candidatos presentados, fue elegido un joven director tandilense, con

formacion tedrica y practica en teatro y una experiencia bien conocida.
Marcelo Islas y la rebelién de la subjetividad

Marcelo Islas se destaca como un activo actor social tandilense. Desde los
ochenta particip6 en los primeros talleres de actuacion del Teatro Universitario, a
su vez, intervino en la actividad teatral sin limitarse a un rol particular o
restrictivo. Actud, fue asistente técnico, asistente de direccion; seguidamente,
curso la carrera de Teatro en la UNCPBA (1987-1993), de la que fue docente de
Interpretacion y de Direccion Teatral. De esta manera, afianz6 sus conocimientos
del sistema pedagégico de Stanislavski, también de los presupuestos
fundamentales del teatro épico brechtiano. Islas continu6 haciendo estudios de
posgrado en la Sala Beckett de Barcelona (1993), realiz6 una Maestria en Artes
con mencién en Direccion Teatral en la Universidad de Chile (1998), y un
Doctorado en la Universidad de Valencia (1998-1999). Avido lector de literatura,
dramaturgia contemporénea, teoria teatral, filosofia y los clésicos, escribio
numerosos textos y guiones, hizo adaptaciones, dicté cursos en la Escuela
Municipal de Teatro, en talleres de la tercera edad, en centros culturales barriales,
entre otros. Las premisas basicas sobre las que trabaja Islas se asientan en la idea
artaudiana del director de escena como ‘el creador sustancial del espectéaculo’, no
solo el ilustrador de un texto dramético. Entiende el teatro como ‘un acto en el
que el hombre se compromete en su integridad’, admite entre sus signos —
simbolos todas las formas expresivas humanas, capaces de ser percibidas por via

sensorial, organica, mental o inconsciente. En Islas la idea de ‘director integral’

'2E| cura del pueblo’, Nueva Era, Tandil, 22-03-1995, pp.10y 11.



implica la indagacion profunda en los multiples contextos, poéticos, histdricos y
sociales, filosoficos, en que se inserta la obra que quiere dirigir. Ese es el primer
paso para establecer el posterior trabajo con el equipo de creadores, actores,
escendgrafos, vestuaristas, también con el pablico. Le resulta ademas de vital
importancia el aspecto visual del teatro, de ahi el necesario conocimiento de las
artes plasticas; articula con la masica, el ritmo y los silencios son otros elementos
claves que tiene en cuenta a la hora de disefiar los espectaculos. Todos ellos
juegan un rol primordial como el trabajo del actor. En la poética directorial de
Marcelo Islas, compleja, heterogénea, por momentos ciclica y, al mismo tiempo,
rizomatica, encontramos por lo menos dos etapas. Una primera, con rasgos de la
‘segunda modernidad’ tomando procedimientos del absurdo europeo y la
neovanguardia absurdista. Trabaja desde lo seméantico con presupuestos tomados
del existencialismo sartreano; ‘sefiala la decadencia, la alienacion y la
desintegracion tanto textual como ideoldgica’ (O. Pellettieri, 2003). Estas ideas
aparecen en las puestas A puerta cerrada (Jean Paul Sartre) y Las geografias de
Delia (Julio Varela) en 1989, La voz humana (Jean Cocteau), Las cosas se hacen de
a Dos (Julio Varela), Trescientos millones (Roberto Arlt) en 1990; La casa de
Bernarda Alba (Federico Garcia Lorca), Historias para ser contadas (Osvaldo
Dragun) en 1991; El humillado (Roberto Arlt), El canto del cisne (Anton Chéjov), La
espera tragica (Eduardo Pavlovsky) en 1992; Fragil como la dicha (Marcelo Islas),
Las criadas (Jean Genet), LOS (Adapt. El nuevo inquilino, Eugene lonesco) en 1993;
Danza macabra (August Strindberg) en 1994. Una segunda etapa, de intertexto
postmoderno, en la variante ‘teatro de desintegraciéon’ (Pellettieri, O., 1998). Islas
realiza una recepcion productiva de autores como Heiner Mller, Gilles Deleuze,
Félix Guattari, otros; también se apropia, en continuidad estético-ideoldgica del
absurdo, de lo abstracto del lenguaje teatral y de la disolucion del personaje como
ente psicoldgico, sin pretension de demostrar nada. El sentido del texto -aqui
absolutamente a-referencial- lo debe aportar el espectador. El personaje solo
‘dice’ el discurso, esta reconstruido y psicolégicamente desintegrado. Islas, igual
que muchos teatristas portefios del fin de siglo, practica una ‘estética del
nihilismo’, cuestiona la historia como relato verdadero, adhiere a la practica de la
rememoracion y, a su vez, se asocia ambiguamente al mundo de la técnica
moderna. (Gianni Vattimo, 1998). Las puestas de este periodo poético son
Lamaquinahamlet (Heiner Muller) en 1994; Historias interiores (Julio Varela),

Decir si (Griselda Gambaro) en 1995; Final de partida (Samuel Beckett), Solodos



(Marcelo Islas) en 1997; Sentidos (Rodrigo Garcia, Marcelo Islas) en 1998; Gurka
(frio como el agua, seco) (Vicente Zito Lema) en 1999; La casa de Bernarda Alba
(F. Garcia Lorca) en 2000; En seco (Alejandro Robino), La tortita (M. Islas), La

zapatera prodigiosa (F. Garcia Lorca) en 2001.
Las Estampas de Semana Santa

Para el estudio de la puesta en escena de Las Estampas de Semana Santa
dirigidas por Marcelo Islas como ‘reconstrucciéon historica’ (Pavis, P., 2000)
consideramos los diversos documentos (gacetillas, programas de mano, guiones
inéditos del texto dramatico ademés de entrevistas a varios de los actores
sociales) que nos permitieron estudiar el proceso de produccion, de la puesta en
escena y de las criticas posteriores. En relacién al texto dramatico, Islas utiliz6 una
‘adaptacion textual’ escrita por un integrante de la Fundacion ', ‘para evitar
posibles inconvenientes de orden legal’, en referencia a la version registrada por
Guimet en Argentores (El Eco de Tandil, 3-04-1996, p. 13). La idea fue ‘volver a las
fuentes’ del escrito original del cura Actis, cedido a la Fundacion en 1993 **, Dicha
adaptacion textual consistié en la reelaboracién de algunas escenas y un cambio
de titulo para el espectaculo que volvié a denominarse Estampas, como en la
época de Ferrerese. El texto se dividié en dos actos de ocho estampas cada uno. A
la modificacion del texto, le sigui6é una nueva grabacién de voces.

En cuanto a la puesta en escena, Islas se propuso ofrecer ‘un espectaculo
diferente’, sin modificar el mensaje evangélico. Con tal objetivo inicié, con su
equipo de trabajo, una profunda investigacion previa sobre la figura de Jesus. La
idea fue brindar ‘un Cristo humano’, sensible a la ternura de los nifios, también
vulnerable, con miedo a la entrega y al dolor de la crucifixion. La indagacién
incluyo el aspecto médico de este ultimo asunto, el proceso de sufrimiento hasta
la muerte, por ahogo, en la cruz. El Jesus humano que penso el director no debia
situarse ‘alld arriba’ sino mostrarse ‘como hombre’, cercano a la gente. (M.
Plachesi, 2009). Islas mantuvo a la mayor parte de los actores que venian
trabajando desde hacia tiempo en el espectaculo, algunos con quince o veinte

afos de antigliedad. Aunque el cambio lo propuso en el modo de actuacion, darle

3 Se trata de Bernardo Moroder, Director Coro Universitario Tandil. También fue el
responsable de la banda sonora, el ensamble de la mdsica y las voces.

 Actuacion Notarial ANN4659243, N° 142, Cesién y Transferencia de Acciones y Derechos
de Autor de Actis Luis Pedro Juan a Fundacion Actores y Colaboradores de Semana Santa
de Tandil, 1993.



intensidad a la expresién dramética para reemplazar el gesto como Unica
herramienta expresiva. Debido a que los actores accionaban y reaccionaban de
acuerdo a una banda de sonido preestablecida, la pretension del director fue
‘dotar de mayor verosimilitud a la situacion’, en conjunto con la banda sonora
(Islas, M., 2009).

Insistié con los principales intérpretes en la necesidad de compenetrarse
interiormente con el personaje, en este sentido indico ‘si no hay entrega total, el
publico lo capta, lo percibe’ *°.

Como sefialamos arriba, la necesidad de grabar un nuevo texto derivo en la
inclusién de nuevas voces. En este sentido, el director marco las diferencias con el
‘tono neutro, sin grandes matices’ de las puestas anteriores. Para eso trabajé

® con la intencion de

intensamente con el actor que puso la voz de Jests *
otorgarle ‘mas humanidad’, mayor expresividad al personaje. A posteriori, Islas se
ocup6 de mantener la necesaria correspondencia entre la gestualidad actoral y las
voces grabadas. Otra de las modificaciones que propuso tuvo que ver con el
espacio escénico. Asi, el escenario natural del Anfiteatro fue ampliado para
incorporar un terraplén inferior, a manera de un proscenio, bien cerca del publico.
La iluminacion fue un elemento destacado en la puesta, se puso una red de luces
en el piso para guiar a los actores, se trabajo con un potente cafién seguidor,
spots fijos y luces de colores magenta, rojo, azul, amarillo. En todo momento, se
busco destacar la expresion natural — de ternura, de alegria, de sufrimiento- de los
rostros, practicamente sin maquillaje. La luz dirigida desde abajo, bien
sectorizada, bien expresionista, acentu6 el dramatismo. El tempo fue cuidadoso,
pausado entre estampa y estampa, llevado por el encendido y el apagado de los
spots individuales, acompafiado por musica clasica. En suma, cred climas
particulares entre las situaciones individuales y las colectivas que, a su vez, en
permanente movimiento escénico desafiaron la atencion del pablico. La ultima
escena fue una de las mas controvertidas de la puesta, aunque no la Unica. Tal
como les indicé el director, hacia el final, mientras Cristo se elevaba, la voz del
relator —junto con la musica- iba llevando al publico con las Gltimas palabras de

Jesus, los apdéstoles bajaron hacia las gradas y ‘tocaron a la gente’; ese fue el

> *Yo traté de vivirlo. A punto tal que no quise una cruz de tergopol, y me hice hacer una
de madera que pesé 70 kg, ... entonces el esfuerzo en el Via Crucis no era fingido, lo
sentia’, (Lanza, J., 2009)

16 Augusto Galeota (1938-2003) Prestigioso actor, director, escritor y docente.
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remate. La idea subyacente de que los apdstoles no sélo portaron la palabra de
Jests, también, fueron quienes construyeron la Iglesia posterior, tuvo sus
repercusiones (El Eco de Tandil, op. cit.).

En suma, se tratd de un trabajo de puesta que desde lo textual y de la
seleccién de los actores no realizdé profundas modificaciones. En este sentido, el
mensaje evangelizador, aunque ‘bien humanizado’ estuvo garantizado. Empero, el
énfasis puesto en el modo de actuacion, sumado al acento en la ‘naturalidad anti
ilusionista’ de algunas escenas (La Oracion en el Huerto, la flagelacién, el extenso
Via Crucis, Sobre la Cruz, la victima), la voz ‘humana’ de Cristo, la bajada de los
apostoles hacia el publico, acompafiados estos elementos, por el acercamiento
del espacio escénico y la iluminacion expresionista, marcaron las diferencias. Con
la puesta, Islas alcanz6 la ‘nueva naturalidad’ que pretendié desde el comienzo.

La reaccion de los medios radiales y escritos locales se manifesté desde la
designacion del nuevo director. Las fuertes criticas se dirigieron hacia su persona,
a su pensamiento, lo tildaron de ateo, bien alejado del mensaje cristiano. También
los comentarios se dirigieron hacia su propuesta estética. Se centraron en ‘la voz
metdlica’, ‘madura’ de Jesus, al tono de ‘persona mayor’ que daba el actor para
doblar a una persona de treinta afios. También, criticaron la excesiva crueldad de
algunas escenas y el acercamiento de los apostoles (Lanza, J., Leguizamén, R.,
Plachesi, M., 2009).

Algunos comentarios finales

A los pocos meses, Islas dejo la direccion del espectaculo sacro. Nos interesa
sefialar que, al afio siguiente, la Fundacion Actores y Colaboradores de Semana
Santa convoco a elecciones para designar una nueva Comision Directiva. En la
ocasion, triunfo la lista que acompafié a Guimet y sus colaboradores, por tanto, la
dramatizacion de Semana Santa de 1997 volvio a los carriles anteriores durante
varios afios mas "’

Como sefialamos al comienzo, las Estampas de Islas fueron interpretadas como
una suerte de ‘amenaza’ a una tradicion inventada largos afios atras, y

reproducida extensamente por sucesivos directores, bajo la mirada atenta del

" En la Semana Santa de 2005 fueron puestas en escena dos dramatizaciones de la Pasion.
Una, denominada ‘JesUs el Nazareno’ a cargo del municipio, que volvié a hacerse cargo del
espectaculo. Otra, la tradicional ‘Escenas de la Redencion’, dirigida por Guimet, a cargo de
la Fundacién Actores y Colaboradores de Semana Santa en Tandil.
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cura de la parroquia. La puesta, sin duda, marc6 un quiebre estético en relacion
con la perspectiva medieval y audiovisual de sus antecesoras. Para nosotras, el
estudio de este ‘intento subversivo’, por una parte, nos remitié a pensarlo dentro
de un proceso de ‘adaptaciones’ que la tradicion debe considerar frente a las
nuevas situaciones originadas por los cambios histéricos y sociales. De ahi, la
importancia de su vinculacion con la multiplicidad de contextos en que se inserta.
Por otro lado, si lo pensamos como patrimonio cultural, el analisis debe centrarse
en la dinamica de ese espacio de conflicto, ideoldgico y material, entre los
diferentes grupos y sectores sociales. Pues, a través de la puesta de Islas, lo que se
plante6 en la escena comunitaria fue una disputa por la autoridad simbdlica del
espectaculo, entre los mismos actores sociales que lo sostuvieron durante afios, al
mismo tiempo, un debate entre quienes se consideraron forjadores —aunque en

parte- de la historia cultural tandilense.
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