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Durante las décadas del ‘60 y ‘70 se vivieron en Argentina tiempos de
progresiva efervescencia social, en que las luchas politicas ocuparon el centro
de la escena cotidiana. Bahia Blanca no fue ajena a este proceso de politizacién
que terminé con la dictadura mas sangrienta que vivié el pueblo argentino. La
necesidad del “hacer”, de transformacién y compromiso social que invadid
todos los rincones de la vida publica, también llego a la ciudad y entiendo que
es necesaria estudiarla dentro de su légica local. La Universidad, los barrios, los
sindicatos, las fabricas, los diversos emprendimientos culturales, todo, se vio
modificado por la voluntad del cambio.

En el marco de un proyecto de estudio mas amplio sobre militancia
revolucionaria en Bahfa Blanca, este trabajo propone una aproximacion al
estudio de la historia local durante los afios 70, a partir de analisis de una
publicacién clave para el estudiantado universitario del periodo 1970-1973: la
Revista Graphos.

¢Qué fue la Revista Graphos? :Con qué objetivos comenzd a publicarse? ¢A
quiénes estaba destinada? ¢Cuales fueron los cambios que la publicacién sufrié
en el marco de un proceso en el que parecia gestarse una revolucién social?

Si bien la publicacién procurd abarcar los temas mas diversos que
preocupaban a lo jévenes de la época, la cuestion del arte, y en particular la
relacién entre arte y politica se instalé progresivamente en la revista. En este
sentido, se intentara rastrear: ¢Como se fue instalando dicho temar? sQué
proyectos artisticos apoy6 la publicacién? ¢Qué relacidon marco entre el Arte y
Politica? ;Qué concepcion acerca del rol del arte propicié?

Dada la cuasi ausencia de una historiografia que reconstruya las légicas
locales politicas, sociales, econémicas o culturales bahienses durante estos

afios, el analisis de la Revista Graphos sera contextualizado a partir del uso de
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entrevistas orales realizadas a miembros del grupo de redaccion vy
colaboradores.

Este trabajo esta guiado por la preocupacion de ver en que medida una
revista estudiantil puede aportar elementos para la reconstruccién del campo
artistico bahiense y en concreto, sobre las concepciones del arte que se

articularon por entonces en la ciudad.

Un poco sobre la Revista y sus cambios...

La Revista Graphos fue creada en Bahia Blanca a mediados de 1970, en un
contexto de progresiva y generalizada politizacién, donde la debilidad de la
dictadura que controlaba los destinos del pais desde 1966, era un hecho
incuestionable desde los sucesos de Cérdoba en mayo de 1969.

Si bien la revista no estuvo filiada directamente a una agrupacién politica,
sino que se reivindicé siempre como independiente, no podemos entenderla
sin tener en cuenta el Movimiento de curas tercermundista, el nacimiento de la
Nueva Izquierda, las revoluciones Cubana y Vietnamita, el surgimiento del
sindicalismo de base y la conformacién de un ética revolucionaria cimentada en
la necesidad del Hacer.

La difusién en papel de opiniones politicas, debates, sucesos nacionales y
de propaganda partidaria, fueron un elemento indispensable de expresion y
comunicacién de ideas de izquierda. Publicaciones como La VVerdad, Cuadernos
de Cultura, El Descamisado, 1zquierda Nacional, E/ Combatiente, Hombre Nuevo,
Estrella Roja, Cristianismo y Revolucion, Militancia, Crisis, entre tantas otras,
expresaban la voz de diversas organizaciones y frentes politicos.

En este marco de radicalizacién social y de creciente necesidad de
comunicar ideas y opiniones, un grupo de estudiantes universitarios que
pertenecia al Club Universitario de Bahia Blanca, comenzé a cuestionarse
cémo conectar dicha asociacién social de los universitarios con la realidad de la
comunidad estudiantil en Bahfa Blanca. En la primera publicacién

manifestaban:
“Como o6rgano que se nutre del diario acontecer universitario,
GRAPHOS persigue como objetivo fundamental convertirse en un

medio de comunicacién y acercamiento entre los que formamos la
comunidad universitaria de Bahia Blanca; encarando los temas de
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actualidad Politica, Cultural y Social, como as{ también dando a
conocer las distintas actividades que cumple el C.UB.B. para
satisfacer las necesidades del clan estudiantil” (“Editorial”, Julio 1970)

Es necesario destacar cudl fue su posicion respecto a la funcion de
comunicadores que se atribuyeron al momento de editar la revista, porque

esta se vera claramente modificada a los largo de los afos:

“Asi mismo, queremos dejar sentado que nuestra posicién es
completamente imparcial, y que todos los temas tratados seran
puramente objetivos y tenderan a informar al lector desde todos los
puntos de vista, para que el mismo logre sus propias conclusiones”
(“Editorial”, Julio 1970)

Toda publicacién construye un receptor ideal, ;Cual fue el de Graphos? El
estudiantado universitario, o al menos asf lo serfa durante sus primeros afios.

Desde los primero numeros de la revista, se pueden visualizar un
cuestionamiento al sistema universitario — intervenidos por el gobierno
dictatorial —, a la funcién de la universidad en “los paises subdesarrollados”, al
sistema econdémico vigente, a la necesidad de la unidad latinoamericana;
también, se trataban temas de actualidad de la Universidad Nacional del Sur
como asambleas, conflictos curriculares, y existian espacios de opinién, de
humor e ironfa, en un momento en el que, segin el grupo de redaccién: “Hacer
periodismo es una tarea extremadamente dificil, por si mismo y por las
condiciones ambientales en las que se lo pretende hacer”. (“Editorial”, Agosto
1970)

La formacién de agrupaciones universitarias fuertemente politizadas y la
insercién de diversas organizaciones de izquierda en la vida universitaria,
marcéd el destino de la revista. En una entrevista realizada a un militante
bahiense del PRT ERP, en Diciembre del 20006, se referfa a la publicacion en

estos términos:

“M.J.G: ¢Y acd, en Bahia, como se llamaba la publicaciéon que tenfan,
la revistar?

B.C.: “(...) se opera o se trabaja sobre el Club Universitario por la
revista Graphos, entonces si bien la Revista Graphos nunca fue del
partido se le cambia el contenido, digamos se logra a través de
compafieros que trabajaban cercanos al Club Universitario, se le
empieza a cambiar el contenido y la revista Graphos empieza a ser si
vos ves, si conseguis la coleccién, vas a ver que de ser una revista
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anodina, aburrida, estupida, empieza a tener cada vez mayor

29

contenido (...)”.

A partir de 1971, el cuestionamiento al estudiantado universitario por la
indiferencia frente a las practicas politicas, fue una constante en las editoriales;

en tal sentido expresaban:

“Hay algo sobre lo que siempre insistimos y que fue uno de los
moéviles que cre6 GRAPHOS: creemos que el estudiante debe salit
del molde de indiferencia que se encuentra en la mayoria de los casos,
y complementar su formacién con actividades culturales, de las que
existen ya varias en nuestro medio estudiantil y otras que se hacen
necesario realizar como por ejemplo ciclos de conferencias, debates
de toda indole, etc., para no incurrir en el error de culminar nuestro
paso por la UN.S. siendo simples y mediocres maquinas
tecnificadas”. (“Editorial”, Julio 1971)

Y en base a esto, la presentacién y consulta, sobre temas de actualidad, a las

diversas agrupaciones universitarias se plante6 como un imperativo:

“La intencién de GRAPHOS, al solicitar a las agrupaciones
estudiantiles una respuesta al siguiente cuestionario, es presentar una
objetiva exposicion de las mismas.

La razén es que el estudiante, actualmente no alcanza a tener una
informacién, aunque somera, concreta, de las actividades que se
desarrollan en la universidad a este respecto.

(-..)

Otra razén es que entendemos que la universidad debe formar
hombres con preparacién integra, y porque todo argentino mayor de
18 afios es ciudadano y tiene derecho y obligacion de enterarse y
dilucidar todos los porqué de la vida social, politica, cultural, moral y
econémica.

No hacemos propaganda partidista e ideologfa, sino que damos pie al
manifiesto de posiciones y esperamos el comentario y analisis de
nuestro lectores”. (“El movimiento estudiantil responde”, Abril 1971)

A partir de Septiembre de 1971, la tendencia de la revista se modificd
profundamente. La detencién, en agosto del mismo afo, de varios militantes
politicos, algunos de los cuales eran alumnos universitarios, y el
encarcelamiento de los mismos, movilizé6 profundamente la vida politica del
estudiantado, y la revista fue reflejo de ello.

Ideas de servicio para cambio y de movimiento, se haran sentir ya en su

segundo afio de existencia, dejando atrds aquella idea primigenia de

I Entrevista a B.C., Bahia Blanca, 15 de Diciembre del 2006. Los entrevistados nos
estaran identificados con su nombre propio con el fin de preservar su privacidad.
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“objetividad”. En un articulo de Rodolfo Daniel Ceballo titulado “La razén de

un periodismo estudiantil”’, decfa:

“Pensamos que toda publicacién que no esté al servicio del
movimiento estudiantil perecera muy pronto, en eso estamos. (...)
Por eso, estamos totalmente convencidos que este hacer que elegimos
venceran (sic) lo tabies que nombramos, porque tenemos una
elevada razén para escribir. Una elevada razén para cambiar con este
medio muchas cosas. Son formas de servicio tan necesarias como las
que actualmente estd presentes ya en nuestra universidad”. (Ceballos,
Septiembre 1971)

Si bien continuaron los temas habituales sobre economia, centros de
estudiantes, educacién, teatro, musica, cuentos, etc. Las notas tomaron un claro
tono radicalizado. Articulos como: “Del Movimiento Estudiantil bahiense”, —
sobre la libertad de presos politicos y tratamiento de una asamblea convocada
pot la TERS —; Vietnam: informe secreto del pentagono; La fe comprometida en la luchas
de liberacion  bumana; La violencia en nuestro pais, por Anahi Rodriguez;
“COMUNICADO: Mons. Jaime de Nevares, Neuquén 23 de Julio de 19717;
“El Tercer Mundo; Que pasé en Bolivia?”, — donde Graphos les pregunta a las
diversas agrupaciones universitarias su opinién sobre su mirada respecto al
Golpe de Estado en Bolivia —; marcaron la politizacién que caracterizé a la
revista a partir de 1971.

En 1972 la tendencia a tomar posturas mas criticas sobre la situacién
politica, econémica y social del pais, y en particular de Bahia Blanca se fue
acentuando. De esta forma la iniciativa de salirse del ambito meramente
universitario para incursionar en la cuestion barrial y en la marginacién social
se materializ6 en la revista. Asi expresaban en la Editorial de la Revista n® X1,
que tenfa como portada la foto de uno de los presos politicos universitarios, —
Guillermo Loépez Chamadoira —, acompanado con la frase “libertad a todos los
presos politicos”, que aund el grito, las banderas y pintadas de muchas

organizaciones universitarias y no universitas, hasta su liberacion en 1973:

“Los tiempos en que vivimos nos exigen cada vez mas una definicion
para con una serie de acontecimientos que se suceden dfa a dfa.

Insertamos en este numero, entre otros articulos de interés general, el
referido a barrios, que forman un verdadero cordén humano

alrededor de la ciudad.
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Pretendemos si, recoger el testimonio de quienes, no obstante estar
ligados en forma directa a los factores de produccién, viven en
condiciones deplorables, sufriendo las consecuencias de la
marginacién que les impone el sistema”. (“Editorial”, Noviembre

1972)

¢Qué paséd con aquel tratamiento “puramente objetivo” que proclamaba la
revista en su primer ndmero, cuando se pide una “definicion” sobre la
actualidad? Evidentemente el afio 72 fue clave para la revista, la lucha por la
liberacién de los presos politicos, la critica explicita al gobierno dictatorial, la
reivindicacién de los “Martires de Trelew” y las ideas revolucionarias
ingresaron al interior de la revista provocando cambio en las tematicas, en el
tono discursivo y en la estructura interna de quines tenfan a su cargo el hacer
de la misma. El nimero de lo colaboradores de la revista aumento
considerablemente, pasando a conforma un grupo de redaccién, que firmaran
conjuntamente las editoriales, lo que marca el caricter democritico que se
impuso en el interior de la revista.” De esta, manera me hablé sobre la revista
un entrevistado, que participo de la misma a partir de 1972, mientras describia
el contexto social, la vida estudiantil en Bahia Blanca y las nuevas ideas que se

dispersaban por diversos espacios:

“C.C.F: “Cuando llego a la revista Graphos, alli estaban las mismas
ideas: participaciéon democritica en las decisiones, ningin manijeo,
discusién de cada cosa que se hacfa. Creo que se usaba las palabras
"grupo de redaccién" con ese propésito.”

“Dentro de la revista Graphos, sin pensarlo mucho, nos encontramos
que estabamos participando, dando batalla politica.””?

Articulos sobre la libertad de los presos politicos, sobre el sindicalismo, la
teotfa marxista, el peronismo, economia local, dependencia/independencia,
represion, trabajo barrial, cooperativas, inundan la publicacién que cada vez
mas se asimila a revistas como Hombre Nuevo con politicas frentistas, donde la
procuracion esta puesta sobre la liberacion nacional, a partir de la derrota del

imperialismo y la construccién de la Patria Socialista.

2 No quiere decir que anteriormente existiran jerarquias o asimetrias, pero el hecho de
que durante los primero afios las editoriales fueran firmadas solo por el director, en
ocasiones con nombre y apellido, y que a partir de 1972 se firmara como “Grupo de
Redaccion”, dejan entrever una intencién de cambio en las estructuras de la revista

3 Entrevista realizada el 8 de Abril del 2007, por correo electrénico
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El af01973 marcé el punto mas alto de politizacién de Graphos, asi como
también el fin de su participacién activa en la vida universitaria. Aunque la
revista siguié dependiendo del Club Universitario de Bahia Blanca, los temas
ligados a esta instituciéon tenfan cada vez menor cabida en el seno de la
publicacién. Y a aquel receptor ideal, el estudiantado, se le sumé el sujeto
revolucionario por excelencia: el obrero. Al respecto, manifestaban en la nota

editorial de su primer nimero del afio “73, firmado por el Grupo de Redaccién:

“COMPANEROS LECTORES: nuevamente nos encontramos...y
siendo esta una etapa trascendental para el pafs, creemos que cada vez
tiene que ser mayor el compromiso a asumir.

Nuestra apariciéon en forma de peridédico surge de la necesidad de
producir algo distinto, con mayor periodicidad, a un nivel popular y
con un publico cada vez mayor.

Recordamos una vez mas que GRAPHOS esta a disposiciéon de los
compafleros obreros, estudiantes, intelectuales, etc. Es decir para
todos aquellos que nos hagan llegar material periodistico a nuestra
redaccién, o cualquier tipo de informacién que resulte de interés
general”. (“Editorial”, Mayo 1973)

Los términos adoptados para la redaccion de la revista, la insistencia en el
compromiso y la ampliacién de quienes deben leer y participar en la misma,
reflejan la progresiva de radicalizaron que marcé la historia de la publicacion.
Cada uno de los articulos que se publicaron en este nimero insisten en la
necesidad de salir del ambito universitario y contactarse con una realidad social
y politica, que parecia encontrarse al borde de la revolucion.

Durante este afio, articulos sobre el movimiento obrero bahiense y
regional, sindicalismo y organizaciones barriales tomaron la delantera. La
revista funcioné como soporte de discusiones partidarias, se planearon
objetivos politicos de diversas agrupaciones; la solidaridad latinoamericana y el
apoyo al pueblo vietnamita; temas de actualidad como: analisis de la dictadura,
de la vida en la carceles; la educacién popular, la reivindicacion de los cafdos
por la represion, la universidad y la liberacién nacional, seran los que marquen
el punto mas alto de efervescencia politica que la revista absorbié de su
entorno.

En octubre de 1973, segtn lo relatado por uno de los miembros del Grupo
de Redacciéon y confrontado por un panfleto titulado “Los integrantes de la

publicacion Graphos a la opinién publica” — donde exigen la “libertad de
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trabajo de quienes la integran” y denuncian la censura y la “injusta e inconsulta
suspension de nuestro compafiero Director Néstor J. Aira”—, la revista tomo la

decision de concluir con su actividad, asf comentaba un entrevistado:

“C.CF: “En ese momento, la Comisién Directiva del Club
Universitario empezé a jodernos con una especie de censura
preventiva, quetian leer los articulos antes de ser publicados, porque
segun ellos el Club quedaba pegado con algunas opiniones. Te
imaginas que ni siquiera consideramos la propuesta, como las
posiciones se transformaron en dilematicas, creo que sin discutir
mucho entre nosotros las consecuencias, aprovechamos la volada
para llevar al maximo las contradicciones, hicimos propaganda contra
el Club y al final decidimos no sacar mas la revista. Insisto, el grupo
ya no daba mas, no tenia politica para la revista. Mi propuesta eta
infantil al maximo, los viejos de la revista estaban cansados de
nuestras propuestas y sufrian nuestras energias e iniciativas. Nosotros
creo que considerabamos la universidad cosa de pequebuses y que era
mejor ir a otro lado a hacer la revolucién. En fin, triste final... pero
con agitacién, como era entonces”.*

El cambio en el interior de la publicacién y la emergencia como grupo
difusor de la “necesidad del hacer” y cuestionador del orden social y politico,
no sera sin conflictos con el entorno. La decision de darle fin a la publicacién
no significé el fin de la ideas de cambio, por el contrario al tiempo que la
revista optd por cerrar las puertas, la situaciéon de efervescencia social y
militancia politica se encontraba en un punto tan avanzado que solo la

represién, mediante la violencia fisica y simbolica, logré hacer retroceder.

Arte y politica en Graphos

Durante los cuatro afios de publicacién, se trataron los temas mds diversos
como: educacién, economia, universidad, acontecimientos locales, deporte,
conflictos sindicales, discusiones politicas, etc., asi como también se dio
espacio para la opinién, la difusién de cuentos, poesias y manifestaciones
artisticas.

En esta segunda parte del trabajo realizaré una mirada de los apartados
referidos al arte, marcando qué sectores tuvieron espacios de difusién, como se
trataron estos temas, como se vio reflejada la politizacién de la revista en

relacion al arte.

4 Entrevista realizada e 13 de Abril del 2007, por cotreo electrénico.
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En los primeros numeros — que como vimos predominé un tono
moderado respecto a la politica local y nacional — la revista destiné un lugar
especial al cine — Arte 7 — y a la musica — Girando a 33 —, que funcionaron
como espacios de difusiéon de la cartelera cinematografica y musical de la
ciudad y del resto del pais.

A partir del segundo nimero, se incluye una seccién llamada “Hablemos
con...”, donde de realizan entrevistas a artistas que dan su paso por la ciudad,;
pero la incursién de reportajes no modificé su tono moderado y su caracter
meramente informativo.

Sera a partir de la revista nimero tres, al incorporarse Carlos Malizia al
grupo editor de la revista, cuando dicha seccion cobre un sentido diferente.

Las timidas preguntas, basadas en el desarrollo de la actividad local, los
recursos econdémicos, la musica de moda, etc., fueron abandonadas y estas
tomaron un tono mas critico y comprometido. A las preguntas sobre el sentido
de su obra y la visién de las vanguardias artisticas, se le sumé una que no
faltard en ninguno de las notas relacionadas con el arte que a partir de entonces
se publicaron: la relacién entre arte y politica. De esta forma le preguntaban al

escritor bahiense Héctor Libertella:

-“¢:QUE RELACION VE ENTRE ARTE Y POLITICA?”

-“Hoy dia la relacién se da casi en la piel. Uno puede escribir libros,
hacer peliculas o etcétera. Ese estilo es el que le impuso una tradicion.
Uno debe representarse su funcionalidad frente al aparato y a las
estructuras ya dadas. Si concluye que esa funciona es estéril, habria
que abandonar el barco. Creo que en Latinoamérica, especialmente en
Argentina, hay que manejarse todavia con la hibridacién de formas.
Un sistema social todavia petrificado, y una nueva ebullicién que
todos los dfas llama como una vocacién divina: hacer el cambio. En
imposible, en resuman, separar arte de politica, hoy y aqui. (Sin entrar
en disquisiciones sobre el real sentido de las palabras politica o
politicismo)”. (“Hablemos con Héctor Libertella”, Septiembre 1970)

Si bien los apartados sobre musica y cine continuaron con su espacio
asignado desde la primera publicacién, en el ultimo numero del afio 1970, Arte
7, espacio dedicado al cine tomd un tono sumamente critico respecto al
“moralismo” que caracterizé a la dictadura en la que se vivia en ese entonces, y

la cuestion de la censura ocupd el lugar central del articulo.
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En el mismo nimero se publicé un reportaje a Oscar Sobreiro,” que
funcioné como bisagra en el tema que aqui nos ocupa. El impulsor del Grupo
de la Alianza dedicado al teatro comprometido politicamente, fue entrevistado

por Oscar Malizia y asi manifestaban:

“|Oscar Sobreiro] Considera que su obra encontrd eco favorable en el
publico bahiense, aunque hay mucho por hacer-explica-para llegar a
un publico virgen. Hay que salir a los barrios. No hacer teatro para
una elite.

-¢Coémo, de que manera?

-Tratando de entrar en el estudiantado, en los sindicato con obras que
reflejen los problemas reales de nuestro pueblo.

-¢Qué espera de su paso por Bahia?

-Fundamentalmente que quede una linea de trabajo a seguir y un
sistema de trabajo.

¢.)

-cEn que consiste dicho sistema?

-Estamos enrolados en el teatro trealista o de vivencias. Es un tipo de
trabajo donde el actor debe trabajar él sus problemas, aquellos que
sean patalelos al del personaje y de ahi llegar a vivir lo s problemas de
ese personaje desde todo punto de vista fisico y psicolégico.

¢.)

-¢Qué le aconsejatfa a un joven actor?

Que se enrole e este sistema (Stanislawski) que es el unico que apunta
al teatro verdadero y autentico. Es un camino duro pero real. En
cualquier lado de trabajo no pueden prescindir de él

¢Encuentra alguna relacién entre el teatro y los problemas de
actualidad?

Existe un reflejo de la realidad. Lo interesante es no distorsionatla.
Que el libro o esa forma de realidad no este escrita para conformar o
coincidir con los intereses econémicos del Productor. No caer en el
Borges que delimita, hasta aca llega el bien, hasta aca llega el mal,
nosotros somos los buenos, aquellos son los malos”. (“Hablemos con
Oscar Sobreiro”, Noviembre-Diciembre 1970)

A partir de entonces, Graphos se sumergié en un debate de largo alcance a
nivel internacional y nacional: ¢Cudl es la funcién del arte en la revolucion?
¢Qué tipo de arte es el apropiado para acompafiar un proceso revolucionarior?
¢Existe un arte burgués y un arte proletario? Este debate que involucré a varios

de los intelectuales contemporaneos a la Revoluciéon Rusa y que no tardaron en

5> Me tome el atrevimiento de citar gran parte de esta entrevista, porque cteo que el
paso de Sobteiro por la ciudad marco un quiebre interno respecto al posicionamiento
futuro de la revista en lo referido al tema atte y politica. Asi como también lo fue para
el nacimiento de nuevas expresiones artisticas, a las que la revista les cedié un espacio
sumamente importante
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llegar al pafs, fueron tomados durante los afios “70 por los colaboradores de la
Graphos para analizar la cuestion local.

En la revista numero once, como vimos, se convoco a los lectores a la
tomar posicionamiento respecto de los sucesos politicos ocurridos en la ciudad
y el pais durante el afio 72, y en la que la voluntad de cambio también se filtrd
en los renglones de la publicaciéon. Carlos Natulla, en un articulo titulado

“Hablemos de teatro”, explica:

“(...) A partir del estreno de “La Gota” [referida al Cordobazo], citado en el
articulo anterior, dijimos que se comenzé a hacer teatro politico en nuestro
pafs.

(-..) queda por sefialar que las condiciones econémicas del pafs y
redeterminada region en patrticular, y de la interrelacion de las fuerzas sociales
que se mueven en esos ambitos, van signando el valor del compromiso.

¢.)

No olvidemos que el arte, cuando busca ser popular, cuando da y recibe del
pueblo, va creando nuevas condiciones y las dindmicas de esas contradicciones
nos llevaran, entreverandonos en el pueblo, hacia la libertad. No olvidemos
que todo sufre transformaciones, aun oprimidos podemos luchar para que se
opere el cambio. El definitivo cambio”. (Natulla, Noviembre 1972)

El afio 1973 marcé el punto mas alto de radicalizaciéon de la Revista, al
renovado Grupo de Redaccién se sumé Mario Merlino, quién en el nimero
catorce de la revista prosiguié con debate sobre Arte y Politica, que ocupd a

todos aquellos que se comprometian con una revolucién que parecia llegar:

“El teatro pueblo y su trabajo en las villas surge por el
reconocimiento de un proceso revolucionario que exige meterse en
todos los planos de la sociedad capitalista: el politico, el cultural, el
econémico, con tal de crearle mas baches al sistema que intenta
salvarse a toda costa.

Como la revoluciéon se hace todos los dias, como debemos empezar
YA a construir la nueva cultura (y no cuando se tome el poder),
entendemos que este es el teatro que exige toda etapa revolucionaria
(basta recordar el teatro obtrero en los comienzos de las Revolucion
Rusa) acomodada a las necesidades y condiciones propias de cada
pais.

(...)

Nuestra tarea, en ultima instancia, es organizar esa espontaneidad
parea que se convierta en hecho conciente, combativo.

(-..)

La opcién es clara: o seguir haciéndole el caldo gordo a la estética
oficial, o romperse el mate y crear la nueva, la estética de la verdad

popular, la de la rebeliéon”. (Metlino, Abril 1973)

I Jornadas Hum.H.A. — Representacion y Soporte — 11



Segtin deja entrever en la revista, el teatro tomé la delantera del arte para el
cambio “aqui y ahora”, en la ciudad de Bahia Blanca. La idea de un arte
militante, ligada al sacrificio presente para un goce de libertad futuro (Mattini,
2000:43), se hizo manifiesto en el texto. El grupo Teatro Alianza eché mano a
la propuesta plantada anteriormente por Oscar Sobreiro y el arte
comprometido por la revolucién, se manifestd a partir de nuevas propuestas
artisticas. Desde entonces, la Revista Graphos funcioné como un espacio para la
difusion de sus ideas. De esta forma se manifestaban en la revista en Mayo de

1973, en un articulo titulado “Arte e ideologia™:

“Entendemos que la accién cultural se ejerce de dos maneras: al
servicio de la liberacién de los hombres o al de su dominacién. (...)
Toda obra expresa una contenido de clase.

¢.)

El quehacer del hombre accién y reflexion, significan transformacion
del mundo. Lo que pretende una autentica revolucién y un autentico
artista revolucionario es transformar la realidad que propicia un
estado de las cosas, que se caracteriza por mantener a los hombres en
una condicién deshumanizante. De esta manera lo que deberfamos
tener en cuenta es que nuestra obra no sea propagandistica: es decir,
determinante de una forma dirigida, demasiado simplista donde todo
se encuentra resuelto. O a la inversa una obra enigmadtica, con un
jeroglifico que impida la relacion critica.

Por todo lo manifestado, concluiremos que partiendo de si
especialidad que es el arte, el artista tiene un deber fundamental que
consiste en conocer y amar al pueblo: solo asi como discipulo del
pueblo llegara a plenitud especifica de conciencia social que es el
arte”. (“Teatro Alianza”, Mayo 1973)

Como afirma Nilda S. Redondo (2004:11) “Indignacién mas sagrada era el
motor de la situacién de creatividad. Y el arte estaba alli, flameando”. Una
concepcién del arte ligada al realismo socialista y “utilitario positivista” en el
sentido de que el abordaje y la produccion artisticos debian servir a la causa de
la revolucién, se vio plasmada en diversas experiencias teatrales bahienses
expuestas en Graphos.

En estos términos, se encuentran a los largo de las publicaciones de afio 73
diversas referencias a la funcionalidad del arte ligado al pueblo en pos de la
revolucion. En ese mismo afio se formo en el seno del Teatro Universitario un
grupo auto-denominado Grupo Disidentes de Teatro Universitario que
manifestaban en un articulo titulado “Del Teatro Universitario”, un fuerte

cuestionamientos al director de mismo, en lo que respecta a la relacion
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existente entre “el arte y la realidad misma”. En ese mismo numero, se hizo
sentir la voz del de la Asociacién Bahiense de Escritorios que propiciaba y
comunicaban una apertura a lo “popular” y a textos que “respondan a nuestra
época’.

A partir de la lectura de lo expuesto por los diversos actores del campo
artistico bahiense, reflejados en las paginas de Graphos, se entrevé coémo el
realismo habfa tomado la delantera en la forma de concebir el quehacer del
artista. El arte debia estar al servicio del cambio, pero no debfa imponerlo, sino
promoverlo. sQué propuestas existieron en torno a esta cuestion? La propuesta
se basaba en el cambio, en nuevas experiencias, espacios de accién y
concepcién de espectador.

Los barrios obreros fueron pensados como nuevos espacios de una accién
cultural “al servicio de la liberacion de los hombres”.

Si bien el trabajo barrial no era nuevo para diversas organizaciones de
izquierda y para algunos movimientos sociales, a partir de 1970, en momentos
de gestacién de ideas de cambio profundos en el sistema vigente, los bartios se
colocaron en el centro de la escena. Un claro ejemplo de ello fue la formacién,
en 1973, del F.A.S. (Frente Antiimperialista por el Socialismo) que impulsé
desde la Revista Nuevo Hombre la formacion de Comités Barriales, para la
defensa y concientizacién de los sectores oprimidos. ¢En qué barrios bahienses
se fij6 la mirada? En aquellos barrios obreros y marginales: Villa Nocito, Villa
Lujan, Loma Paraguaya, Ing. White, Villa Rosas, entre otros, funcionaron
como nuevos espacios claves para militar. Al arte popular también encontré alli

su espacio para la accién y la revista le brind6 su apoyo a partir de la difusion:

“Pasé el primero de Mayo. Nosotros, gente de teatro envueltos en
nuestro trabajo especifico perdiamos de vista lo que politicamente es
nuestra razén de lucha: el proletario. Un grupo amigo que lleva seis
meses trabajando en una villa, Teatro Pueblo, nos tendié una meno.
“Celebramos, aun fuera de fecha, ese primero de mayo con el
pueblo”. Aceptamos. La propuesta fue escenificar la lucha obrera
desde los Martires de Chicago hasta los Martires de Trelew (...)”.

(“El Grupo Alianza reflexiona sobre la nueva experiencia de teatro en
las villas”, Julio 1973)

Dentro de esta nueva concepcion del arte, el pueblo, tal como lo entendfa
Brecht (1984:237), no sélo debia formar parte del desarrollo de la obra, sino

que era entendido como sujeto de la misma, usurpando y determinandolo,
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como aquel pueblo que “hace la historia, que cambia al mundo y a si mismo”.
Por ello, las nuevas experiencias estaban basadas en la interaccién de los

sujetos participes en la obra. Al respecto el Grupo Alianza decfa:

“Lo ideal serfa entonces una propuesta simple en su complejidad y
que permita como decia Meyehold hacer del espectador un co-
creador: artista y espectador, son dos sujetos que se encuentran para
la pronunciacién del mundo sobre lo que ambos reflexionaremos y
dialogaremos”. (“Teatro Alianza”, Mayo 1973)

Este tipo de manifestaciones culturales fueron entendidas como un deber,
como una tarea ineludible que, en palabras de Mario Metrlino, “exige toda etapa
revolucionaria”. A partir de la teorfa marxista, los miembros de Graphos

entendfan que

“(...) el teatro actuarfa como sintesis de una lucha de las clases
desposeidas con las poseedoras en vistas a la construcciéon de una
conciencia antiimperialista y socialista, como arma propulsora de esa
lucha, como instrumento de una liberaciéon individual (tarea teatral
propiamente dicha), que no esta descolgada de la liberacién nacional y
social”. (Metlino, Abril 1973)

Y en base a ello, las contradicciones sociales debian ser superadas a partir
de la emergencia de una nueva cultura. El arte proletario fue entendido como
opuesto al arte burgués, en términos de arte falso y arte verdadero. En tiempos
en que las “medias tintas” no parecfan tener lugar, donde los lemas “A vencer
o Morir” o “Patria o Muerte” se imponian en los espacios publicos desde
pintadas callejeras y canticos, el arte respondié con tajantes enfrentamientos a
la cultura burguesa que debia ser superada. Pero, ¢Qué elementos caracterizaba
al arte burgués, que lo diferenciaban del arte proletario?, asi explicaba la gente

de Teatro Alianza:

“Existen dos criterios de valoracién de la obra de arte: el politico y el
artistico. Desde el punto de vista artistico la obra entra en este campo
cuando logra comunicar valores estéticos e ideoldgicos estructurados
técnicamente a través de la sensibilidad (...).

Entonces cabe preguntarnos: ¢Es la tematica del artista definitoria
(sic) de ideologfa? Todo artista es sensible a las cosas mds diversas y
para expresarse tiene la capacidad de hacerlo con vigor, con técnica.
¢Pero qué lo impresiona, que lo hace vibrar? Eso diferencia
politicamente al hombre ¢del? artista.

Se le presenta toda una realidad ante sus sentidos y el estd en medio
de ella. (...) es alli donde queda esencialmente marcado el sello de
clase, de caracter, la originalidad, lo mas propio y lo mas universal del
artista.
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Si decimos pues que no es la temadtica sino el tratamiento de ella
definitorio de la ideologfa, comprenderemos que la misma cosa
objetiva es vista de maneras diferentes y hay una particular manera de
ver propia de cada ideologia”. (“Teatro Alianza”, 1973)

Es decir, si bien el arte propiciado por la revista y por el grupo de Teatro
Alianza era realista y al servicio de la revolucién, procuraron no caer en la
discusion que por largo tiempo habia entretenido a formalistas y realistas, es
decir, crefan que no eran las formas externas lo que hace al compromiso social
del arte, sino la ideologia y que, como decfa Brecht (1984:258), “la verdad
puede callarse de muchas maneras y decirse de muchas maneras”.’

Segtn lo expuesto en la Revista Graphos, las manifestaciones artisticas en los
barrios fue un iniciativa clave para la formacién de la conciencia social, y como
tal fue entendida como una amenaza para aquellos sectores que propiciaron la
persecucion y el genocidio que llegarfa a su maxima expresion en la segunda

mitad de los afios “70. De ello da cuenta la desaparicién de Moénica Moran,

militante y miembro de Teatro Alianza, y el exilio de varios de sus miembros.

Reflexion final

Los profundos cambios que se vivieron en el pafs durante la década del ‘60
y 70 en un contexto latinoamericano y si se quiere, mundial y el rotundo
cuestionamiento al sistema capitalista, tuvo eco en Bahia Blanca, con las
particularidades que la ciudad presenta. ILa progresiva politizacion del
estudiantado universitario, que junto a los obreros, parecfan tener en sus
manos el picaporte de la transformacion estructural de la sociedad, tuvo su
soporte de expresion en la Revista Graphos. Por ello creo que el analisis de dicha
publicacién es una fuente fundamental para entender, al menos en parte, la
situacion particular de la ciudad, en un contexto nacional en que la necesidad

del cambio “aqui y ahora” pareci6 tomar la delantera.

¢ No cuestionaré aqui la utilizacién discursiva del pensamiento maniqueo, ni de ideas
universalistas como la de verdad o falsedad de las manifestaciones artisticas, ya que
entiendo que ello comprende una labor distinta, aunque complementaria a esta
ponencia, dirigida al estudio de a formacién de la identidad grupal en tiempos de
gestacion revolucionaria.
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