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INTRODUCCION

La ciudad de Bahia Blanca considerada como una metropoli regional, representa un
centro proveedor de servicios y actividades culturales. Es elegida por una gran cantidad
de estudiantes para desarrollar alli sus estudios universitarios y/o terciarios, lo cual
significa que es punto de convergencia e intercambio constante. Este hecho es
interesante, ya que actualmente es escenario de un fendmeno de apertura de las
expresiones culturales impulsado por los jovenes. Este proceso se sostiene en un nuevo
paradigma que ve al arte como una via de expresion, manifestacion propia de todos los
seres humanos. Propone otros valores y formas de percibir el mundo, un mundo que,
como plantea Peccei (1981 en Boullon, 1990:125):

“..considera a los individuos esencialmente como organismos biolégicos, como
entidades econdmicas o, mas especificamente, como consumidores. La accion se
concentra sobre sus exigencias materiales que deben ser satisfechas. [...]. Las
demas necesidades esenciales de naturaleza cultural y espiritual del hombre, asi
€omo sus expectativas o aspiraciones de naturaleza social que carecen del poder de
causar conmociones o desordenes, parecen pertenecer a una esfera secundaria.”

Los Espacios Culturales Independientes (ECI) surgen como nuevas formas de
organizacion social ante las pautas propuestas por los procesos de la globalizacion.
Encuentran su esencia en esta nueva ldgica, se caracterizan por funcionar por fuera del
circuito artistico tradicional; tienden a la participacidon genuina y colectiva, son nuevos
espacios de ocio, permitiendo que cada sociedad construya y signifique sus practicas

culturales, vividas como disfrute de la cultura y de la vida social.

Aportan al enriquecimiento de la oferta cultural recreativa-turistica de la ciudad,
proponiendo nuevas Yy diferentes opciones de esparcimiento para los habitantes y los
visitantes. Reivindican al mismo tiempo, el trabajo del artista, y proponen formas de

trabajo desestructuradas, donde lo que prima no es el resultado sino el proceso.

En este contexto, se propone la puesta en valor de los ECI de la ciudad de Bahia Blanca

como escenarios de nuevas formas de produccion cultural y como espacios de ocio,



impulsados desde el interior de la sociedad, conformando nuevos lugares de

esparcimiento y de convivencia social.

Se analizan trece Espacios Culturales Independientes, entre los cuales se encuentran:
Casa Escdpica, Espacio Hamaca, Pez Dorado, Puentes Amarillos, Despensa de Risas,
Sala de teatro A.T.S, Sala de teatro Varietté, Espacio del Caminante, El Peladero, Las
Zapatillas de Venus, Centro Cultural La Panaderia, Espacio por el Arte y Diamantina

Arte Contemporaneo.

Conocerlos a partir de sus caracteristicas, su funcionamiento y el contexto donde se
desarrollan, permite tomar conciencia de su situacion actual. Observarlos en su totalidad
y entender sus relaciones, los enriquece como conjunto y ofrece la posibilidad de
establecer proyectos en comun que los articulen. Observarlos individualmente ayuda a
comprender la autenticidad de cada uno de ellos en historias, proyectos, anécdotas y

propuestas artisticas.



1. CAPITULO I: MARCO METODOLOGICO

1.1. Objetivos.

1.1.1. Objetivo general.

Objetivo General: Consolidar a los Espacios Culturales Independientes como espacios

recreativos y de educacién no formal para su integracion a la oferta turistico-recreativa

de la ciudad de Bahia Blanca.

1.1.2. Objetivos especificos.

Obijetivos Especificos:

- Difundir la existencia de los ECI y sus actividades.
- Fomentar la capacitacion de recursos humanos acerca del rol de los ECI.

- Promover las précticas alternativas de trabajo autogestionado llevadas a cabo por los
ECI.

1.2. Planteamiento de hipotesis.

H1: Los Espacios Culturales Independientes en la ciudad de Bahia Blanca constituyen
nuevos espacios de ocio y de educacién no formal que propician el desarrollo integral

del individuo en sociedad y la mejora de su calidad de vida.

H2: El reconocimiento y la puesta en valor de los Espacios Culturales Independientes
permiten diversificar la oferta turistico-recreativay de educacién no formal de la

ciudad.



1.3. Procedimiento metodolégico.

El siguiente trabajo se enmarca dentro de los estudios exploratorios. Segun Hernandez
Sampieri (2003) son aquellos donde el objetivo es examinar un tema o problema de
investigacion poco estudiado o que no ha sido abordado. Las expresiones culturales
independientes vienen sucediendo desde siempre, pero de maneras diferentes. En este
trabajo de investigacion se prestara especial atencién a la modalidad de Espacios
Culturales Independientes, quienes acogen este nuevo movimiento cultural que va por

fuera del circuito tradicional, surgido en numerosos sitios de la Argentina.

La investigacion se desarrolla fundamentalmente en cuatro etapas, la primera:
comprende el andlisis tedrico y conceptual sobre el tiempo libre, la recreacion, y la
importancia de las expresiones culturales en una sociedad; la segunda: la observacion y
recoleccion de informacion en el campo; la tercera: el procesamiento y andlisis de la
misma para lograr un diagnostico de los valores y necesidades de la comunidad; y la
cuarta: la generacion de propuestas de actuacién que promuevan la puesta en valor de

los Espacios Culturales Independientes y su rol en la sociedad.

Las etapas del trabajo de campo fueron:

e Recopilacion y recoleccion de informacion por medio de observacion directa,
entrevistas a gestores de los ECI analizados y encuestas a personas que visitan
dichos espacios. Ademas, se realizaron consultas informales a distintos
funcionarios politicos del Instituto Cultural de Bahia Blanca, entre ellos Marcelo
Diaz (ex representante del Gabinete de Politica y Planificacion Cultural) y
Fabricio Inglese, (coordinador de los talleres barriales y colaborador en el
asesoramiento a los interesados y beneficiarios de las ordenanzas de Solidaridad
Cultural, Fondo Municipal de las Artes y los Espacios Culturales
Independientes). Ademas se visitaron los puestos de Informes Turisticos donde

se realizaron consultas sobre la oferta recreativa cultural.

e Analisis de datos, a partir de la informacion recopilada, que permitio la

sistematizacion de la misma en fichas de relevamiento del equipamiento.



2. CAPITULO Il: MARCO CONCEPTUAL

2.1. El tiempo libre y los espacios de ocio en el &mbito urbano.

El uso del tiempo que hace el hombre urbano, deriva de un factor predominante que es

el tiempo de trabajo.

“Cada dia millones de personas en el mundo [...] se desplazan por las ciudades,
respondiendo al imperativo de un esquema rigido de actividades en el que el factor
dominante es el horario de trabajo. Ese acostumbramiento colectivo a una conducta
regular se extiende hasta los dias no laborales donde la rutina [...] es equivalente a
la del trabajo.” (Boullén, 1990:56).

Segun esta afirmacién el tiempo obligado estructura nuestro tiempo total, sin embargo
existe el “tiempo no obligado” o tiempo libre. Ademas Boullon (1990: 50-51), expresa

que el tiempo libre es el restante luego de quitarle al tiempo total, el tiempo obligado:

Figura 1

Tiempo libre.

Tiempo Libre = Tiempo total — Tiempo obligado

Fuente: elaborado por Forchetti, sobre la base de Boullon, 1990.

El tiempo obligado se ve representado por una serie de obligaciones: trabajar o estudiar
(primarias); comer, dormir (fisiologicas); desplazarse, viajar, tareas domeésticas,
higienizarse, etc. (secundarias). Entonces el tiempo libre es el tiempo que cada
individuo dispone para usarlo como mas le guste, aunque esa libertad no siempre se

ejerce. En ocasiones se debe a que ese tiempo se utiliza para reparar el cansancio fisico,




derivado del trabajo, otras porque no se sabe qué hacer, o porque no se tiene acceso a

aquellas formas de diversion.

Otra definicion plantea al tiempo libre como “...aquel modo de darse el tiempo personal
que es sentido como libre al dedicarlo a actividades autocondicionadas de descanso,
recreacion y creacién para compensarse, y en Gltimo término afirmarse la persona

individual y socialmente.” (Munné, 1980 en Acerenza, 1991:31).

La importancia del tiempo libre se hace evidente para el desarrollo y bienestar del
individuo, siendo este el tiempo que le pertenece a él mismo. El tiempo libre es el
tiempo destinado al ocio, entendiendo al ocio no solo desde la justificacion del tiempo
de trabajo, sino desde la perspectiva de la cultura.

“El ocio es una creacién cultural y una practica social compleja e histéricamente
determinada [...] no es un fendomeno aislado, y se manifiesta en diferentes
contextos segun los sentidos y significados producidos/reproducidos culturalmente
por las personas en sus relaciones con el mundo [...]. En la vida cotidiana el ocio
constituye relaciones dialégicas con otros campos ademas del trabajo, tales como la
educacion, la politica, la economia, el lenguaje, la salud, el arte, la ciencia y la
naturaleza entre otras dimensiones de la vida, siendo parte integrante y constitutiva
de cada sociedad.” (Elizalde y Gomes, 2010:10).

Se entiende al tiempo dedicado al ocio (tiempo libre) en su relacion con el contexto
histérico y sociocultural donde se desarrollan los individuos y la sociedad en su
conjunto. Resulta interesante, observar como hoy en dia, los habitos generalizados de
consumo van teniendo cada vez mas presencia en la creacion de espacios de ocio y
recreacion, trascendiendo su sentido econdmico para resaltar su caracter cultural y de

significacion social (Rosake y Ercolani, 2012).

Sucede que la basqueda del bienestar es a través del acceso efectivo a bienes y servicios
que ofrece la ciudad, siendo esta la aspiracion que alienta la mayoria de las acciones del
hombre. Aparecen asi los simbolos de prestigio, a partir de los cuales se puede aparentar
o demostrar la conquista de una posicién en las jerarquias sociales, como identificacion

externa de un nivel material. En la ciudad, donde todo esta a la vista, la distancia que



existe entre quienes alcanzan la conquista y quienes no, se pone en evidencia,

despertando sensaciones de desigualdad e injusticia.

En el ambito urbano, existen espacios que alimentan esta conducta competitiva, se
basan en el entretenimiento y en la compra, instalando nuevas pautas culturales y
sociales. Si bien la propia dindmica del proceso de crecimiento de las sociedades genera
cambios en los gustos y habitos de la poblacion en relacion al uso de su tiempo libre, lo
importante es que éstos sean genuinos, respondiendo a intereses reales de los

ciudadanos y no a la sociedad de consumo.

Es necesario separar al ocio del consumo, y entenderlo como un derecho esencial
relacionado a la calidad de vida y al desarrollo cultural de cada ser humano. Los
tiempos dedicados a la recreacion y al ocio representan parametros culturales,
vinculados a la calidad de vida, ya que permiten accionar para convertir en logros las
aspiraciones o expectativas de disfrute, pudiendo el individuo, elegir libremente los

lugares de encuentro y esparcimiento.

De esta manera resulta interesante definir a los Espacios Culturales Independientes y/o
Alternativos como espacios multifuncionales, experimentales donde se realice la
produccion, formacion, investigacion y promocién del arte y la cultura en sus diversas
manifestaciones, y cualquier actividad de caracter formativa relacionada con todas las
manifestaciones tangibles e intangibles del arte y la cultura (Ordenanzas n°® 17767 de
Bahia Blanca, Ordenanza n° 11301 de la ciudad de La Palta) (Anexo).

Estos espacios se presentan en la escena urbana como nuevos espacios de ocio, espacios
de construccidén y creacion colectiva, que trabajan desde la participacion comunitaria a
partir de précticas artisticas y educacioén no formal. Entienden a la ciudad mas alla de
ser un punto de intercambio de bienes y servicios: como un espacio de concurrencia

social.

Se trata de iniciativas ciudadanas comprometidas socialmente, que asumen su
responsabilidad artistica y cultural. Su gestion cultural, es de caracter autbnomo y
autogestionado, inclusivo y solidario, y tiene como protagonista a la comunidad. Es por

ello, que lejos de perseguir el lucro como finalidad, sostienen una oferta cultural
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accesible, buscando restar a las desigualdades que la légica del consumo alimenta
(Wortman, 2009).

Continuando con el desarrollo de las relaciones que se establecen a partir del uso del
tiempo del hombre urbano y méas precisamente del tiempo libre, se hace necesario
considerar dos términos que estan estrechamente vinculados: la recreacion y el turismo.

Ambos se refieren a formas de uso del tiempo libre.

Segun las definiciones mas tradicionales, la recreacion es el resultado del
desplazamiento del hombre més alla de su domicilio, en un tiempo inferior a las 24
horas (Boullon et al., 1991). Cualquier uso que el hombre haga de su tiempo libre, sera
recreacion, siempre que este uso se realice con una actividad placentera (Acerenza,
1991).

“Es necesario aclarar que, en sus origenes norteamericanos, el concepto de
recreacion fue visto como una estrategia educativa esencial para promover,
sutilmente, el control social. En este proceso, fue ampliamente difundida la idea
que la recreacion podria llenar, racionalmente, el tiempo vago u ocioso con
actividades consideradas Utiles y saludables desde el punto de vista fisico,
higiénico, moral y social. Con esto, la recreacién dirigida fue considerada esencial
para la formacion de valores, habitos y actitudes a ser consolidados, moralmente
validas y educativamente Utiles para el progreso de las sociedades modernas. En un
primer momento el desarrollo de eventos, politicas, programas y proyectos
recreativos fueron, y muchas veces aun lo son, direccionados principalmente a
grupos sociales en situacion de riesgo o de vulnerabilidad social, buscando la
reduccidon de conflictos sociales y de la delincuencia, la manutencién de la paz y
armonia social, y la ocupacion positiva y productiva del potencial tiempo ocioso.”
(Elizalde y Gomes, 2010:5).

Muchas veces la recreacion es utilizada para olvidar problemas estructurales de una
sociedad, cuando se presentan en ausencia de una politica integral que encare las
problematicas desde una perspectiva totalizadora. Es necesario pensar el ocio y la
recreacion como una herramienta que posibilite la construccién de sociedades solidarias

y sustentables.

“Hay que -en lo posible- desmasificar cualitativamente a la recreacion y al mismo
tiempo hay que masificarla cuantitativamente, para hacerla accesible a mas
11



personas, ayudandolas asi a encontrar su identidad. Hay que convertir a los
sistemas recreacionales en un vehiculo para que el hombre marginado alcance lo
gue mas ansia: equilibrio en su vida.” (Boullén, 1990:130).

La existencia de un adecuado equipamiento y programas, para los servicios
recreacionales, favorece la satisfaccion del individuo y de la comunidad en su conjunto,
en cuanto a sus expectativas de disfrute. De esta manera, la generalizacion de
oportunidades individuales otorga la posibilidad a la mayoria de elegir libremente la
manera de ocupar su tiempo libre, generando espacios de juego, intercambio y

comunicacion.

Este hecho no es menor, ya que se refiere al bienestar social y calidad de vida de los
individuos de una sociedad, permitiendo que ésta construya y signifique sus practicas
culturales y aquellas de la vida social, a partir del disfrute, para (re) incorporarse al
sistema urbano con mayores posibilidades de soportar sus presiones (Boullon et al.,
1991).

Con respecto al turismo, y desde las concepciones mas tradicionales:

«“...es el resultado del desplazamiento del hombre mas alla de su domicilio, por
periodos superiores a las 24 horas hasta un limite maximo, que algunos fijan en 90
dias y otros en 180, siempre que no sea para participar en el mercado de trabajo del
destino.” (Boullon, 1991:16).

El turismo es una forma particular del uso del tiempo libre y de recreacién, por esto no
incluye todas las formas de uso que un individuo puede hacer en su tiempo libre.
Profundizando en el tema, el turismo se presenta como un fendmeno social producto
de otro fendmeno social: el tiempo libre institucionalizado. A partir del siglo XIX los
trabajadores de todo el mundo iniciaron un proceso de conquistas sociales que culmino,
entre otras cosas, en un aumento del tiempo libre, lo cual permitié el desarrollo y
crecimiento del turismo. Por otro lado, el progreso tecnoldgico de los sistemas de
transporte durante el siglo XX y la disponibilidad de recursos econdémicos para
solventar los gastos de un viaje, tambien aportaron al desenvolvimiento del sector
turistico (Boullon, 1991).
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El funcionamiento de las ciudades responde a la institucionalizacion del tiempo del
hombre urbano. “Segiin Le Corbusier, las funciones utilitarias en que se sostiene una

ciudad son cuatro: trabajar, circular, descansar y recrearse.” (En Boullon, 1990:164).

La ciudad se presenta como un centro de actividades de ocio con una amplia gama de
posibilidades: aquellas identificadas con la cultura (espectaculos, festivales,
acontecimientos programados, y aquellas basadas en los recursos del medio urbano:
construcciones y elementos historicos, espacios al aire libre, habitos y costumbres); el
deporte (acontecimientos deportivos); las visitas a familiares y amigos, las compras, los
negocios, la gastronomia, las salidas nocturnas, entre otras (Priestly, 1999 en Dosso y
Mufoz, 2004).

Resulta llamativo, como el crecimiento y funcionamiento de las urbes se vinculan con la
institucionalizacion del tiempo del hombre urbano. La ciudad tiene una amplia oferta de
actividades para realizar por los turistas, excursionistas y residentes, pero éstas parecen
responder cada vez més a la logica del consumo. De esta manera, las formas de uso del
tiempo libre se presentan contaminadas por los intereses de unos pocos, cuando en su
esencia el ocio debe ser entendido como un campo para la creacion cultural y la
construccion de espacios de convivencia y esparcimiento de los individuos y la sociedad

en su conjunto.

Desde esta perspectiva se puede pensar al turismo a partir de la comunidad y su relacion
con el medio urbano donde habita, acercando al turista una serie de recursos, que los
mismos residentes sienten propios. La ciudad aparece como un cuadro donde se
plasman las expresiones de la comunidad, resultado de sus formas genuinas de sentir y

vivir el mundo que los rodea.
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2.2. Espacios Culturales Independientes: evolucion del modelo tradicional al
modelo actual.

2.2.1. Museos como centros culturales tradicionales.

El tipo de organizacion o institucion mas tradicional y caracteristica dedicada a la

gestion del patrimonio, es el museo. Segun el ICOM* (2001),

“...el museo es una institucién sin finalidad lucrativa, permanente, a servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al piblico, que adquiere, conserva, investiga,
comunica y expone, para fines de estudio, educacion y disfrute, evidencia material
del hombre y de su ambiente.” (En Barreto, 2007: 140).

A partir de esta definicién, podemos entender a los museos, como espacios culturales
que contienen objetos materiales representativos de la relacion del hombre con su
ambiente a lo largo de la historia. En este contexto se presenta el siguiente interrogante:

¢qué hay de las representaciones inmateriales de una comunidad?

A partir de nuevas tendencias museoldgicas, se erige una conciencia critica de los
museos. Desde una vision mas integradora, se considera como patrimonio todo aquello
que interviene en el desarrollo cultural del individuo y las sociedades, incluyendo
manifestaciones culturales intangibles, creaciones culturales contemporaneas y las
diferentes formas de participacion activa de otros sectores de la sociedad, dejando de

lado los sesgos etnocéntricos y androcéntricos (Ballart Hernandez et al, 2001).

El interés antes centrado en los objetos, se va desplazando hacia la nocion de
comunidad. EI museo como ente social, se va adaptando a las necesidades de una
sociedad en constante mutacion, desarrollando un espacio participativo donde existe el
contacto directo entre el publico y los objetos que contiene. Es la concepcion extensiva

de patrimonio, que lo entiende mas alla de lo material, otorgandole al objeto una nueva

Consejo Internacional de Museos.
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valoracion como documento y reflejo de una sociedad y una cultura (Ballart Hernandez
et al, 2001).

“Asi los museos muestran el pasado historico sin obligar a un congelamiento de las
poblaciones.” (Barreto, 2007:154), aportando herramientas que construyan formas de
comprender e interpretar nuestro pasado y presente. Tienden a transformarse en
pluralistas, ya que representan a todos los segmentos de la sociedad, mostrando sus

relaciones dialécticas y conflictivas (Barreto, 2007).

El despliegue de acciones que plantean un acercamiento de la comunidad con el museo,
busca “...implicar a la comunidad en los proyectos [...] para que ésta se sienta parte
actora y participe en vez de espectadora pasiva de unos proyectos venidos de afuera y
realizados exclusivamente por un grupo de expertos.” (Ballart Hernandez et al,
2001:77).

“Los museos se caracterizan por una doble responsabilidad: la de preservar la
integridad del objeto como elemento de nuestro patrimonio y la de contribuir a la
evolucion de la sociedad, labor que debe realizar a través de la misién educativa.
[...]- Es necesario llegar a un equilibrio entre estas dos responsabilidades. [...]. El
museo s6lo cumplird su mision social cuando presente sus colecciones de forma
gue los visitantes puedan reconocerse en ellas y despierten su curiosidad, su
admiracion y el deseo de saber.” (Hernandez Hernandez, 1992:95-96).

A partir de esta afirmacion, surge una pregunta: ¢qué es aquello que nos identifica ante

el mundo?

“La globalizacion ha traido consigo una internacionalizacion en 6rdenes como las
modas, la cultura de masas y el consumo en algunos de sus patrones. Al mismo
tiempo, ha estimulado la revalorizacion, afirmacion [...] por parte de los pueblos
de los elementos culturales que los caracterizan e identifican ante el mundo. Existe
un conocimiento creciente de las culturas ajenas, conocimiento que es punto de
partida indispensable para el conocimiento de la propia cultura. Nos conocemos, y
confirmamos lo que somos, en la medida que nos relacionamos con los demas.”
(Ballart Herndndez et al, 2001:167).

“La Museologia no puede establecer una norma véalida para los museos a escala
mundial. Por ello, no debe ser considerada como una ciencia normativa que impone
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sus criterios, sino que sera el propio museo y la comunidad, los que teniendo en
cuenta su situacion politica, econdmica y cultural, elijan los objetivos y politicas a
seguir. [...]. El museo debe estar en funcion del publico, tiene que educar y
comunicar, sin relegar la mision de conservar los testimonios culturales y
transmitirlos a las generaciones futuras.” (Hernandez Hernandez, 1992:96).

Actualmente, los museos, como entidades culturales tradicionales, continian transitando
el camino hacia la mutacidn; hacia la transformacién como organizaciones que tienen en
cuenta las emociones y no son puramente racionales, orientadas al proceso y no
unicamente al producto final, insertas también en el presente, con un enfogque mas
informal que busca ser comunicativo, creativo, innovador y popular. Muchos museos
han logrado desprenderse de sus propias tradiciones antiguas, para transformarse
profundamente, afectando a la propia estructura de la instituciéon Museo. Todo ello,
desemboca en una nueva concepcion de la institucion como depositaria del acervo

cultural de la humanidad (Hernandez Hernandez, 1992).

También la concepcion tradicional de espacios culturales en general (no sélo los
museos), transita el camino de cambio hacia nuevas formas; y es que la fuerza que los
impulsa, proviene de la propia comunidad: son espacios de construccion de identidad
social, responden a nuevas necesidades de los individuos y de la sociedad en su
conjunto, son lugares que hablan del patrimonio; permiten conocer, construir y valorar

las formas de ver el mundo de cada comunidad.

2.2.2. Surgimiento de Espacios Culturales Independientes (ECI).

Durante la década de los ’90, afios marcados por las politicas neoliberales®, las

instituciones del Estado fueron desentendiéndose del dominio de lo publico.

2 “En Argentina, se suele afirmar que el gobierno menemista no desarrollé una politica cultural. Esto es
verdad si pensamos la cultura en términos de desarrollo cultural de la sociedad y la posibilidad de
conformar ciudadanos mas reflexivos y creativos a través de la creacion y el consumo cultural
democrético, vinculados con el pensamiento y las artes. [...]. Se promovi6 la concentracion mediatica,

transformacion que facilito la formacién de un discurso Unico favorable a la accion politica en marcha y
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Paralelamente, se consolidé una estética formal, autorreferente e individualista, que

propuso un divorcio con la realidad politico-social.

Los museos publicos, abandonados a su suerte, y a la capacidad de gestion de sus
directores, establecieron relaciones cada vez mas estrechas con el mercado. La
homogeneidad del circuito artistico de los noventa, solo aceptaba una estética
especifica, aparentemente Unica, limitada, la cual anulaba la diversidad inherente a la

produccidn artistica de toda época (Alonso, 2003).

Sin embargo, paralelamente a este proceso, otras formas de arte invisibilizadas por las
instituciones, abrieron paso en el espacio publico, ademas de una variedad de formas
asociativas que buscan responder a necesidades antes satisfechas por el Estado, muchas

de ellas fundamentadas en la accion cultural.

“... existe otro tipo de produccion que establece una relacion diferente con el
entorno, mas dialdgica y permeable. Una serie de obras que se infiltran en el
espacio publico, que beben de su dindmica, que articulan en su discurso estético las
limitaciones de las instituciones y de la propia autonomia del arte, que se re-
desmaterializan, que trocan su soporte por medios poco explorados obligando a
reformular miradas. Una produccién que restablece el dialogo con corrientes
internacionales sin abandonar su posicionamiento local, que construye discursos a
la luz de criticas y teorias, que no limita su capacidad de reflexionar al marco
pictorico.” (Alonso, 2003:2).

Los ECI cumplieron un rol muy importante en ese proceso, a partir de actividades
culturales alejadas de lo material, en algunos casos desde un lugar de resistencia, desde
una perspectiva contra hegemonica, y en otros, impulsadas por la busqueda de un

espacio propio®.

al clima cultural dominante en el capitalismo [...]. El bienestar de la sociedad estaba centrado en la
generacion de individuos avidos por consumir y entretenerse. La sociedad se convirtio en un gran
mercado y los medios se desarrollaron en relacion con este valor imperante” (Wortman, 2009: 54).

3 «A pesar de que este proceso de biisqueda comienza en el marco de la crisis econémica del menemismo,

hace eclosion o al menos se hace visible con los acontecimientos de diciembre del 2001...” (Wortman,
2009: 46).
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Desarrollaron “...estrategias que implicaron formas de difusion, interaccion y
“exhibicion” experimentales; acontecimientos que en su voluntad por trascender las

redes institucionales no dejaron huellas en otras instituciones...” (Alonso, 2003:2).

Se trata de iniciativas de caracter colectivo impulsadas en su mayoria por jovenes, que
se desarrollan por fuera del circuito artistico tradicional con propuestas que plantean
nuevas formas del hacer artistico: no se limitan a hacer obra*, sino que se extienden a la
totalidad del campo, incluyendo a los mediadores® o gestores culturales, que entre otras
cosas abren la puerta de sus viviendas (muchas veces alquiladas), para permitir que

otros hagan arte alli.

Como plantea Alonso (2003), el surgimiento y crecimiento de una linea de pensamiento
que rescate la diversidad de la produccidn artistica, se refiere a la descentralizacion del
circuito del artes, planteando claves para el cuestionamiento de la homogeneidad de tal

circuito.

Durante mucho tiempo los artistas vieron limitaciones en las vias para exhibir sus obras.
Estos espacios aseguran la pluralidad de la produccion que circula, fortaleciendo la

diferencia de opiniones y con ella la creacion artistica.

La descentralizacion del circuito de arte, puso en evidencia su heterogeneidad,
aplicando nuevas légicas de legitimacion, de circulacion, de gestion y de consumo.

“Dado que con la implementacion de politicas neoliberales, el Estado intervino en
la accion cultural mas débilmente, comenzé a ampliarse el alcance de los espacios
donde se formulan acciones culturales, asi se hicieron mas visibles otras instancias
sociales. Quizas en la palabra politicas la que resulta incbmoda; entonces es ahi,
con la emergencia de una nueva concepcion de la accion cultural, donde emerge la
idea de gestion cultural.” (Wortman, 2009:23).

* Hace referencia al trabajo del artista durante el desarrollo de un producto u obra artistica en el cual
participa.

® Son intermediarios entre las partes involucradas en el arte: los espectadores o publico y el/la artista.
®Alude al recorrido limitado por el que marchan ciertos productos artisticos, transitando siempre los
mismos lugares.
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“Estas experiencias colectivas expresan nuevas maneras de construir lo social en
relacion con la apropiacion del saber individual y comunitario en torno a la gestion de
proyectos autonomos.” (Osswald, 2009 en Wortman, 2009: 103). Esto fortalece los
lazos entre las expresiones artisticas y culturales con la participacion en la vida social, a

su vez que reivindica la cultura como trabajo.

La cultura reemerge de su postergacion en un movimiento social paralelo a la politica
nacional, como un espacio generador de significados alternativos al modelo econémico
neoliberal. Surge también, como una critica social y cultural a los partidos politicos y
sus estructuras, imponiéndose en la escena publica la cuestion de la corrupcién
(Wortman, 2009).

“Son experiencias que toman distancia de la militancia politica partidaria y también
de la logica asistencialista propia del Estado de Bienestar. Sin embargo, recuperan
desde la practica el sentido de politica contenido en todo sujeto cultural y el de
responsabilidad colectiva ante una realidad social determinada.” (Wortman,
2009:110).

A partir del aporte de discursos a cargo de redes de trabajo que retnen a gestores de los
ECI de la ciudad de Buenos Aires y La Plata, sumado a lo planteado y plasmado en las
ordenanzas para ECI (tanto de la ciudad de Bahia Blanca como de las dos ciudades
nombradas anteriormente), es que se definen a continuacién ciertos rasgos que

caracterizan el funcionamiento y organizacion de los ECI.

Son establecimientos que albergan diversas actividades culturales, principalmente
artisticas. Estas se caracterizan por ser multidisciplinares, es decir que se desarrolla una
amplia y variada gama de actividades, que incluyen la danza, el teatro, el cine, la

pintura, el dibujo, el circo, la musica, la fotografia, entre otras.

Funcionan localmente, representado espacios de sociabilidad, permitiendo la generacion
de redes de contacto entre pares, ademas de la produccion artistica y la posterior puesta
en circulacion de las obras obtenidas. En ellos podemos encontrar tanto el desarrollo de
eventos, espectaculos, obras y muestras, asi como también oferta de servicios (cafeteria,
gastronomia, etc.) asi como el dictado de talleres, seminarios y charlas.
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Con respecto a los eventos, éstos se presentan como la posibilidad de convertir un
concepto abstracto o ideas intangibles en experiencias realistas que permitan percibir y

disfrutar de mensajes basicos, ya sea a través de la contemplacion o de la experiencia.

Se ubican por fuera de los circuitos artisticos tradicionales. “Los artistas vy
organizadores de nuevos espacios culturales, ponen en juego valores y significados
renovados en cuanto a la forma de entender la cultura y la construccion de propias

trayectorias laborales.” (Osswald, 2009 en Wortman, 2009:93).

Encuentran un espacio para constituir nuevos estilos de vida a partir de su capacidad
como seres humanos para construir sentidos, comprender el mundo que los rodea y

también entenderse en €l como sujetos capaces de reconstruirlo y transformarlo.

“Aparece una intencionalidad orientada a la difusion de valores no mercantiles,
cuyas producciones culturales comienzan a circular en una esfera publica no
mediatica tradicional promovida por un conjunto de grupos musicales
independientes, colectivos de arte, artistas no convencionales.

Asimismo [...]; en los centros culturales que intentan promover se pretende
generar una nueva concepcion cultural no pensada como autorreferencial, no para
si mismo, sino para transmitir la realidad a la gente, [...] desde una recuperacion de
lo corporal: aparece mucho en estos espacios el uso de practicas como clown,
malabares y murga.” (Wortman, 2009:47).

De esta manera, los ECI van cumpliendo el rol de agentes legitimadores—aunque esta
funcién no sea uno de los objetivos de los espacios- brindando la posibilidad a muchos
artistas que no tiene lugar dentro del circuito tradicional/oficial de dar a conocer su
trabajo. Asi se va dando impulso a la figura de artista emergente, que como plantea
Alonso (2003), viene con una promesa de “aire nuevo”. Su interaccion con el ambito ya
constituido, se vuelve fundamental en el didlogo con el entorno. Desarrollan
producciones poco frecuentes en los artistas consagrados: utilizan medios no
tradicionales, y en particular los efimeros, como la performance o las instalaciones;
realizan obras independientes de su capacidad de ingresar al mercado; y muchas veces
no cumplen con las convenciones de la carrera artistica. La necesidad de estos artistas
no-institucionalizados, sefiala el agotamiento y/o desgaste de los ya existentes y sus

propuestas.
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El movimiento por fuera del circuito, plantea una nueva forma del “hacer artistico”, no
solo en su interaccion con el entorno, sino entre los mismos artistas, generando vinculos
comunitarios y propuestas laborales donde lo primordial es la difusion de valores méas

humanos.

Tienden a la participacion colectiva, como plantea Osswald en Wortman (2009), estos
espacios dan cuenta de las nuevas y diversas formas asociativas que se generan entre
ciudadanos- con diferentes ideologias, fines, metodologias de trabajo. Bajo esa
heterogeneidad, y a través de diferentes acciones culturales, los ECI surgen como
nuevos espacios de participacion social, donde los imaginarios sociales minoritarios y

antes excluidos, tienen también su lugar.

“La construccion de una sociedad civil como un espacio de produccion de formas
alternativas, discursos de nuevo tipo, de un espacio que ofrece cierta libertad de

movimientos.” (Wortman, 2009:48).

Su gestion cultural, es de caracter autbnomo y autogestionado. Lejos de perseguir el
lucro como finalidad, sostienen una oferta cultural accesible en donde los recursos
percibidos (via gestion de eventos, talleres y seminarios), son repartidos entre los
artistas participantes del evento, taller y/o seminario, y el espacio donde se lleva a cabo,

para destinarlos directamente al sostenimiento del mismo.

“... la autogestién y el autofinanciamiento resultan herramientas privilegiadas para
lograr autonomia en relacion con la construccion del propio trabajo y, en relacion
con la conformacion de un proyecto que permita integrar la propia vision del
mundo con la produccion y reproduccion social de la vida.” (Osswald, 2009 en
Wortman 2009:116).

Segun (Ruggeri, et al., 2012), la autogestion se trata de un modo colectivo de gestion.
Es una dinamica que se debe sostener en gran parte por la voluntad de sus gestores, no
es facil lograrlo ya que requiere de esfuerzos mutuos. Tiene determinadas caracteristicas
que la definen de forma ideal, aunque en la practica no siempre se cumplen todas de la

misma manera, ni inmediata o simultdneamente:

» Gestion colectiva
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» Democracia interna

* Igualdad entre los miembros.

« Utilizacion mayoritaria de la forma cooperativa de trabajo.
« Dinamica autogestionaria, no formal.

» Solidaridad social.

“Los Centros culturales autogestionados aparecen como espacios alternativos al
mercado laboral actual, para una amplia gama de artistas y profesionales que
desean ejercer su vocacion [...]. En general estos lugares ofrecen un ambiente de
trabajo libre, abierto, sin direccionamientos ni jerarquias. A la vez los productores
culturales y artistas pueden mantener autonomia en relacién con otros trabajos y
proyectos ajenos al lugar.” (Osswald, 2009 en Wortman 2009:113).

No necesariamente, esta forma de gestion alternativa es vista como un reemplazo de la
estructura econémica capitalista, mas bien, convive con ella. Gran parte de los
emprendimientos, a pesar de su heterogeneidad, son emprendimientos que incluyen la

autogestion como un componente esencial de su forma de funcionamiento.

Los componentes econdmicos (produccion, distribucién, consumo) se tornan en materia
de discusion abierta entre sus miembros, se vinculan con necesidades de los
participantes. La logica de accion no esta motivada por una resistencia, sino mas bien
por una reivindicacion de los propios modos. El Estado ya no es neoliberal, no entiende
la cultura s6lo en términos de rédito econdmico, y no excluye tan deliberada y
masivamente como lo hacia en los *90. Esto hace que el posicionamiento de aquellos
agentes autogestionados del campo artistico ya no sea desde un lugar de oposicion a las
politicas culturales del Estado, sino desde la conviccién y el deseo de concrecion de

otras formas posibles.

La educacion no formal o educacion social que se lleva a cabo en los espacios, se
plasma en talleres y seminarios relacionados a actividades artisticas. Lejos de buscar
capacitar desde un saber técnico que tiene valor para el mercado, estas formas plantean

una relacion entre el ocio y este tipo de educacion. Surgen como espacios de
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concientizacion, reflexion e interaccion, brindando una educacion, no s6lo con eficacia
técnica, sino formando hombres integrales donde el saber y la cultura sean a la vez

tradicion y renovacion, fortaleciendo la identidad de una comunidad.

Si bien educacion no formal y educacion social no son idénticas conceptualmente, se
destaca un aspecto que si comparten y parece definirlas muy bien, que se refiere al
educador social que actia como ‘“agente de formacién que interviene en procesos
formativos no académicos o, al menos, cuya finalidad inmediata no es la consecucion de
un titulo académico o el desarrollo de un curriculo formativo oficial.” (Félix et al., 2008
en Cuenca, 2011:26).

Expresa la importancia que estas modalidades educativas otorgan al proceso de
aprendizaje e intercambio y no al resultado Unicamente, y propone entender al ocio

desde un enfoque, mas humanista y experiencial.

“El valor central en la vivencia de un ocio experiencial y humanista es la dignidad
de la persona, de él se desprenden los demas valores. Esto significa que las
experiencias de ocio nos introducen, no siempre conscientemente, en ambitos que
se abren hacia espacios de desarrollo o inhibicion. [...]. El ocio como experiencia
con valor en si misma se diferencia de otras vivencias por su capacidad de sentido
y su potencialidad para crear encuentros creativos que originan desarrollo personal.
El valor de las experiencias de ocio se relaciona directamente con nuestras propias
necesidades.” (Instituto de estudios de Ocio, 2014).

La experiencia de ocio es un acontecimiento vivido que proporciona un conocimiento o
un cambio personal, como consecuencia de haber sentido, conocido o presenciado algo.
Socialmente, las experiencias de ocio se relacionan tanto con la propia vivencia
personal como con el entorno social en el que se vive. Particularmente en los ECI, el
ocio como vivencia, se encuadra en el universo de las emociones, en los sentidos y las
sensaciones que se tienen como individuo y como grupo que comparten el espacio del
taller y/o seminario. Entonces, ademas de ver al ocio asociado a la diversion y al juego
(siendo igualmente éstas, dindmicas que en muchos de los talleres y seminarios se
utilizan), se tiene en cuenta todo su potencial de desarrollo humano, el que facilita que

las personas y las sociedades accedan a grados superiores de humanizacion.
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Socialmente el ocio puede actuar como motivador de dindmicas de participacion,
cohesion e identificacion social.

Por otro lado, y con respecto a la difusion y organizacion de eventos y actividades, el
uso de Internet toma importancia, ya que se ha convertido en la via de difusion mas
accesible, eficiente y de mayor alcance para los ECI, destacandose las redes sociales
como Facebook.

“Los objetivos son de menor alcance local, aungue se piensa en forma global. [...].
Esto significa que, si bien el horizonte territorial es limitado, con la intervencion
cultural no se piensa en términos de sociedad territorial; si en cambio, se piensa en
forma global, dadas las posibilidades de Internet fundamentalmente. El uso de
Internet impone una nueva ldgica de accién llamada en red, la cual es incorporada
en la estrategia de intervencion cultural.” (Wortman 2009:59).

2.3. Gestion cultural y planificacion participativa.

La presencia de una creciente reflexividad que acompafa las practicas culturales
contemporaneas, pone en evidencia, que la cultura es un recurso para la reconstruccion
de identidades (Osswald en Wortman, 2009).

“Las politicas culturales deben reconocer las formas actuales de la cultura, pero no
mimetizarse con la estética del mercado y la légica publicitaria; para ello deberan
contribuir a la conformacion de una identidad de los que constituyen las nuevas
formas del campo cultural: espacios culturales, agrupaciones de artistas (teatro,
cine independiente, musica alternativa, masica clasica, patrimonio, teatros
nacionales), formas administrativas mas eficaces que convivan con el sentido
artistico para el que fueron creadas.”(Wortman 2001:259).

El desarrollo de politicas culturales presupone un analisis cultural renovado de la
sociedad, que tenga en cuenta las nuevas formas de produccion, distribucion,
circulacion y consumo cultural. Considerar el fendmeno de globalizacion se hace
indispensable, ya que las interacciones entre lo global y lo local, van marcando

tendencias de homogeneizacion y heterogeneizacion en la configuracion social, politica,
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econdmica y cultural de una sociedad. Aparece como un desafio para los gobernantes

reconocer a la esfera cultural y su relacion con el bienestar social.

“... la accién cultural deberia orientarse en torno a nuevas significaciones de los
derechos sociales, esto es, de ampliacion de la ciudadania. Se trata de reflexionar
acerca de las consecuencias sociales, culturales y subjetivas de un orden
sociopolitico fundado en la l6gica del mercado y en la instalacion de valores
competitivos y excluyentes donde la solidaridad y el sentido de pertenencia pierden
sentido, se banalizan.” (Wortman 2001:256).

De esta manera, resulta interesante definir las politicas culturales como:

“...el conjunto de intervenciones llevadas a cabo por el Estado, las instituciones
civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo
simbolico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y obtener consenso
para un tipo de orden o transformacion social.” (Garcia Canclini, 1987 en Cardini
2011:3).

Por otro lado, las politicas recreativas también presentan cierta complejidad en su
abordaje desde los ambitos estatales, ya que en general los gobiernos ponen el énfasis
de su gestion en garantizar aspectos de la vida cotidiana ligados a necesidades basicas
como el trabajo, la seguridad, la vivienda, la educacion, etc., dejando en un segundo

plano aquellas intervenciones del ambito recreacional (Suarez, 2006).

La esencia natural de las politicas sociales en general, y de las politicas culturales y
recreacionales en particular, es que son publicas, estableciendo una relacion entre el
Estado y la sociedad. Por ello es preciso abordar la realidad desde una perspectiva
integradora de las necesidades de la sociedad civil y los intereses del Estado en el
proceso de elaboracion e implementacion de las politicas, por un lado, permitiendo asi
la construccion de conocimiento y de informacion pertinente para dar respuesta a las
diferentes necesidades; y por otro lado, desde un trabajo interorganizacional, donde
exista una integracion entre los diferentes organismos involucrados en la elaboracion de
este tipo de politicas, evitando el enfoque desde una mirada reducida y parcial del

aspecto social a atender (Suérez, 2006).
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El compromiso democratico implica un proceso de planificacién que tiende a la
participacién de los ciudadanos, en la medida en que requiere una mejor distribucion de
poder sobre decisiones e instrumentos de politicas. La participacion aparece entonces
como un elemento que implica a la comunidad en la toma de decisiones, considerando
como aspecto central de las acciones y proyectos los intereses de la poblacion. Se define
sobre la base del didlogo entre los diferentes actores, donde los puntos de vista locales,
el conocimiento y el saber comunitario, son respetados y tenidos en cuenta, siendo la
comunidad protagonista y beneficiaria de los proyectos, planes y/o politicas que de ese
proceso derivan. Es concebida como una realidad dindmica, cuyas modalidades, actores
y objetivos varian histéricamente en funcién de los cambios sociales, politicos,

econdmicos y culturales (Murguialday, C. y Valencia, 1999).

"En general, cuando se analiza el aspecto de la participacion cultural, se hace foco
en el Estado como ente promotor y garante principal. Sin desconocer el
fundamental papel que el mismo desarrolla en estas acciones, es oportuno dirigir la
mirada hacia un lugar distinto: organizaciones cuyo fin es la produccion artistica y
funcionan en una escala territorial local."(Koren y Robles, 2010: 1).

Esa mirada se dirige hacia los ECI, espacios exitosos para generar redes de contactos
entre pares. Representan nuevos modos de participacion surgidos en funcion de los
cambios sociales, politicos y culturales, donde el Estado local ha dejado de ser agente
fundamental en el desarrollo de politicas sociales culturales y son ellos (como asi
también algunas ONGSs), quienes vienen a cubrir ese déficit. De esta manera se hicieron
visibles nuevas alternativas de comportamientos frente a problematizaciones de la

realidad y nuevos estilos de trabajo.

Dichos modos novedosos de participacion, se caracterizan por el hecho de que los
jévenes prefieren participar en ambitos donde no existe un claro contenido politico-
partidario; buscan llevar a cabo acciones sociales para beneficiar a otros, pero sin
intermediarios, mayormente les interesa intervenir en el ambito cultural-artistico; y en
muchos casos aquellos que trabajan de manera que la participacion sea desde sus

conocimientos y capacidades (Moschen, 2010).
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3. CAPITULO II1: ANALISIS DEL AREA DE ESTUDIO

3.1. Localizacion y caracteristicas generales de la ciudad de Bahia Blanca.

La ciudad de Bahia Blanca esta ubicada a los 38°44° de latitud sur y 62°16° longitud
oeste, en el sudoeste de la provincia de Buenos Aires. Es cabecera del Partido
homonimo, el cual segun los datos del Instituto Nacional de Estadisticas y Censos del
afio 2010, contaba con aproximadamente 301.572 habitantes: “Su volumen poblacional
la ubica como el decimocuarto centro méas poblado de la Argentina, detras del Gran
Buenos Aires, La Plata y Mar del Plata. Por tal motivo es considerada metrdpoli
regional.” (Barrueco, 2014: 20).

Ademas, su posicion geogréfica refuerza su caracter de centralidad. Segun Rosake y
Ercolani (2012) esta localizada en la convergencia de importantes vias de circulacion de
conexiones carreteras: rutas nacionales, provinciales y conexiones ferroviarias (Figura
2).

Figura 2

Localizacion de la Ciudad de Bahia Blanca.
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Fuente: elaborado por Ercolani, 2005.
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“Bahia Blanca se presenta como cabecera del Sudoeste de la Provincia de Buenos
Aires. A partir de una base productiva regional eminentemente agricola-ganadera,
la ciudad se consolida como centro urbano proveedor de bienes y servicios de la
zona circundante. Su condicién geogréafica, asi como la disponibilidad de materias
primas, la convierten en asentamiento de importantes empresas agroindustriales y
del sector petroquimico.” (Arocena, 2007 en Maricic, 2011: 23).

Por un lado, en el sector industrial, se destaca la presencia de un conjunto de grandes
empresas vinculadas a la actividad petroquimica, agroindustrial y refinerias de petroleo.
En cuanto al sector de servicios, se caracteriza por su amplia variedad e importancia
productiva: se destacan los servicios inmobiliarios, de educacion, de transporte, de

almacenamiento y comunicaciones.

Con respecto al sector primario, la actividad agropecuaria a nivel local no representa
grandes magnitudes en la economia local de la ciudad. Sin embargo, en el Partido de
Bahia Blanca repercute en la dinamica de las actividades urbanas. Asi, el puerto local,
permite vincular a Bahia Blanca con los mercados externos, a partir de su ubicacion
estratégica en relacion con los centros agricolas pampeanos, haciendo de esta estacion
maritima, el punto de salida de la produccion de granos, de subproductos y oleaginosas
hacia mercados internacionales (Maricic, 2011).
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3.2. Los Espacios Culturales Independientes (ECI) de la ciudad de Bahia Blanca.

En los dltimos diez afios, en la ciudad de Bahia Blanca, han surgido una gran cantidad
de ECI e iniciativas de caracter colectivo, que se desarrollan por fuera de los espacios
artisticos tradicionales, asi como también de la esfera de la administracion estatal. La
mayoria de los casos se tratan de viviendas alquiladas, hogares de personas que se
dedican al arte, y en algunos casos se utilizan espacios publicos abandonados por el

Estado como ex-galpones ferroviarios.

Con una oferta variada de talleres, seminarios y espectaculos, estos espacios trabajan y
subsisten bajo el principio de la autogestion, camino que no es facil, y es por ello que la
mayoria de sus gestores realizan otros empleos para poder obtener el dinero necesario

para vivir.

Cabe resaltar que en la ciudad, hay cuatro Instituciones Educativas con orientacion al
arte: Escuela de Danza, Escuela de Teatro, Escuela de Artes Visuales y el Conservatorio
de Musica. La presencia de las mismas, puede vincularse con el surgimiento de los ECI,
si los consideramos como el resultado de la constante busqueda del artista. Estudiantes
y profesores, encuentran en los ECI, un lugar para la experimentacién y la accion,
donde se puede combinar y plasmar lo aprendido tanto en la Institucion como del
contacto constante con otros artistas y con el publico.

Si bien la oferta propuesta por los ECI, es variada en cuanto a las expresiones artisticas
desarrolladas, existen espacios que demuestran cierta inclinacion hacia una expresién en
particular, la cual guia sus propuestas al publico. Sin embargo, esto no significa que
cierran sus puertas a las deméas ramas del arte. Las restricciones de seleccion de una
propuesta y/o proyecto tienen en cuenta su contenido, su forma de trabajo, el mensaje

gue busca transmitir, y el caracter independiente de las obras y los artistas.

Se analizaron trece ECI, entre los cuales se encuentran: Casa EscoOpica, Espacio
Hamaca, Pez Dorado, Puentes Amarillos, Despensa de Risas, Sala de teatro A.T.S, Sala
de teatro Varietté, Espacio del Caminante, El Peladero, Las Zapatillas de Venus, Centro
Cultural La Panaderia, Espacio por el Arte y Diamantina Arte Contemporaneo. Cabe

destacar, que la mayoria se ubica en el micro y macrocentro de la ciudad (Figura 3).
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Figura 3

Espacios Culturales Independientes analizados.

8- Diamantina Arte Contemporaneo.
9- Puentes Amarillos.

10- Casa Escépica

11- Sala de Teatro Varietté.

12-Pez Dorado

86_ Las Zapatillas de Venus
7- LaPanaden’a

23/2015 41.38242!48.40" S 13'40.52" O elevacion 64 m

Fuente: elaborado por Forchetti, sobre la base de Google Earth, 2015.
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Los criterios de seleccion de los mismos responde a los siguientes aspectos: disponibilidad
para la obtencion de informacion y trayectoria en el ambito cultural independiente de la

ciudad.

Respecto a la ubicacion de los ECI analizados, aquellos ubicados en el microcentro no
demuestran un vinculo fuerte con el barrio donde se sitan, distinta es la situacion de
aquellos espacios ubicados en el macrocentro donde la relacién con el barrio y sus vecinos

es mas estrecha y activa en cuanto a la participacion.

Los ECI analizados desarrollan actividades regularmente: de lunes a viernes se dictan
talleres y seminarios, no descartando algun seminario intensivo los fines de semana. Pero
son los viernes, sdbados y domingos cuando se concentran la mayor cantidad de

espectaculos y/o eventos.

A partir de visitas a los puestos de informes turisticos de la ciudad, se observa que no hay
un conocimiento profundo sobre la existencia de los ECI, su funcionamiento y oferta.
Desconocimiento que se extiende a los visitantes, debido a la falta de incorporacién de sus

actividades en las guias y folletos culturales locales.

3.2.1. Registro de ECI

Para el registro de los ECI de la ciudad de Bahia Blanca, se toma como referencia la
clasificacion de equipamiento turistico que propone la OEA (Organizacion de Estados
Americanos) — CICATUR (Centro Interamericano de Capacitacion Turistica). Asimismo,
para ampliar el analisis, se proponen las siguientes variables: Direccion, Origen de

creacién, Forma de gestion, Tipo de difusién y Habilitacion.

Cabe aclarar, que el presente registro se realizd en el afio 2014, por lo que se han tenido
que actualizar los datos de los mismos por medio de entrevistas a los gestores de los
espacios, observacion directa y contacto con las personas que consumen actividades

propuestas por dichos espacios.
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Florida 1700
Interna 1612 AIIM%

NOMBRE DEL ESPACIO Y - JL!#
Y omigek >

Espacio Cultural del

Caminante.

CATEGORIA. Esparcimiento  [TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Florida 1700-Interna 1612

ORIGEN DE CREACION. Comienza en el afio 2012 con talleres vinculados a la salud (yoga y tai chi),
luego en el 2014 con una obra teatral. Se busca para un funcionamiento formal, reunir el trabajo acabado de
la sefialética para el acceso del publico, y la regularidad como ECI.

La causa de apertura tiene relacion con un deseo personal de Silvia Arroyo (gestora del espacio) de contar
con un espacio disponible para actividades artisticas y de salud, préximo a un entorno natural donde
compartir con otras personas. Busca generar un sentido de pertenencia con el espacio y la sociedad local,
como un punto de encuentro e intercambio.

FORMA DE GESTION. Silvia Arroyo gestiona las actividades que alli se realizan. Los montos percibidos
de entradas a las obras teatrales y cuotas de los talleres, se organiza a borderd”

USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural, tiene un uso esporadico para espectaculos, muestras y ferias
al aire libre, mientras que se dictan semanalmente talleres. Esta destinado principalmente a actividades
artisticas (vinculadas al movimiento y la expresion). Ademas actividades saludables, las cuales se realizan
en el horario de dia por su acceso a través de una bici senda, y por su emplazamiento en un entorno verde y

"Se refiere al arreglo monetario porcentual que existe entre la sala o espacio donde se desarrolla un
espectaculo y/o actividad artistica, y el artista/compafia/agrupacion/tallerista, que la brinda. Este porcentaje
es a partir del total de dinero percibido en las entradas o cuotas, donde el 70% es para el

artista/compafiia/agrupacion y el 30% es para el Espacio.
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alejado del centro de la ciudad.

TIPO DE DIFUSION. Facebook, el “boca en boca”, gacetilla, notas periodisticas.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
municipal en el marco de la ordenanza de ECI®,

ACCESIBILIDAD. Se encuentra préxima al Parque de Mayo. Se accede por la calle Florida.

Fachada

Fuente: Facebook Silvia Arroyo, 2014,

8Esta disposicion sera explicada en el apartado Reglamentacion.
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Salon principal

Fuente: Facebook Silvia Arroyo, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda propia.
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NOMBRE DEL ESPACIO \-::l

e EL PELADERD

CATEGORIA. Esparcimiento  TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Hernandarias y Remedios de Escalada (barrio Aldea Romana)

ORIGEN DE CREACION. El terreno heredado por Patricia Galassi (gestora del espacio), presenta varios
galpones donde antes habia funcionado la Empresa Avicola Galassi. Por un deseo personal se decide
transformarlo en un Espacio de Arte, con la colaboracién de la familia y amigos. Se inaugura el 8 de julio
del afio 2003 como bar, pensado como un espacio colectivo. Cierra sus puertas en el afio 2013 por falta de
recursos econémicos, y vuelve a abrir en el afio 2015 con nuevos gestores incluyendo algunos gestores

anteriores.

FORMA DE GESTION. Durante los primeros siete afios Patricia Galassi era la encargada del
funcionamiento del espacio. A partir del intercambio con artistas y gestores culturales de otros espacios
provenientes de Buenos Aires, el sentido de organizacion y la forma de funcionamiento interno cambia. En
el afio 2010, se inicia una etapa mayormente comunitaria, con horizontalidad y sin liderazgo. Durante los
afios 2011 y 2012, el espacio funciond muy bien, y para quienes trabajan alli se integraba trabajo y vivienda

en el mismo entorno.

USO ACTUAL. Espacio cultural, con una actividad artistica en formato de espectaculos, (musica Y|

muestras). Los eventos durante el dia buscan congregar amigos, gente del barrio, vecinos, a traves de ferias
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de produccién independiente. Es punto de reunién para la cuerda de tambores’

TIPO DE DIFUSION. Facebook y radio.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el barrio Aldea Romana, zona de calles sin asfalto con dificultad de
acceso durante los dias de lluvia. Se accede por calle Hernandarias.

Bar

Fuente: Facebook El Peladero, 2014.

Grupo de tres 0 mas personas que tocan tambores, entre los cuales deben estar presentes los tres tipos de
tambores: chico, repique y piano.
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Mural colectivo durante un festival

UN CONCEPTO

Fuente: Facebook El Peladero, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en un terreno propio. Es uno de los ECI més antiguos de la

ciudad, referente de la autogestion y el trabajo colectivo en Bahia Blanca.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Despensa de Risas

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Garibaldi 378

ORIGEN DE CREACION. El espacio abre en noviembre del afio 2013. Paula Finucci (gestora) quien

trabajo en El Peladero anteriormente, decide por un deseo personal abrir un espacio cultural en Villa Mitre.

FORMA DE GESTION. El equipo de trabajo se compone de amigos y conocidos de Paula Finucci. No tiene
un fin de lucro, sino dar prioridad a las ganas de aprender e intercambiar conocimientos. Sus principios de
funcionamiento se basan en el acompafiamiento y acondicionamiento del espacio para al tallerista y el

desarrollo de su taller, encargandose de la promocion (disefio y difusion).

Con respecto al porcentaje de dinero percibido para el espacio (50% es destinado al espacio y 50% para el
tallerista), es al reconocimiento del trabajo y a la necesidad de cubrir gastos que derivan del hecho de existir
como inmueble alquilado. Hay flexibilidad en los montos percibidos por el uso del espacio. En algunos casos se

ha utilizado el truque como forma de pago por un taller, siempre desde el didlogo entre los participantes.

USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural, las actividades desarrolladas no se refieren a una expresion

artistica en particular pero si tratan de abarcar practicas que involucren lo fisico, emocional y espiritual. Se
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dictan talleres, hay exposicion de obras (fotografias, dibujos, cd's), feria fija de productos autogestionados, en

los cuales se trata de utilizar materia prima organica generando una red de pedidos colectivos.

Existe un proyecto audiovisual llevado a cabo por un grupo de madres amigas que comparten junto con sus

hijos: “Maternar en Tribu”, donde se comparte un espacio de informacion e intercambio sobre el “ser mujeres”.

Se llevan a cabo “Cumplesanos”: festejo de cumpleafios con un numero reducido de personas (20) donde la
mesa se basa en comida casera, saludable, con alimentos organicos (siguiendo esta red de compras citada

anteriormente), paralelamente hay una intervencidn artistica sorpresa para compartir entre los nifios y adultos.

Las actividades se llevan a cabo durante el dia, en general no hay eventos nocturnos, apuntando al publico
familiar.

TIPO DE DIFUSION. Facebook, el “boca en boca”, algunos folletos o carteles.

HABILITACION. No cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica

municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el barrio Villa Mitre. Se accede por calle Garibaldi.

Fachada

Fuente: Forchetti, 2015 Fuente: Facebook Despensa de Risas, 2014

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda alquilada.
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NOMBRE DEL ESPACIO.

Teatro A.T.S (Asociacion Teatristas

del Sur)
CATEGORIA. Esparcimiento. TIPO. Espacio Cultural Independiente
LOCALIDAD. Bahia Blanca. PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Garibaldi 310

ORIGEN DE CREACION. Se crea en el afio 1999 en Bahia Blanca bajo el nombre de Asociacion Teatristas
del Sur, se trata de una asociacion con inferencia regional impulsada desde el Instituto Nacional del Teatro. Con
una comision directiva, buscan promover, activar y crear situaciones relacionadas con el teatro; incentivar las
practicas teatrales, tanto para el barrio donde se localizan, como para toda la ciudad y la regién apoyando al

surgimiento de nuevos espacios y nuevos grupos.

FORMA DE GESTION. Es una ONG, compuesta por una comision de seis personas que toman decisiones en
cuanto al mantenimiento y funcionamiento del lugar. El objetivo no es obtener ganancias, sino poder mantener
el espacio y ayudar al teatro y al actor de teatro. El trabajo es colectivo. Sus gestores, lo plantean como un

espacio solidario.

Con respecto al dinero percibido, en general se refieren a un porcentaje variable de toda la actividad en sus
distintos formatos (talleres, ensayos y funciones). También han tenido apoyo financiero por parte del Instituto

Nacional del Teatro, Consejo Nacional del Teatro y Municipalidad de Bahia Blanca.
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USO ACTUAL. Es fundamentalmente una sala teatral. Se realizan funciones teatrales; ensayos de obras
teatrales a cargo de diferentes grupos; talleres gque integran el teatro con otras expresiones artisticas. Se destaca
la realizacién de festivales con intercambios local, regional e internacional. Con respecto a las propuestas,
deben provenir del Teatro Independiente, aunque también se da lugar al Teatro Oficial (por ejemplo, la

Comedia Municipal).

El publico es variado, siendo principalmente del barrio en el cual se emplaza.

TIPO DE DIFUSION. Internet y el “boca en boca”.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica municipal

en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el barrio Villa Mitre. Se accede por calle Garibaldi.

Sala con vista a las gradas para el publico “Caja Negra” (escenario)

vl

Fuente: Forchetti, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en un inmueble propio de la ONG.
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NOMBRE DEL ESPACIO.

Espacio por el Arte

Sala dedicada al arte

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Israel 88

ORIGEN DE CREACION. Abren sus puertas en el afio 2006, partir de la necesidad de un grupo de

artistas, de generar un espacio cultural donde poder dictar clases y desarrollar espectaculos.

FORMA DE GESTION. El trabajo es colectivo, con adaptacion a los tiempos de cada uno de sus gestores,
hay rotacidn en los puestos de acuerdo al requerimiento. Los talleristas ayudan al funcionamiento del espacio

en tareas cotidianas y de organizacion en las diferentes fechas programadas (lo hacen de manera voluntaria).

Han recibido subsidios: en el afio 2014 de la Municipalidad de Bahia Blanca para terminar la instalacién
eléctrica; en el afio 2013 de la Provincia de Buenos Aires y del Fondo Municipal de las Artes para la

produccion de obras.

En cuanto a los ingresos econdmicos provenientes de entradas a espectaculos y/o cuotas de talleres, utilizan

el sistema borderod.

USO ACTUAL. Espacio cultural. Las actividades desarrolladas, estan relacionadas al tango y el teatro,
aunque se intenta incluir a todas las expresiones artisticas. Las limitaciones en la aceptacion de una

propuesta, son las dimensiones del espacio.
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Se dictan talleres; hay espectéaculos los viernes y fines de semana; se alquila el espacio para ensayos, eventos
0 muestras de obras de arte visuales; existe una pequefia biblioteca para contribuir a la formacién de los

alumnos de los talleres; cafeteria durante algunos espectaculos y barra con servicio de buffet basico.

TIPO DE DIFUSION. Cuentan con una pagina web, utilizan Facebook, e-mail, y el “boca en boca”.
También se expone la informacion en la marquesina ubicada en el frente del espacio; se hace una gacetilla de

prensa con todos los espectaculos, y se envia a medios de comunicacion de la ciudad (radios y diarios).

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica

municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle Israel.

Fachada Salon principal

Fuente: Forchetti, 2015. Fuente: Facebook Espacio por el Arte EPA, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en un inmueble alquilado.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Las Zapatillas de Venus (LZV)

Artevivo

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Brandsen 659

ORIGEN DE CREACION. Abren sus puertas en abril del afio 2013 ante la necesidad de compartir el lugar.

FORMA DE GESTION. Formalmente son 4 personas a cargo del espacio, todos docentes vinculados a las
artes visuales. Buscan funcionar de forma cooperativa, en funcion del tiempo disponible de cada uno de los
integrantes. Funcionan sin fin de lucro. Obtienen de los eventos un dinero minimo para el espacio y el

mantenimiento del inmueble.

USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural especificamente de artes visuales, con apertura a otras
expresiones artisticas. El criterio de eleccién de las propuestas tiene que ver con los limites fisicos debido a

la capacidad del espacio.

Se dictan talleres, en los cuales estan trabajando para obtener el respaldo de la Secretaria de Cultura y poder
entregar diplomas y certificaciones validas También se llevan a cabo muestras y eventos donde se interviene

el espacio publico: la vereda y la calle.

No apuntan a un publico en particular.

TIPO DE DIFUSION. Facebook y carteleria en la ciudad.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
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municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por la calle Brandsen.

Fachada
4Taller de pintura en

el salén principal

Fuente: Facebook Las Zapatillas de
Venus-Arte Vivo, 2014.

Fuente: Facebook Las Zapatillas de Venus-Arte Vivo,
2014

Inauguracion del espacio

Fuente: Facebook Las Zapatlas de Venus-Arte Vivo, 2015.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda propia. Su caracteristica particular es su pequefa
dimensidn. Su ubicacion entre el centro de la ciudad y un barrio (La Falda), sumado al formato del edificio

(local comercial con vidriera) invita a los transelntes a entrar.
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NOMBRE DEL ESPACIO

La Panaderia

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Lamadrid 544

ORIGEN DE CREACION. La inauguracion fue en el afio 2012. Se comenz6 a trabajar en la parte edilicia y
organizativa desde el afio 2010. Es creado por el grupo de teatro Nuevodrama, compuesto por doce actores.

Surge de la necesidad del grupo de contar con un espacio propio para ensayar y producir las obras, y donde,

ademas otros grupos artisticos puedan trabajar.

FORMA DE GESTION. Estéa gestionado por el grupo de teatro Nuevodrama. El trabajo es colectivo. El
grupo es heterogéneo, desde la formacion actoral hasta la edad de cada uno de sus integrantes, lo cual
enriquece el espacio y su desarrollo. La division de tareas en la organizacion del trabajo es flexible: agenda,

boleteria, bar, prensa y difusién, mantenimiento y técnica.

Han recibido subsidios para la apertura del espacio (Instituto Nacional del Teatro, Municipio de Bahia

Blanca).

En cuanto a los ingresos econémicos, utilizan el sistema borderé para dividir el dinero de entradas a eventos

ly cuotas de los talleres.

USO ACTUAL. Espacio cultural y confiteria.

En cuanto a la eleccion de propuestas se hace hincapié en el teatro. Se busca que haya un trabajo previo en las

obras. En la musica buscan autores de su misma obra, y que no tenga volimenes de sonido muy elevados. Se
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dictan talleres, hay exposiciones de fotografias, presentacion de obras de teatro.

En la parte delantera del edificio, se encuentra la confiteria “Don Osvaldo Café cultural”, significa un lugar
de encuentro, luego de ver una obra de teatro. Ademas se realizan pefias de musica. Cuenta, con una oferta

gastrondmica bésica, y es gestionada por personas del mismo espacio.

TIPO DE DIFUSION. Utilizan correo electronico con una lista de contactos, cuentan con una programacion
mensual y con una gacetilla de cada propuesta. También difunden por radio, en la revista mensual “Cartelera
Cultural” y en la revista Rompevientos. En la red social Facebook, semanalmente, van actualizando la

agenda.

HABILITACION. Cuentan con una habilitacion municipal en lo edilicio, y como ECI cuentan con la
habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica municipal en el marco de la ordenanza de
ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle Lamadrid.

Fachada Confiteria “Café Osvaldo”

Fuente: Facebook CC La Panaderia, 2014.

OBSERVACIONES. EI espacio funciona en un edificio que antiguamente era una panaderia, hoy es

propiedad de uno de los integrantes del grupo Nuevodrama.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Diamantina Arte Contemporaneo. DIAMANTINA

ARTE CONTEMPORANEO

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Lamadrid 128 (subsuelo)

ORIGEN DE CREACION. Nace en junio del afio 2014, se trata de un "proyecto renovado", ya que surge a
partir de proyectos anteriores. La primera experiencia “Perfecta Galeria” (2007-2013) a cargo de un
colectivo de arte, funcionaba como galeria de arte con muestras, talleres y eventos. La segunda experiencia
es el “Club de Arte y Hobbie Salvaje” (junio del 2013- diciembre del 2013), proyecto con demasiada
apertura, lo que derivd en un ambiente sin mucho orden y organizacion, donde no habia un sentido de

pertenencia muy fuerte.

Diamantina significa la maduracién facilitada por las experiencias anteriores. Abre las puertas a artistas que
no encuentran espacios donde trabajar y mostrar sus obras. Se plantea desde un punto educativo y formativo,

la que aconsejan al artista en la organizacion y armado de su muestra.

FORMA DE GESTION. La direccion y gestion esta a cargo de personas con experiencias diferentes en el
ambiente del arte visual, lo cual nutre al desarrollo del espacio. Se dividen las tareas segin su orientacion,

sus intereses, gustos, y la experiencia de cada uno (hay flexibilidad).

Con respecto al dinero percibido, este proviene de las entradas a muestras, y de una pequefia barra de
comidas y bebidas que se ofrece como complemento. Con respecto a los talleres y la venta de obras

expuestas alli, utilizan el sistema bordero.

USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural. La expresion artistica destacada es el arte visual. El espacio se

organiza en microespacios: el altar, la vidriera, la sala general y el pizarron, los cuales son intervenidos por
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diferentes artistas. Hay eventos de inauguracion de estos microespacios con muasica en vivo, poesia, entre
otros. También hay muestras para fomentar la venta de obras (por ejemplo: obra por centimetro’), y la
Trastienda'! en la que se ponen en venta obras de artistas que pasaron por el espacio.

Con respecto al criterio de seleccion de las propuestas, depende de la disponibilidad de cada microespacio.
De la obra que se propone presentar, se pretende que tenga coherencia y trabajo previo, que muestre una
idea clara que la guie.

TIPO DE DIFUSION. Facebook, el “boca en boca” y difusion grafica en la ciudad.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle Lamadrid.

Fachada

19 Se trata de un formato de venta de obras de pintura en el cual se corta la obra, siendo el centimetro la
unidad de medida.

11 . .
Parte trasera de un local comercial, que queda oculta al cliente y reservada al vendedor.
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‘f " | Fuente: Forchetti,
‘ 2014,

Fuente: Forchetti, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en un local alquilado.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Puentes Amarillos

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Mitre 418

ORIGEN DE CREACION. Nace sin planificacion, en el afio 2012 cuatro amigos van a vivir a la casa
(propiedad del padre de uno de ellos). Tenian planes y proyectos propios: produccién de cerveza artesanal,
trabajo de la madera y produccion musical. Debido al tamafio de la casa y los gastos que esta generaba,

decidieron abrir las puertas al publico con eventos y talleres.

FORMA DE GESTION. Las personas que viven en la casa y que estan a cargo del espacio, varian segin
los proyectos y planes individuales de cada uno o del grupo. La intencién de sus fundadores es que el

espacio siga funcionando mas alla de las personas que lo gestionen.

Con respecto a la forma de trabajo, siempre fue colectiva, no buscan un fin de lucro sino poder mantener la
vivienda y continuar con sus actividades en ella. Durante la semana, una o dos personas se encargan de abrir

las puertas para los talleres.

En cuanto al dinero percibido de los talleres y entradas a eventos, utilizan el sistema borderd, aunque hay

flexibilidad segln la concurrencia.
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USO ACTUAL. Vivienda, taller para la produccion de cerveza artesanal, taller de luteria* y carpinteria,
produccion musical. Como espacio cultural, abre sus puertas esporadicamente (una vez por mes
aproximadamente), en formato de eventos. Son cuatro las personas que hoy habitan alli y gestionan el

espacio.

La mayoria de las propuestas estan vinculadas a la musica, reuniendo masicos de gran categoria, aunque

también se llevan a cabo proyectos relacionados a otras expresiones artisticas.

TIPO DE DIFUSION. Facebook, radio, carteleria en el frente del espacio, el “boca en boca”.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica

municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle Mitre

Salon principal

N
J

han

Fuente: Facebook Puentes Amarillos, 2014.

12 Confeccién manual y artesanal de instrumentos musicales.
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Guitablas y cerveza artesanal “Prisma” Espectaculo musical

en el patio

Puentes Amarillos, 2014.

Fuente: Facebook Puentes Amarillos, 2014.

OBSERVACIONES. El funcionamiento del espacio ha pasado por diferentes momentos, la gestion del
mismo ha estado en manos de diversos grupos de trabajo colectivo, vinculados al arte. Actualmente, es mas
una vivienda, que abre sus puertas una vez por mes al publico, sin perder totalmente la vida cultural del

espacio.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Casa Escopica

CASAESCOPICA

arte contemporéneo

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Viamonte 260

ORIGEN DE CREACION. En el afio 2000 el grupo de artistas locales ANTORCHA y la editorial VOX,
comienzan a trabajar en un proyecto de arte contemporaneo en el espacio publico. Se crea Casa Escdpica en
el afio 2009 a partir de la necesidad de independencia y estabilidad en el desarrollo de sus proyectos, y ante

la carencia de espacios que contengan producciones de artes visuales en la ciudad.

Surge como Home Gallery (galeria de arte en una casa), con una forma desestructurada de trabajo, donde se

convive con el arte y con los artistas.

FORMA DE GESTION. Se trata de una Asociacion Civil, con una comision integrada por doce personas,

la cual es simbolica ya que solo participan de la gestion cuatro personas.

Es un espacio autogestionado. Han recibido subsidios del Fondo Municipal de las Artes (organismo

dependiente del Instituto Cultural), y antes se financiaban con sponsors.

Con respecto a los ingresos econémicos, los mismos provienen de las entradas en la inauguracion de las
muestras, con ella uno se hace “socio” en una lista que se configura so6lo por ese mes (no cuentan con socios
fijos). En el caso de los talleres, sobre el total de las cuotas mensuales se divide un 10% para la casa y 90 %

para el tallerista, lo cual varia en razon de la concurrencia al taller.
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USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural. Las actividades que se desarrollan estan vinculadas al arte
visual y a lo contemporaneo especificamente (proyectos atravesados por la actualidad).

Los protagonistas son las exposiciones y las muestras, éstas ultimas estan expuestas por un lapso de un mes
aproximadamente. En general, son dos los artistas que exponen, estableciéndose un didlogo entre ambos |

sus obras.

El publico que asiste es variado.

TIPO DE DIFUSION. Medios de comunicacion masivos como canales de tv, radios, diarios, agenda

cultural, y también hacen uso de medios de difusién alternativo (no masivos)

En Buenos Aires también publican sus propuestas en agendas culturales. Ademas utilizan la red social

Facebook y cuentan con un blog.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por la calle Viamonte.

Fachada

Sala con exposicion de obra

Fuente: Forchetti, 2015.

Fuente: Forchetti, 2014

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda alquilada.

55



NOMBRE DEL ESPACIO.

Sala de Teatro Varietté

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. Villarino 214

ORIGEN DE CREACION. El grupo de teatro Varietté, comenzo a trabajar en el afio 1986, luego de varios
afios y a partir de la necesidad de contar con un espacio propio para un mejor manejo de los tiempos de
trabajo, crean la Sala Varietté en el afio 1998.

El espacio esta a cargo del grupo de teatro Varietté, compuesto por diez personas.

FORMA DE GESTION. Es un integrante del grupo el que se encarga de la organizacion y la
administracion. El espacio es pensado en primer lugar para el desarrollo de proyectos del grupo, (ensayos y

presentaciones), aunque también brindan la oportunidad a otros grupos teatrales.

Trabajan con ARGENTORES (Sociedad General de Autores de la Argentina) en convenio con el Instituto

Nacional de Teatro.

El ingreso econdémico proviene del alquiler de la sala para la presentacion de funciones y ensayos. En cuanto

a las entradas a las funciones, del total el 10% se destina a ARGENTORES, en el caso de que haya derechos
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de autor y luego se utiliza el sistema borderd.

USO ACTUAL. Es fundamentalmente una sala de teatro, pero estd abierto a presentaciones de otras
expresiones artisticas. Se realizan ensayos, estrenos y presentacion de obras teatrales. Ademas se llevan a
cabo presentaciones y muestras de Escuelas Artisticas; actos de fin de afio de Instituciones Educativas;
presentaciones de entidades comerciales; reuniones politicas; cursos y seminarios, capacitaciones vinculadas

al arte; y regularmente se dictan talleres de teatro.

En cuanto a las propuestas de teatro no hay ningun criterio de eleccion, no es asi el caso de la musica donde

el volumen del sonido representa una limitante.

No apuntan a un publico en particular.

TIPO DE DIFUSION. Facebook y e-mail.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica

municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle Villarino.

Vista panoramica de toda la sala.

ARV
(L1
WY (8

OBSERVACIONES. El espacio funciona en un inmueble alquilado.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Pez Dorado
CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente
LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. O Higgins 578

ORIGEN DE CREACION. Abre sus puertas en el afio 2013, surge del deseo de los hermanos (Rosina y

José Gungolo), ambos gestores del espacio, quienes se formaron en la Escuela de Danza de Bahia Blanca.

FORMA DE GESTION. No hay finalidad de lucro, el dinero es simplemente para mantener en

funcionamiento el espacio. El trabajo es colectivo, colaboran amigos y la familia.

En cuanto a los ingresos econémicos, tanto lo percibido de entradas a espectaculos como en las cuotas

mensuales de los talleres, trabajan con el sistema bordero.

USO ACTUAL. Vivienda y espacio cultural. El funcionamiento se centra en la realizacion de talleres
aunque también esta abierto para la investigacion, especificamente las actividades se vinculan a la danza y la

escena.

Realizan dos eventos por mes, y buscan generar espacios de diélogo entre el artista y el pablico. En cuanto

al criterio de eleccion de propuestas esta sucede posteriormente a que las mismas se desarrollen.

Asimismo, hay exposicion de obras de arte visual; barra con bebidas y comida en los eventos (como

complemento).

58



No apuntan a un puablico en particular.

TIPO DE DIFUSION. Facebook.

HABILITACION. No cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica

municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle O’Higgins.

Fachada

Sala principal

Fuente: Forchetti, 2015.

Sala para el dictado de talleres

Fuente: Forchetti, 2014.

Fuente: Forchetti, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda alquilada.
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NOMBRE DEL ESPACIO

Espacio Hamaca

CATEGORIA. Esparcimiento TIPO. Espacio Cultural Independiente

LOCALIDAD. Bahia Blanca PARTIDO. Bahia Blanca

DIRECCION. O’Higgins 684

ORIGEN DE CREACION. Nace en diciembre del afio 2010, a cargo de una pareja de artistas, Elena
Fuster (bailarina) y Santiago San Millan (actor). Surge a partir de la necesidad de contar con un espacio
fisico donde ensayar sus numeros y dar talleres, luego de haber trabajado en diversos grupos de teatro y

danza (Bon voyage, Teatro Latinoamericano, entre otros).

FORMA DE GESTION. El trabajo es colectivo, sus gestores cuentan con la colaboracion de amigos para
llevar adelante las diferentes propuestas. El motor de trabajo del espacio es lo cultural, no persiguen un fin

de lucro.

En cuanto a los ingresos econémicos, de las cuotas mensuales a talleres y de las entradas a espectaculos

utilizan el sistema borderé.

USO ACTUAL. Vivienda y espacio c. Las actividades propuestas, se vinculan principalmente a la danza y
el teatro, pero no es excluyente de otras expresiones artisticas. Se llevan a cabo talleres (para nifios y
adultos); colonia de vacaciones para nifios; sesiones de masajes y yoga; espectaculos de mdsica, eventos;

exposiciones de arte; ensayos; barra con bebidas y comida basicas (como complemento).

Con respecto al criterio de eleccién de las propuestas éstas deben ser independientes, ademés las

dimensiones del espacio fisico pueden representar una limitante a ciertas propuestas.

No apuntan a un publico en particular.
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TIPO DE DIFUSION. Facebook, el “boca en boca” y radios en menor medida.

HABILITACION. Cuenta con una habilitacion extraordinaria y provisoria extendida por la politica
municipal en el marco de la ordenanza de ECI.

ACCESIBILIDAD. Se encuentra en el microcentro. Se accede por calle O’Higgins.

Fachada

Fuente: Forchetti, 2014.

Sala de taller de pintura para nifios

Fuente: Forchetti, 2014.

OBSERVACIONES. El espacio funciona en una vivienda propia.
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3.2.2. Reglamentacion.

Los espacios culturales responden a un contexto socio-cultural; la tragedia de Cromafién
del afio 2004 marc6 un nuevo camino en las formas de organizacion politico-socio-cultural,

y en las condiciones para la apertura de espacios de recreacion:

“Las regulaciones gubernamentales post-Cromafion hicieron que artistas y productores,
debieran buscar nuevos espacios de expresion y pertenencia. Asi es como se multiplicaron
los centros culturales autogestivos, consolidando una escena independiente, con sentido
comunitario, abierto y participativo. Sin embargo, estos espacios no guedan amparados
legalmente, al no poder formar parte de ninguno de los rubros habilitatorios, ante su
naturaleza maltiple.” (Raimondi, 2014).

La categoria de Espacio Cultural Independiente (ECI) no estaba contemplada por ninguna
ley en el pais. Es a partir de este “vacio legal”, que surgen en la Plata y en Capital Federal
organizaciones que agrupan a Centros Culturales Independientes, como por ejemplo, La
Red de Centros Culturales y el movimientos MECA (Movimiento de Espacios Culturales y
Artisticos). Estas agrupaciones comienzan a trabajar en proyectos de ley para el
reconocimiento de Centros Culturales Independientes y/o Alternativos. En el afio 2008, en
la ciudad de La Plata se sanciona la "Ordenanza de Habilitacion y Promocion a Espacios
Culturales Alternativos™ (ordenanza n°10463). En el caso de Capital Federal, luego de seis
afios de lucha consiguen el 18 de diciembre del afio 2014 la sancion de la Ley N° 5240
(Anexo). Sin embargo en el caso de La Plata, la mayoria de los espacios no cuentan con la
habilitacion municipal porque la legislacion que los regula nunca fue aplicada, fue por ello

gue se renovo la ordenanza en el afio 2015 (ordenanza n°11301) (Anexo).

En la ciudad de Bahia Blanca, el Instituto Cultural, encargado de la politica publica
cultural de la ciudad, ha ido trabajando en el desarrollo de una ordenanza que interesa al

reconocimiento de los ECI.

“Los Espacios de Cultura Independientes lugares de encuentro y produccion, de
experimentacion, de critica y debate, que ademas amplian y descentralizan el circuito
de circulacién artistica. Es muy importante para la ciudad generar una normativa
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especifica capaz de reconocer sus particularidades. Seria lograr una herramienta que
pocas ciudades en la Argentina han alcanzado al momento.”™ (Raimondi, 2014).

Durante el afio 2013 y la primera mitad del afio 2014, el ex representante del Instituto
Cultural, Sergio Raimondi y su equipo de trabajo, comenzaron a trabajar conjuntamente
con representantes de los ECI bahienses y las &reas municipales involucradas en el proceso
de habilitacién, en la creaciéon de una normativa especifica que reconozca a los Espacios
Culturales Independientes y contemple su especificidad, con el fin de brindarles un marco
legal para su funcionamiento y seguridad. Cabe destacar que actualmente es la Licenciada

Marcela Sainz la directora de dicho Organismo.

En la actualidad, Bahia Blanca cuenta con la Ordenanza Municipal N°17.767 sancionada
por el Concejo Deliberante que contempla la categoria de Espacio Cultural Independiente
(Anexo). La misma crea el Registro Municipal del ECI, con el objeto de promover la
adecuacion edilicia para la habilitacion de dichos Espacios. Ademas, genera una Comisién
Técnica, conformada por las distintas areas involucradas en un proceso de habilitacion
destinado a generar informes conjuntos y coordinados desde el Instituto Cultural. Incorpora
la categoria a la ordenanza fiscal a fin de que tengan una disminucion en las tasas
municipales y crea un Fondo de Fomento destinado prioritariamente a que los espacios

reconocidos reciban una ayuda estatal para encarar las reformas edilicias necesarias.

Resulta interesante resaltar, que hasta la fecha ningin ECI esta habilitado bajo la
Ordenanza Municipal (si bajo la disposicién que les otorga una habilitacién extraordinaria
y provisoria), esto se debe a que la Comision Técnica propuesta se conformo
completamente a fines de agosto del afio 2015. Ante esta situacion, se extendid una
resolucion que otorga una habilitacion extraordinaria y provisoria a ciertos espacios
analizados por la politica municipal la cual hace responsable al ejecutivo ante cualquier

riesgo.

13 palabras de Sergio Raimondi, ex-director del Instituto Cultural. Extraido de http://www.bahiablanca.gov.ar/nueva-

normativa-para-los-espacios-culturales-independientes-de-la-ciudad/#.U7GyWvI5SMgE [30/06/2014].
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El proceso de legitimacion de la actividad cultural independiente en la ciudad, es muy
reciente, y el presupuesto resulta insuficiente. Es el Fondo Municipal de las Artes quien a
través de la entrega de becas y subsidios para proyectos relacionados con el arte y la

cultura, representa una ayuda para poder llevar adelante propuestas y proyectos:

“[...]busca impulsar el fomento, desarrollo, difusion y promocion de las actividades
artisticas y culturales de la ciudad, asi como contribuir econémicamente, a través de
premios y subsidios, con el perfeccionamiento y/o capacitacion de sus hacedores,
auspiciar centros y talleres barriales con asistencia técnica y docente para la formacion
y el desarrollo artistico cultural que contribuyan a la produccion de valores materiales
— simbolicos de nuestra regién y a su permanente y dindmica construccion identitaria.
Seran especialmente considerados aquellos proyectos con mayor potencial
multiplicador, capaces de hacerse extensivo a un gran sector de la poblacion™* (Fondo
Nacional de las Artes, 2014).

Sin embargo, a partir de informacion obtenida durante las entrevistas con los gestores de
los ECI, se manifiesta una falta de articulacién y apoyo de este Organismo en lo que
respecta principalmente a la difusion y promocién de las propuestas y proyectos culturales

independientes una vez entregado el dinero de los subsidios.

14 Extraido de la Convocatoria para el Fondo Nacional de las Artes 2014. http://www.bahiablanca.gov.ar/areas-de-

gobierno/convocatoria-fondo-municipal-de-las-artes-2014/ [30/06/2014]
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3.3. Perfil de la demanda de los Espacios Culturales Independientes.

Con la finalidad de conocer el perfil de la demanda de los ECI, se realizaron encuestas en
el afio 2014 cuyos resultados se muestran en la Figura 4 y 5. Se disefid un cuestionario
estructurado en preguntas abiertas y cerradas (Anexo). Las mismas fueron efectuadas via
Internet utilizando la aplicacién de Google Drive® y Facebook®. Con una muestra de 47
personas, cuyo rango etario varia entre los 20 y los 30 afios, siendo el 73.2% de los
encuestados estudiantes.

En funcion del conocimiento sobre la existencia de los ECI, se observa que el 98 % de los
encuestados tienen conocimiento de la existencia de los ECI, siendo tan solo un 2 %

quienes los desconocen (Figura 4).

Respecto a los medios de difusién por medio de los cuales se informa de las actividades
que se desarrollan en los ECI, se puede observar como la Red Social Facebook es una
herramienta de difusién eficaz, alcanzando el 58% de las personas encuestadas. Por otro
lado ““el boca en boca” que representa el 32%, permite deducir el intercambio interpersonal
que se genera entre los encuestados. La publicidad grafica y carteleria responde al 10% de

los encuestados (Figura 4).

En cuanto a la concurrencia el 97 % asiste a los ECI, siendo el 3% de la muestra quienes
no asisten a los ECI (Figura 4). Sobre la frecuencia de la visita, el 53.19 % los visita
“algunos fines de semana o dias no laborales”, el 21.27% asiste “todos los fines de
semana”, Yy el 17.02 % concurre “pocas veces en el mes”. Las categorias “en la semana” y

“dias feriados” representan el 4.26% cada una (Figura 4).
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Primera parte de los resultados de las encuestas.

Figura 4
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Fuente: elaborado por Forchetti, sobre la base de Sigmaplot, 2015.
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Con respecto al vinculo de los encuestados con el arte, el 74.5% de las personas
encuestadas tiene relacion estrecha con actividades artisticas, ya sea por motivos de estudio
0 trabajo; amateur, o en la participacion y organizacion de eventos culturales artisticos. Se
destacan expresiones como: el teatro, la musica, la danza, el circo y las artes visuales. El
25.5% no se relaciona directamente, pero si con otras formas de expresion como por

ejemplo la literatura (Figura 5).

Acerca de la motivacién personal con que los encuestados concurren a los espacios, se
puede observar que el 32.5% lo hace por interés cultural artistico; el 22% asiste porque los
consideran lugares de encuentro y sociabilizacién; el 18.7 % con fines de esparcimiento; el
15.4% participa artisticamente en ellos; el 10.6% realiza algun taller o seminario alli, y

0.8% tiene otros motivos (Figura 5).

Respecto a los aspectos de los ECI que motivan la visita, a un 41.5% le atrae la oferta
cultural artistica que ofrecen dichos espacios, el 40.4 % lo ve como una oportunidad de
expresion para artistas locales y/o emergentes; el 17% se ve motivado por su forma de

organizacion y trabajo y el 1.1% se ve motivado por otras causas (Figura 5).

Con respecto a la vision que tienen los encuestados sobre el aporte de los ECI en el
desarrollo cultural de la ciudad, el 97.9% considera que los ECI cumplen un rol importante
en el desarrollo cultural local de Bahia Blanca. Destacan la oportunidad que significan
tanto para los artistas locales y emergentes de poder experimentar y trabajar en contacto
con un publico, como asi también para la poblacion local acercando el arte y generando el
intercambio cultural entre los habitantes. EIl 2.1% de los encuestados no creen que cumplan

este papel (Figura 5).

En cuanto a la recomendacion de la visita, el 100% de los encuestados recomendarian la
visita a los ECI sobre todo a personas jovenes y adultos, familia y amigos. Resaltan que se
tratan de lugares con un ambiente diferente desde su oferta artistica, el trato entre las

personas, hasta la concepcidn de arte y creacién que alli se tiene.
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Figura 5

Segunda parte de los resultados de las encuestas.
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Fuente: elaborado por Forchetti, sobre la base de Sigmaplot, 2015.
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4. CAPITULO IV: DIAGNOSTICO
4.1. Diagnostico.

Bahia Blanca se presenta como la ciudad cabecera del partido, donde convergen
importantes vias de circulacion de conexiones carreteras tanto de rutas nacionales,
provinciales, como conexiones ferroviarias. Es centro urbano proveedor de bienes y
servicios de la zona circundante, cuenta con una amplia oferta educativa y cultural para la

region del sudoeste de la provincia.

Con respecto a la oferta educativa, Bahia Blanca es un importante centro de educacion
universitaria y terciaria con diferentes orientaciones profesionales. Este hecho hace de la
ciudad un punto de convergencia, lo cual la nutre socio-culturalmente diversificando y

aportando al intercambio de conocimientos y saberes, como a maneras de sentir y pensar.

Las Escuelas de Arte de la ciudad, representan tanto centros de formacion profesional
como espacios educativos donde desarrollar la creatividad artistica de las personas que, sin
buscar obtener un titulo académico, se acercan motivadas por las ganas de aprender e

intercambiar en su tiempo de ocio.

En cuanto a la oferta cultural, existen distintos Museos y Teatros que conforman el circuito
cultural tradicional de la ciudad con una oferta variada de espectaculos, muestras y
eventos. Estos Espacios Culturales acogen a artistas locales, nacionales e internacionales,
siendo las propuestas de gran calidad. Sin embargo, existe un proceso de inclusién que se
comienza a gestar a nivel social y cultural, donde el arte va dejando de lado su concepcion
“elitista”. El aporte del Instituto Cultural en su gestion (2012-2014) en este proceso de
inclusion y apertura cultural, fue destacable, ya que trabajoé para involucrar a diferentes
actores de la sociedad, ampliando los espacios publicos; buscando descentralizar los
circuitos y promoviendo acciones en barrios, privilegiando y generando mejores
condiciones para los artistas de la ciudad, dando centralidad a diversas manifestaciones

populares.

Con respecto al presupuesto destinado a la cultura, existen posibilidades para obtener
ayudas de financiamiento otorgadas por el Fondo Municipal de las Artes frente a
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propuestas y proyectos artisticos. En el caso de aquellos de naturaleza independiente, se
observa la falta de articulacion con respecto a la difusion y promocion de ese producto. Los

subsidios se entregan pero no hay acompafiamiento posterior.

Por otra parte, Bahia Blanca cuenta con un amplio abanico de Espacios Culturales
Independientes. De manera conjunta significan dentro de un proceso de cambio en la
ciudad, el cual viene conformado por un fuerte contenido ideoldgico de la generacion de
jévenes artistas, vinculado a las relaciones interpersonales, y las formas del hacer y
producir el arte en una comunidad. La ciudad es escenario de un nuevo paradigma cultural,

que rompe con las estructuras tradicionales.

Se ofrecen como parte de la oferta cultural de la ciudad: como espacios destinados a la
recreacion y el ocio vivencial, a formas de aprender, al crecimiento de artistas que recién
emergen. Promueven la igualdad como ciudadanos con derecho a la cultura y fomentan la
participacién ciudadana. Su apertura al publico en formato de espectaculos y muestras se
extiende desde los dias miércoles hasta los domingos, lo cual amplia la disponibilidad de la

oferta cultural en general.

En cuanto a la legalidad de los ECI, se ha avanzado desde que surgi6 este estallido cultural
independiente en la ciudad: 2012- 2013 (aunque el proceso cultural alternativo tiene su
génesis mucho antes, aproximadamente desde el afio 2001). Este fendmeno demuestra una
realidad socio-cultural y una necesidad de los artistas locales. En el caso de Bahia Blanca,
es positiva la respuesta que se obtuvo por parte de las autoridades locales (Instituto
Cultural) la cual se plasma en una ordenanza que los reconoce. Sin embargo la lentitud en
la puesta en vigencia de la misma, denota el grado de relevancia que las politicas culturales

otorgan a propuestas que no son estatales o comerciales.

La mayor dificultad se presenta en la obtencion de la habilitacion edilicia, conformada por
normativas que significan un esfuerzo econémico practicamente fuera de las posibilidades
de cualquier ECI: los costos de las modificaciones son muy elevados, siendo la capacidad
de puablico limitada a un pequefio nimero de espectadores (en la mayoria de los ECI
analizados ronda entre las 30-100 personas), donde la mayoria del dinero recaudado de las

entradas a los espectaculos es para los artistas (70%), quedando solo el 30% de las mismas
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en el ECI, con entradas que promedian los 50%. Surge entonces la pregunta: ;de qué

manera se pueden financiar los ECI una vez que se incorporan a la ordenanza?

Sin embargo, es interesante que la mayoria de los ECI analizados no presentan resistencia
a lo estipulado por la ordenanza, a pesar de las dificultades que esto les significa. Son los
encargados de la politica cultural bahiense quienes toman medidas drésticas y
excluyentes, como la clausura de ciertos espacios que no cumplen con la habilitacion
propuesta por una ordenanza que recién esta en vigencia un afio y medio mas tarde de su
sancion. Es muy acotado el trabajo del gobierno local en esta etapa del proceso legal de la
cultura independiente. Se considera que se requiere de un mayor acompafiamiento y
trabajo articulado, donde se facilite el logro de lo establecido a nivel legal, ya que los ECI

siguen surgiendo.

La difusion para la mayoria de los ECI es acotada, en comunidades difundidas en
Facebook. Desde el Instituto Cultural se ha comenzado a publicar en su péagina web los
espectaculos que se desarrollan en varios de los ECI analizados, conjuntamente con las
propuestas culturales estatales. El sistema de carteleria de Bahia Blanca no es de facil

acceso, esta manejado por privados.

Existen en la ciudad dos puestos de informes turisticos, pero estos no estan al tanto de la
existencia de muchos de los ECI, su funcionamiento y oferta. Con respecto a la promocién
en folleteria, no existe un boletin que agrupe las actividades que se ofrecen en los ECI. En
las guias y revistas de oferta cultural existentes en la ciudad se observa que solo se
mencionan algunos ECI, en la guia mensual de espectaculos “Cartelera Cultural” y en la
revista Rompevientos, solo aparecen los espacios EPA, Sala de Teatro Varietté y La

Panaderia, agregandose la Sala A.T.S en la Agenda Cultural.

De los trece ECI analizados, siete funcionan en un inmueble propio y seis en un inmueble
alquilado, esta ultima situacion puede condicionar de cierto modo la continuidad en el
tiempo. La mayoria se ubica en el microcentro de la ciudad, conviviendo con espacios de
recreacion y ocio ya posicionados e instalados en el inconsciente colectivo de la sociedad
bahiense. Presentan propuestas abiertas a todo publico, cuyo valor monetario se abre en un

abanico de posibilidades.
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Buscan romper estructuras de los espacios culturales tradicionales en distintos aspectos,
por ejemplo Las Zapatillas de Venus se proponen con un formato de vidriera al igual que
Diamantina, o utilizando el espacio publico contiguo a la vivienda como Espacio del
Caminante que utiliza el espacio pablico contiguo a la vivienda para el desarrollo de ferias
artesanales. Se trata de otra forma de invitacion a pasar, a mirar y animarse a entrar y

descubrirlo. Se genera un ambiente de distensién, de charla, un espacio de sociabilizacion.

Son multidisciplinarios, pero muchos de ellos se identifican con una rama del arte en
especial, este hecho esta en estrecha relacion a la inclinacion artistica de sus gestores,
quienes en la mayor parte de los casos analizados son artistas y educadores. Se destacan el

teatro, la danza, las artes visuales y la musica.

Las terapias en relacion al bienestar del hombre, como proponen Despensa de Risas,
Espacio del Caminante y Espacio Hamaca, hablan de la formacion de la persona como ente
creador, de la importancia del cuerpo como instrumento de trabajo; mas alla de la técnica,
los conocimientos y la experimentacion a través de talleres, cursos, seminarios. Se plantean
procesos para el bienestar fisico, psiquico y emocional. Hay un despertar en este nuevo
paradigma de los jovenes artistas que involucra procesos de conciencia en diferentes

niveles, construyendo nuevas maneras de comprendernos en el entorno que nos rodea.

Promueven la creatividad artistica local, y algunos como la Sala A.T.S. expanden este
espiritu enlazando redes de trabajo a nivel regional y nacional. Los alumnos de las
Escuelas de Arte de la ciudad encuentran espacios donde comenzar a experimentar y
trabajar, revalorizando a los mismos tiempos estas Instituciones de Formacion artistica en

la ciudad.

Con respecto al trabajo conjunto entre los ECI, tiende a ser desarticulado, el trabajo
colectivo se hace visible mas que nada puertas adentro. Esta caracteristica considero es
pasajera, responde a lo reciente de este proceso socio-cultural independiente que emerge;
los participantes-gestores y artistas estan involucrandose en la materia legal, sobre todo,
para lograr la correcta insercion de estos espacios en la sociedad y poder funcionar sin

obstaculos. Es necesario tomar responsabilidad como gestores, acerca del rol que los ECI
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tienen en una comunidad y llevar a cabo acciones conjuntas que favorezcan el

reconocimiento de los ECI.

La mayoria de los gestores habitan en el mismo inmueble que funciona como ECI, y
realizan otro empleo ajeno a la direccion del ECI. Ellos se acercan a sus vecinos para
invitarlos a conocer el espacio y participar, este acercamiento personal sucede a partir de
que algunos espacios no presentan carteleria vistosa, es el caso de Espacio del Caminante,

Despensa de Risas, Espacio Hamaca y Casa Escépica.

En relacion a la demanda cultural independiente, la mayoria de los encuestados tienen
conocimiento sobre la existencia de los ECI y los visitan los fines de semana. En general
estan vinculados a alguna rama artistica. Entienden la importancia de estos Espacios en el
desarrollo de la cultura de la sociedad bahiense, acentuando la posibilidad que brindan a
artistas emergentes locales; el ambiente que alli se genera donde hay un acercamiento
genuino y de contacto real con el arte y entre el publico y el artista.

4.2. Matriz FODA

A modo de sintesis, resulta necesario determinar variables internas y externas que afectan
directa e indirectamente a la valorizacion e inclusion de los ECI en la oferta turistico

recreativa de la ciudad de Bahia Blanca.

Se presenta a continuacién un analisis de las fortalezas, debilidades, oportunidades y

amenazas que permitan detectar la situacion actual de estos Espacios.

ANALISIS INTERNO

FORTALEZAS

e \Variada oferta de formacion artistica en formato de talleres y seminarios.
e Diversa oferta de eventos culturales, espectaculos, exposiciones y muestras.

e Son espacios que ofrecen la posibilidad a artistas emergentes, de mostrar su

trabajo.
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Amplia y variada gama de posibilidades de ocio y recreacion vivencial.

Reconocimiento del gobierno de corrientes culturales independientes, plasmado en

una ordenanza.

Surgimiento de gran cantidad de artistas locales emergentes.

Surgimiento de numerosos Espacios Culturales Independientes.

Interés del Gobierno local en fomentar la accesibilidad a la cultura y el arte.

Interés de una nueva generacion de jovenes artistas locales que buscan promover

otras formas de sociabilizacion y trabajo cultural-artistico.

DEBILIDADES

Insuficiencia presupuestaria para destinar al &mbito cultural independiente.
Falta de articulacion entre los ECI.

Deficiente difusion de las actividades y propuestas desarrolladas en los ECI en

boletines y revistas culturales.

Falta de conocimiento de las propuestas culturales independientes en los puestos de

Informes Turisticos.
Bajo presupuesto de los ECI para realizar los arreglos pertinentes y obtener la
habilitacion edilicia.

Falencias en la carteleria que permita la visualizacion de ciertos ECI.

ANALISIS EXTERNO

OPORTUNIDADES

Ciudad de Bahia Blanca como metropoli regional que enriquece las formas de ver

la cultura de una comunidad.

Ciudad de Bahia Blanca como nodo de comunicacion donde convergen visitantes
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de diferentes procedencias.

e Bahia Blanca como centro de una amplia oferta cultural y educativa.

o Interés del Gobierno provincial y nacional en fomentar la accesibilidad a la cultura

y el arte.
e Surgimiento de movimientos culturales independientes en otras partes del pais.

e Disponibilidad de tiempo libre en fin de semanas, feriados y vacaciones.

e Generacion de normativas culturales para el sector independientes, en otras

ciudades del pais como Capital Federal y La Plata.
AMENAZAS

e Demanda actual con alcance local.

e Crecimiento y posicionamiento de propuestas recreacionales ligadas al consumo.
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5. CAPITULO V: PROPUESTAS

5.1. Propuestas.

Propuesta n°1: Crear y desarrollar una Red de trabajo que articule los diferentes ECI

existentes.

Con esta propuesta se pretende generar una modalidad de trabajo cooperativo que integre a
los diferentes ECI para identificar sus necesidades comunes y alcanzar los objetivos
deseados a partir de la construccién de alternativas de accidon. Asimismo aspira a fortalecer

los lazos entre los diferentes espacios.

Actores involucrados: representantes de cada ECI. La Red pretende trabajar

independientemente del Estado.

Las actividades propuestas son:

- Generar un espacio de debate con participacion de los gestores de los ECI, sin
intervencion del Estado.

- Crear proyectos de intercambio en los ECI, como por ejemplo: talleres rotativos, y ciclos

audiovisuales rotativos.

-Organizar un festival donde se exponga al publico la vision y misién de los ECI como
entidades sociales y culturales, promoviendo la participacion de artistas locales.

- Crear proyectos de intercambio entre ECI a nivel regional intercambiando producciones
artisticas.

Propuesta n°2: Mejorar la difusion de los ECI y las actividades que en ellos se
desarrollan.

A través de esta propuesta se busca mejorar la difusion de los ECI y las actividades que en

ellos se desarrollan, incorporandolos en la oferta turistico-recreativa.

Actores involucrados: Red de ECI (propuesta n° 1) en coordinacién con el Instituto

Cultural Municipalidad de Bahia Blanca, la Escuela de Artes Visuales y agentes privados

propietarios de las carteleras de la ciudad.
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Las actividades propuestas son:

-Crear un logotipo para la categoria de ECI, el cual debera estar en el frente de cada
edificio que albergue el espacio a modo de identificacion, logrando una mejor
visualizacion de los mismos para los transeuntes. La imagen propuesta es la Bandera de la
Paz Cultural™ (Figura 6).

Figura 6

Bandera de la Paz Cultural

Fuente: Extraido de Internet.

-Disefiar para cada ECI un folleto de presentacion, de manera que se exponga la identidad

de cada Espacio.
-Disefiar un boletin mensual con las actividades de los ECI.

-Definir un sitio dentro del sistema de carteleras en la ciudad, destinado Gnicamente para la

promocion de eventos en los ECI.

-Incluir a la Escuela de Artes Visuales en la confeccion de la folleteria, involucrando a los

alumnos de las carreras de Disefio Grafico e llustracion.

15 Simbolo propuesto en el Pacto de Roerich (Washington, 1935) tratado sobre la Proteccién de Instituciones
Artisticas y Cientificas y Monumentos Historicos. Es al reconocimiento legal de la defensa de los bienes

culturales.
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-Distribuir la folleteria en todos los puntos de Informes Turisticos e Instituciones

Educativas.

- Ampliar la difusion a través de medios de comunicacién como radio y television.
Propuesta n°3: Disefiar circuitos tematicos artisticos.

La propuesta busca reunir a los ECI orientados por una misma expresion artistica: masica o
teatro en un circuito tematico. De esta manera, se pretende fortalecer el trabajo colectivo
entre los espacios, y su incorporacion a la oferta turistico-recreativa de manera conjunta.

Asimismo permitira recorrer y conocer cada espacio de una manera méas personalizada.

Actores involucrados: Red de ECI (propuesta n°l) en coordinacion con el Instituto

Cultural Municipalidad de Bahia Blanca y el Area de Turismo Municipalidad de Bahia

Blanca.
Se diagramaron dos circuitos:
.Circuito de Musica.

.Circuito de Teatro.
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Circuito de Musica.

Obijetivos del circuito:

.Dar a conocer los ECI que fomentan principalmente la musica como expresion artistica.
.Contribuir a la valorizacion de los musicos locales.

Promover la accesibilidad que proponen los ECI en cuanto a la relacion precio-calidad de

espectaculos de musicales.
Destinatarios: visitantes y publico en general.

Recursos comprendidos: Puentes Amarillos, Espacio por el Arte y El Peladero.

El circuito tiene como punto de partida Puentes Amarillos, a 500mts de la Plaza Rivadavia.
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En todos los ECI se realizara una visita guiada por el espacio, a cargo de algin gestor, para
luego disfrutar de un espectaculo musical a cargo de artistas locales, recorriendo los estilos
musicales del jazz, tango y rock and roll, con degustacion de cerveza artesanal y una clase
de tango de 2 horas. El visitante podra desplazarse a pie entre los dos primeros espacios del
circuito, pero para acceder a El Peladero debera utilizar la linea 519A de transporte
urbano, ya que éste se ubica en las afueras de la ciudad superando los 5 kilometros de
distancia con los demas ECI. Para los dias de buen tiempo se propone la bicicleta como

medio de transporte (Figura 7).

Figura 7

Circuito de Musica

REFERENCIAS

. 1° Puentes Amarillos
. 2° Espacio por el Arte
B 3°EiPeladero

0ogle earth
% (2

e/imagen 0 9"'S62°13'56.84% 0 elevacion™y 58)m  alt..0jo 5:56 km

Fute: elaborado porForc obre la base de Google Earth, 2015.
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Circulto de Teatro

Obijetivos del circuito:

.Dar a conocer los ECI que fomentan principalmente el teatro como expresion artistica.
.Contribuir a la valorizacion de los actores locales.

.Promover la variada y rica oferta teatral existente en la ciudad.

Destinatarios: visitantes, comunidad educativa y publico en general.

Recursos comprendidos: Teatro A.T.S, Sala de Teatro Varietté, Espacio Hamaca, La

Panaderia.

El recorrido comenzaréa en la Sala de Teatro A.T.S, ubicada en el barrio de Villa Mitre.
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Se recorrerdn dos Salas Teatrales con trayectoria en la ciudad para conocer su
funcionamiento y organizacion durante el proceso de una obra teatral: ensayos, vestuario,
maquillaje, iluminacion, presentacion. La visita guiada sera llevada a cabo por actores y
gestores de cada espacio. En el tercer espacio del circuito, los visitantes tendran la
posibilidad de elegir entre una clase de maquillaje artistico y una clase de actuacion, y en
el ultimo ECI podran disfrutar de una obra teatral siendo publico exclusivo. EI medio de
transporte que se propone es la bicicleta ya que si bien las distancias no superan los 2

kilometros entre los puntos, a pie puede resultar fatigante (Figura 8).

Figura 8

Circuito de Teatro

i

REFERENCIAS

1° Sala de Teatro A.T.S.
2° Sala de Teatro Variette |

3° Espacio Hamaca

4° La Panaderia

e

Fuente: el
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Propuesta n%: Formacion de Recursos Humanos para la Oferta Cultural

Independiente.

El programa comprende la capacitacion de los recursos humanos involucrados directa o
indirectamente en el buen desarrollo de los ECI para su incorporacion en la oferta turistico-

recreativa cultural.

Actores involucrados: Red de ECI, Instituto Cultural Municipalidad de Bahia Blanca, todo

el personal del Area de Turismo Municipalidad de Bahia Blanca, gestores de ECI de La

Plata y Buenos Aires.

Las actividades propuestas son:

- Concientizacion sobre la importancia del rol de los ECI en la sociedad mediante la
organizacion de un Taller participativo sobre la autogestion y el arte independiente abierto

a todo publico.

- Mejorar el grado de conocimiento que se tiene sobre la existencia y desarrollo de los ECI

mediante capacitaciones al personal a cargo de la actividad turistico-recreativa.

Propuestas n°: Mejorar el desarrollo de los ECI como espacios de sociabilizacion

dentro de una comunidad barrial.

Con este programa se pretende reforzar el caracter social de los ECI y su rol para la
comunidad. Se propone ampliar y diversificar su oferta para atraer otros segmentos de la
demanda recreativa, ademas de la juvenil, haciendo hincapié en su naturaleza como
espacios de sociabilizacion dentro de un barrio a partir del desarrollo de actividades

artisticas y talleres.

Actores involucrados: Red de ECI, Instituto Cultural Municipalidad de Bahia Blanca,
representantes de Sociedades de Fomento, profesionales del area social (por ejemplo

Asistentes Sociales), talleristas y gente del barrio.
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Las actividades propuestas son:

- Ampliar las propuestas destinadas al publico infantil y familiar.

-Trabajar en conjunto con la Sociedad de Fomento del barrio para enriquecer las

propuestas para los vecinos.

- Crear actividades que retnan a los vecinos de cada ECI para compartir y valorizar la
identidad de un barrio, como por ejemplo taller de huerta comunitaria, murga, pintar

colectivamente un mural.

-Generar un espacio en el cronograma de actividades para el dictado de cursos anuales en
pos de promover formas de vida autogestivas, con respaldo de las entidades municipales

correspondientes, por ejemplo: Carpinteria, Tejido, Construccion Natural, Ceramica.
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CONSIDERACIONES FINALES

En la actualidad se hace evidente que la cultura es una herramienta poderosa al alcance de
una comunidad para expresar sus necesidades y deseos. Es asi una via de expresion
colectiva, que permite asimilar lo que sucede en el entorno que habitamos y contarlo de

una manera creativa, a través del arte.

Las formas y frecuencias en el uso de estas vias de expresion en una sociedad, es lo que
demuestra cambios, que descontracturan antiguos circuitos por donde transitaba el arte.
Son los jovenes los protagonistas de este proceso, quienes inician una etapa de apertura
cultural, independiente, guiada tanto por nuevos modos de relacionarse interpersonalmente
alejados de la competitividad, como por nuevas maneras de aprender, mas alla de adquirir

solo conocimientos técnicos.

La ciudad de Bahia Blanca, centro econdémico de la region del sudoeste bonaerense a partir
de una fuerte actividad industrial y comercial, es también centro cultural y educativo,
semillero de artistas que se muestran responsables y activos frente a la realidad socio-
cultural en la que viven. Sus viviendas y espacios de trabajo: los Espacios Culturales
Independientes, abren sus puertas a la comunidad con propuestas de recreacion y
esparcimiento guiadas desde una busqueda genuina; ponen en valor el tiempo libre como
herramienta indispensable para el bienestar del individuo y la sociedad, y diversifican la
oferta turistico-recreativa local ya que cuentan con una amplia y variada gama de

actividades en diversos formatos, donde se destaca también su accesibilidad a todo publico.

Ante esto se esta en condiciones de afirmar las hipotesis planteadas al inicio de este trabajo
de investigacion: “Los Espacios Culturales Independientes en la ciudad de Bahia Blanca
constituyen nuevos espacios de ocio y de educacién no formal que propician el desarrollo
integral del individuo en sociedad y la mejora de su calidad de vida.”, y “El
reconocimiento y la puesta en valor de los Espacios Culturales Independientes permiten

diversificar la oferta turistico-recreativa y de educacién no formal de la ciudad.”
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Este hecho pone en manifiesto la necesidad de apoyo y acompafiamiento de las autoridades
de gobierno correspondientes, para eliminar las barreras que obstaculizan el normal
funcionamiento de los ECI. A su vez es indispensable repensar el rol de la cultura en la
construccion de una identidad como sociedad, y como medio para alcanzar el bienestar y
una mejor calidad de vida; para esto se requiere de un trabajo articulado que promueva la
participacion de los actores involucrados directa e indirectamente y un refuerzo de la
atencion politica en cuanto a los recursos destinados a las practicas recreativas en general

y a las culturales independientes en particular.
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ANEXO
Anexo 1. Encuesta

1-Edad.

3-Conoce la existencia de Espacios Culturales Independientes (ECI) en la ciudad.
Si/No/ En caso afirmativo:

4-Asiste a estos espacios.

SI/NO (POR QUE)/ En caso afirmativo:

4.1-Con qué regularidad asiste: Todos los fin de semanas/Algunos fines de semana o dias

feriados y-o0 no laborales/Durante la semana/Pocas veces en el mes.

5-Con qué fin asiste a los ECI: Esparcimiento/Interés cultural artistico/Clases de algin

6-¢Recomendaria la visita a otras personas? SI/NO ¢A quién? ;Por que?

7-Tiene alguna vinculacion con el arte. SI/NO. En caso afirmativo defina su actividad que

lo vincula al arte.
8- De qué manera esta al tanto de las actividades de los ECI?

9- Qué es lo que lo/la atrae de los ECI: Su forma de trabajo y organizacion/La oferta
cultural que proponen/ la oportunidad que brindan a artistas locales y/o emergentes/

10-Sobre los ECI: Cree que cumplen un papel importante en el desarrollo cultural de la

ciudad

SI/NO ¢ Por qué?
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11-OBSERVACIONES.
Anexo 2. Ordenanza n°® 17767

ORDENANZA N° 17767

Titulo: Espacios Culturales Independientes
Expediente H.C.D.:1346-2014

Expediente M.B.B.:311-8719/2013

Fecha de Sancion: 24 de julio de 2014

Fecha de Promulgacion: 12 de agosto de 2014
Decreto de Promulgacion N#:2253/2014
Derogada por la Ordenanza:

Modificada por la Ordenanza:

ORDENANZA
ARTICULO 1°: Crear la Categoria Espacio Cultural Independiente, (ECI) para aquellos

espacios multifuncionales que tengan como actividad principal la produccion, formacion,
investigacion y promocion del arte y la cultura en sus diversas manifestaciones: artes
escénicas (danza y teatro), musica, artes plasticas, literatura, medios audiovisuales, que
contemplen la asistencia de publico hasta de 200 localidades, que presenten una cartelera
compuesta en su mayoria por propuestas locales y cuyo horario de funcionamiento sea
hasta la 1 (una) de la mafiana los dias lunes a jueves y domingos, y hasta las 2 (dos) de la

mafiana los dias viernes, sdbado y visperas de feriado.

LOCALIZACION

ARTICULO 2°: Un Espacio Cultural Independiente podra localizarse en toda el Area
Urbana de la ciudad, tal como la define el Articulo 222° el Cddigo de Planeamiento Urbano
de Bahia Blanca. Podran localizase en parcelas o edificios donde no coexista uso de
viviendas particulares, salvo que la actividad se encuentre autorizada por el respectivo

reglamento de copropiedad o se acomparie de autorizacion expresa de los condéminos.
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ARTICULO 3° Los aspirantes a habilitar un ECI, podrén ser personas fisicas o juridicas
que revistan la calidad de propietarios, o locatarios, 0 comodatarios, o permisionarios de
uso fiscal

del inmueble donde se pretende desarrollar la actividad.

REGISTRO MUNICIPAL

ARTICULO 4°: Creéase el Registro Municipal del Espacio Cultural Independiente, bajo la
Orbita del Instituto Cultural, con el objeto de promover la adecuacion edilicia en vistas a la

habilitacion de dichos espacios, que permita la gestion de eventos, talleres y espectaculos.

COMISION TECNICA
ARTICULO 5°: Conférmase la Comision Técnica del Espacio Cultural Independiente, que
tendrd a su cargo categorizar, inspeccionar y redactar informes periddicos de dichos
espacios, cuyos dictamenes tendran caracter vinculante, detallando las necesidades de cada
uno en vistas a conformar su habilitacion.
La Comision Técnica del Espacio Cultural Independiente estara integrada por:

Un representante del Instituto Cultural, que se desempefiara como Presidente.

Un representante de la Agencia Urbana de Planificacién y Desarrollo.

Un representante de la Direccion de Defensa Civil.

Un representante del Departamento Habilitaciones.

Un representante del Departamento Electricidad y Mecénica.

Un representante del Departamento Saneamiento Ambiental.

Un representante de la Comision de Educacion, Cultura y Accion Social del

Honorable Concejo Deliberante.

Un representante de la Comision de Obras Publicas, Urbanizacion y Vivienda del

Honorable Concejo Deliberante.

Un representante de los Espacios Culturales Independientes asentados en el

Registro Municipal del Espacio Cultural Independiente.

ARTICULO 6°% Los Espacios Culturales Independientes (ECI), gozaran tratamiento

diferenciado en materia de Tasas Municipales, los que deberan verse reflejados en las
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Ordenanzas Fiscal e Impositiva que anualmente sancione el Honorable Concejo

Deliberante.

PRESUPUESTO

ARTICULO 7° Créase el Fondo de Fomento para el Espacio Cultural Independiente, como
Programa del Instituto Cultural, afectado a su Presupuesto Anual y reglamentado por el
mismo, con el fin de apoyar la actividad de dichos espacios. EI monto anual destinado al
Fondo de Fomento para el Espacio Cultural Independiente, serd equivalente a 17 sueldos
Municipales del Grupo Profesional (03), clasificacion 01, grado A, con una carga de 30 hs.
Semanales.

El Instituto Cultural afectard prioritariamente el Fondo de Fomento para la adecuacion

edilicia de los Espacios Culturales Independientes.

FACTIBILIDAD
ARTICULO 8° Los aspirantes a habilitar un Espacio Cultural Independiente, deberan
iniciar un expediente administrativo de factibilidad para ser considerado en esa categoria,
que incluya la siguiente informacién minima:

Datos catastrales del inmueble.

Antecedentes constructivos (planos).

Titularidad.

Memoria descriptiva detallada de todas las actividades a desarrollar, sus

caracteristicas y espacios previstos para las mismas.

Asistencia de personas (cantidad maxima).

Personal afectado a la actividad.

Toda otra informacion de interés relacionada al tema.

CATEGORIAS
ARTICULO 9% Un Espacio Cultural Independiente se clasificard de acuerdo a la
capacidad simultanea de publico asistente en:

Clase “A” factor de ocupacion hasta cincuenta (50) personas.
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Clase “B” factor de ocupacion hasta cien (100) personas.

Clase “C” factor de ocupacion hasta doscientas (200) personas.

ARTICULO 10° Un Espacio Cultural Independiente debera cumplimentar los siguientes

requisitos para su habilitacion:

Plano de construccion con uso declarado y aprobado, tanto de la obra civil como de
la instalacion eléctrica.

Inspeccion aprobada de instalacion eléctrica por parte del Departamento de
Electricidad y Mecénica de la Municipalidad de Bahia Blanca.

Factor de ocupacion determinado por la Direccién de Defensa Civil.

Final de instalacion contra incendios aprobada por el Cuerpo de Bomberos de la
Provincia de Buenos Aires que incluya Plan de Evacuacion.

Informe técnico de instalaciones o estructura portante con prueba de carga en
aquellos casos en que se incrementen las sobrecargas de trabajo o se desconozcan
las caracteristicas constructivas de la estructura elaborado por profesional
matriculado.

Informe técnico del escenario (si lo hubiera) elaborado por profesional matriculado.
Copia de seguro de espectador con ultimo recibo de pago.

Cumplimentar con lo establecido en la Ordenanza N° 4165 (Control de Plagas).
Cumplimentar con lo establecido en la Ordenanza N° 7198 (Documento de Salud
Laboral) y sus respectivas modificatorias en caso de contar con personal afectado a
la actividad.

Informe de aptitud acustica del espacio escénico.

Informe de hermeticidad de artefactos de gas emitido por gasista matriculado.

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
ARTICULO 11° Un Espacio Cultural Independiente, debera cumplimentar los siguientes

requisitos edilicios:

1.Los medios de salida deberdn cumplir con lo dispuesto por los Articulos 2.7.4,
2.7.5y 2.7.6 del Cddigo de Edificacion.
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2.Los grupos sanitarios deberan cumplir, segun la categoria:
I.Clase “A” Para publico: un (1) bafio equipado con un (1) lavamanos y un
(1) inodoro.
IT.Clase “B” Para publico: dos (2) bafios equipados con un (1) lavamanos
y un (1) inodoro.
III.Clase “C” Para publico: dos (2) bafios equipados con un (1)
lavamanos y un (1) inodoro.
Para personal: un (1) bafio equipado con un (1)lavamanos y un (1) inodoro.
En todos los casos un bafio estara resuelto para personas con discapacidad.
3.Informe Técnico de Aislacion Acustica que garantice el cumplimento de los

parametros indicados en las Ordenanzas vigentes.

PERMISO DE FUNCIONAMIENTO

ARTICULO 12°: Un Espacio Cultural Independiente categorizado como Clase “A” o “B”
que cumplimente los incisos 1, 2, 3 y 4 del Articulo 10° de la presente Ordenanza, podra
obtener un permiso de funcionamiento durante ciento ochenta (180) dias.

El permiso de funcionamiento podra ser renovable por periodos semestrales en virtud del
avance en la cumplimentacion de todos los requisitos edilicios y de habilitacion que

informase la Comision Técnica del Espacio Cultural Independiente.

HORARIO DE FUNCIONAMIENTO
ARTICULO 13° Un Espacio Cultural Independiente desarrollara las actividades que
involucren la asistencia simultdnea de publico segun el siguiente horario de
funcionamiento:
eL0s dias lunes a jueves y domingos de las 8:00 hs. Hasta las 1:00 hs.
eL0s dias viernes, sdbado y visperas de feriado desde las 8:00 hs. hasta las 2:00 hs.
del dia posterior.
Vencido el horario de cierre anunciado, tendran una tolerancia de 30 minutos para cesar

toda actividad.
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ARTICULO 14°: Comuniquese al D. Ejecutivo para su cumplimiento.-

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONCEJO DELIBERANTE
DE BAHIABLANCA, ALOS VEINTICUATRO DIAS DEL MES DE JULIO DE DOS

MIL CATORCE.

Anexo 3. Ordenanza 11301

La Plata, 22 de septiembre de 2015
Al Concejo Deliberante:

Vuestras Comisiones de Legislacion, Interpretacion y Reglamento y Cultura, Educacion y

Deportes y Hacienda, Presupuesto y Cuentas.

VISTO los Expedientes N° 59678-B-40640-2105, caratulado FPV Nacional y Popular,

Ordenanza instrumentando Creando EI Régimen De Promocion E

Impulso Para Los Espacios Culturales Alternativos. Y Expediente N° 59666-B-406302103,
caratulado Bloque F.P.V.-P.J. Ordenanza modificando diversos art. de la ord. 10463 ref. a

Espacios Culturales Alternativos, y

CONSIDERANDO:
Que, la ciudad de La Plata cuenta con una gran cantidad de espacios culturales alternativos
y que dichos espacios articulan politicas que son comunes y complementarias a las que son

Ilevadas adelante por el municipio;

Que, con el fin de ayudar a estos espacios, legitimados por los vecinos platenses en el afio
2008 se sanciond el régimen de fomento municipal para los espacios culturales
alternativos;

Que, teniendo en cuenta que en los Ultimos afios se ha incrementado la cantidad de centros
culturales y que muchos de ellos no reunen las condiciones necesarias para poder ser
habilitados y, de esta manera, acceder a la subvencion que otorga la Municipalidad de La
Plata, es que se considera ofrecer una vision superadora a la ordenanza 10.463, para

contribuir a resolver esta situacion;

Por ello, Os aconsejan la sancion de la siguiente: ORDENANZA
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Articulo n°1: Créase un Registro Municipal de Espacios Culturales Alternativos que
funcionara en el ambito de la Secretaria de Cultura, el cual sera publico y de inscripcion
gratuita, y debera brindar asesoramiento legal y contable para aquellos espacios culturales

que no tengan los requisitos basicos para la inscripcion.

Articulo n°2: Se considerardn ESPACIOS CULTURALES ALTERNATIVOS a los
espacios no convencionales, experimentales o multifuncionales donde se realice la
produccidn, formacion, investigacion y promocion del arte y la cultura en sus diversas

manifestaciones:

artes escenicas (danza y teatro), musica, artes plasticas, literatura, medios audiovisuales,
exhibiciones de artes visuales, proyecciones multimedia, charlas, conferencias, educacion
formal y no formal, otras expresiones culturales y cualquier actividad de carécter formativa

relacionada con todas las manifestaciones tangibles e intangibles del arte y la cultura.

Articulo n°3: Los Espacios Culturales Alternativos, para obtener su habilitacion, deberan

presentar ante la Secretaria de Cultura la siguiente documentacion:
-Personeria juridica de Asociacion Civil sin fines de lucro o cooperativas.

-Acreditar propiedad, locacion, comodato, tenencia de hecho, y /o cualquier otra forma
legal de ejercicio de la administracion del ESPACIO CULTURAL ALTERNATIVO.

- Certificacion de bomberos acreditando las condiciones de antisiniestralidad.

- Presentacion de dos copias de plano aprobados por la Direccion de Obras Particulares. -
Proyecto de Planificacién Cultural en donde se especifiquen las actividades culturales y
artisticas a realizar y la zona de incidencia de las mismas. Se debera detallar cursos,

docentes, ferias y actividades de nocturnidad.

Articulo n°4: Una vez habilitados por el Registro Municipal, los Espacios Culturales

Alternativos, deberan contar con una cobertura de emergencias médicas.

Articulo n°5: Los Espacios Culturales Alternativos se dividiran en las siguientes categorias
de acuerdo a la cantidad de horas semanales de actividades, talleres, jornadas, etc. que

acrediten en el proyecto presentado ante la Secretaria de Cultura:
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CLASE (A); Desde 8 horas semanales,
CLASE (B); Desde 12 horas semanales,
CLASE (C); Desde 16 horas semanales, CLASE (D); Desde 20 horas semanales.

Dichas actividades deberan contemplar un cupo de 10% sobre el total de los inscriptos de
becas gratuitas. Tendran prioridad de acceso a las mismas los que acrediten ser
beneficiarios de los programas AUH y PROGRESAR. La ndémina de los becados debera

ser elevada a la Secretaria de Cultura.

Articulo n°6: Los Espacios Culturales Alternativos habilitados, recibiran una subvencion

de manera mensual acorde a las categorias que se detallan a continuacion:

CLASE (A): Subvencion equivalente al valor de un sueldo basico municipal.

CLASE (B): Subvencion equivalente a la categoria 4 (cuatro) de un sueldo municipal.
CLASE (C): Subvencion equivalente a la categoria 5 (cinco) de un sueldo municipal.
CLASE (D): Subvencion equivalente a la categoria 7(siete) de un sueldo municipal.
La subvencion debera rendirse de manera mensual ante la Secretaria de Cultura.

Articulo n°7: Los Espacios Culturales Alternativos habilitados por la Secretaria de Cultura
podran solicitar, ante la misma, un retiro anticipado de hasta 3 (tres) subvenciones
mensuales, siempre que acrediten que el gasto fue realizado con el fin de acondicionar el

espacio cultural alternativo.

Articulo n°8: Quienes estén habilitados por el Registro municipal de Espacios Culturales

Alternativos podran tramitar la exencion de las tasas municipales que a continuacion se
detallan:

- El pago de los derechos de construccion: cuando se trate de edificaciones destinadas a

albergar a las actividades establecidas en el articulo 2°.

- El pago de la tasa de por Servicios Urbanos Municipales, siempre que se acredite la
propiedad del inmueble.

- El pago de la tasa de publicidad.
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- El pago de timbrados municipales sobre actividades culturales y artisticas.

Articulo n°9: Crease la Comision de Coordinacién de Politica Cultural de la Municipalidad
de La Plata que quedara integrada por 2(dos) miembros de la Secretaria de Cultura, 2(dos)
representantes del Concejo Deliberante, y 3 (tres) representantes de los Espacios Culturales
Alternativos. La comision podra convocar y/o consultar a la Direccion de Control Urbano;
Nocturnidad; Obras particulares; Bomberos y otros que consideren necesarios para el
asesoramiento de todo lo relacionado con la inscripcion en el Registro de los Centros

Culturales Alternativos.
Articulo n°10: La Comisién tendré por objeto:

1. Recibir y evaluar las propuestas que consten en el Proyecto de Planificacién Cultural de

los Espacios Culturales Alternativos.
2. Promover y difundir las actividades culturales de los mismos.

3. Asesorar a los Centros Culturales en todo lo pertinente al inicio de tramites en las
distintas dependencias provinciales y municipales, con el fin de regularizar la situacion

para que puedan acceder a la habilitacion.
4. Tramitar las exenciones tributarias previstas en el articulo 8°.
5. Intervenir como mediador entre los Espacios Culturales Alternativos y los vecinos.

6. Articular politicas culturales que impliquen la participacion del municipio en los
espacios culturales alternativos, como asi también otras iniciativas comunes vy

complementarias.

Articulo n°11: En el proyecto de planificacion cultural presentado ante el Registro, los
Espacios Culturales podran incluir hasta 4 (cuatro) eventos nocturnos mensuales,
adecuandose a lo establecido en el articulo 8 del Codigo de Nocturnidad. De existir una
modificacion en la calendarizacién deberan informar con 4 (dias) de anticipacion a la
Secretaria de Cultura sobre la fecha del evento. La Secretaria de Cultura deberd informar a
la Secretaria de Control Urbano sobre los eventos planificados por los distintos Espacios

Culturales Alternativos.
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Articulo n°12: Autogestion. Podran funcionar como actividades complementarias al uso de
los Espacios Culturales Alternativos: galerias de arte, venta y/o canje de producciones
culturales y artisticas y/o ferias y alimentos y bebidas. En caso de ventas de alimentos,

deberan adecuarse a lo establecido por la ordenanza N° 11.284.

Articulo n® 13: Las actividades complementarias al Espacio Cultural Alternativo no podran
representar la actividad principal del Espacio, y deberén desarrollarse conjuntamente con
las actividades mencionadas en el articulo 2° de la presente ordenanza.
Estas actividades complementarias no podran superar el 30% de la superficie total del

establecimiento.

Articulo n°14: Incorporar al articulo 21 del Cddigo de Nocturnidad el inciso “f”, el que
quedara redactado de la siguiente manera: “ f) Espacios culturales alternativos // Cantidad

de personas por m2=1.”

Articulo n°15: La Secretaria de Cultura del municipio debera expedir un Certificado de
Espacio Cultural Alternativo, en el que dé cuenta que el espacio se encuentra inscripto en
el Registro. En el mismo se deberd detallar: nombre, direccién, personeria juridica,

categoria, fecha de inscripcion al registro, titulares, actividades que realiza.

Articulo n°16: Deroguese la ordenanza 10463.-Municipalidad de La Plata
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Anexo 4. Ley N° 5240

Buenos Aires, 18 de diciembre de 2014.-

La Legislatura de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires sanciona con fuerza de Ley.

Articulo 1°.- Denominacién. Denominase “Centro Cultural” al espacio no convencional y/o
experimental y/o multifuncional en el que se realicen manifestaciones artisticas de
cualquiera tipologia que signifiquen espectaculos, funciones, festivales, bailes,
exposiciones, instalaciones y/o muestras con participacion directa o tacita de los intérpretes
y/o asistentes.

En dichos establecimientos pueden realizarse ensayos, seminarios, charlas, talleres, clases
y/o cualquier actividad de caracter formativa relacionada con todas las manifestaciones
tangibles e intangibles del arte y la cultura. Dichas actividades pueden ser realizadas en
cualquier parte del establecimiento.

La actividad de baile no podra ser la actividad principal de los Centros Culturales.
Articulo 2°.- Clasificacidn segln capacidad.

A los efectos de la presente Ley se entiende por:

Centro Cultural “Clase A*hasta ciento cincuenta (150) personas.

Centro Cultural “Clase B“desde ciento cincuenta y una (151) a trescientas (300) personas,

no pudiendo ser la superficie de piso mayor a 500 m2.

Centro Cultural “Clase C*“desde trescientas una (301) hasta quinientas (500) personas, no

pudiendo ser la superficie de piso mayor a 1000 m2.

Centro Cultural “Clase D“mas de quinientas una (501) personas, la superficie de piso
mayor a 1000 m2.

Articulo 3°.- Inscripcion en el Registro de Usos Culturales
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Los Centros Culturales deberan solicitar inscripcion en el Registro de Usos Culturales
dependiente de la Subdireccion de Regimenes de Promocion Cultural de la Direccion
General Técnica Administrativa y Legal del Ministerio de Cultura, o la que en el futuro la
reemplace, mediante la presentacion del formulario que se acompafia como Anexo 1 a la

presente Ley.

Los Centros Culturales deben presentar ante la Subdireccion mencionada las actividades

realizadas al finalizar cada ano.

La solicitud de inscripcion en el Registro debera llevarse a cabo por personas fisicas,
cooperativas, asociaciones civiles, mutuales o sociedades constituidas o que acrediten

constancia de inicio de tramite, o sociedades de hecho.
Articulo 4°.- Del Tramite

Los Centros Culturales quedan autorizados para funcionar con la iniciacion del trdmite de

habilitacion, con sujecion a lo que se resuelva oportunamente.

Durante la tramitacion de la habilitacion no podran exceder la capacidad de 150 asistentes

y deberan cumplir en todo momento con las disposiciones de la presente Ley.

Sera condicion necesaria para el inicio del trdmite de habilitacion, contar con la inscripcion

en el Registro de Usos Culturales.

Los Centros Culturales Clase B, Clase C y Clase D que comiencen a funcionar con el
inicio del tramite, dentro de los limites establecidos en el presente articulo, deberan
cumplir con todos los requisitos de habilitacién, funcionamiento y edilicios para su Clase

al momento de la inspeccion previa.
Articulo 5°.- “Timbrado*

Los Centros Culturales Clase A, Clase B, Clase C que sean personas juridicas sin fin de
lucro, que acrediten constancia de inicio del tramite ante la Inspeccion General de Justicia
(IGJ) o en el Instituto Nacional de Asociativismo y Economia Social (INAES), quedaran

exentos del pago del timbrado requerido para la tramitacion de la habilitacion.

Articulo 6°.- Usos complementarios
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Podréan habilitarse como actividades complementarias al uso “Centro Cultural: cafg, bar,
restaurante, galerias de comercio de arte, estudio de grabacion, y todo local que sea
utilizado como manifestacion de arte y/o cultura, instituciones culturales, instituciones
educativas y/o sociales. La habilitacion de actividades complementarias al Centro Cultural
impondra la necesidad de cumplir con la normativa de habilitacion y tributaria vigente para

cada uso.
Articulo 7°.- Usos accesorios

Se permiten los siguientes usos accesorios sin necesidad de habilitacién anexa: venta de
libros y discos, galerias de arte, salon de exposiciones, salon de conferencias, sala de
ensayo, bibliotecas y juegotecas infantiles. La superficie total de los usos accesorios no

puede superar el treinta por ciento (30%) del a superficie total del Centro Cultural.
Articulo 8°.- Servicio de bebidas y alimentos

Los Centros Culturales “Clase A“podran ofrecer servicios de bebidas y comidas, siempre

gue se cumplan los siguientes requisitos:

1-Cuando se instalen los mostradores para el servicio de bebidas, deben estar
especialmente consignados en los planos y no pueden ser emplazados de manera que
obstruyan los medios de egreso. Para el lavado de los utensilios deben contar con provision
de agua fria y caliente y desagtie conectado a la red cloacal. Este requisito no se exige si se
utilizan envases de Unico uso. No podran instalar artefactos que requieran almacenamiento
de combustibles liquidos o gaseosos.

2-En el caso de contar con instalaciones o recintos donde se elaboren comidas, éstas se
ajustaran a las determinaciones que rigen para los locales gastrondémicos, en lo que
resultare de aplicacion, no requiriendo habilitacion por separado, en razén de estar
incluidas dentro de las definiciones de este tipo de locales.

3-El espacio ocupado por la actividad referida en el presente articulo no podra superar el
30% de la superficie total, integrando en dicho calculo las actividades previstas por el

articulo 7°.
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Los Centros Culturales Clase B, Clase C y Clase D para ofrecer servicio de bebidas y
comidas deberan contar con la correspondiente habilitacion del uso complementario de

conformidad con lo dispuesto en el Articulo 6°.
Articulo 9°.- Accesibilidad

Los Centros Culturales estaran sujetos al cumplimiento de la Ley 962 “Accesibilidad
Fisica para Todos*, salvo las excepciones previstas en el Art.4.11.2.5 del Cddigo de la
Edificacion.

Los Centros Culturales cuyos titulares sean personas juridicas sin fines de lucro o que
acrediten constancia de inicio de tramite en 1GJ o INAES y que al momento de la sancién
de la presente Ley se encuentren emplazados en inmuebles con preexistencia edilicia a la
fecha de sancion de la Ley 962, estaran eximidos de acreditar preexistencia comercial a los
efectos de quedar exceptuados del cumplimiento de la “Ley de Accesibilidad Fisica para
Todos*.

Articulo 10.- Planos

Los planos deben ser presentados conforme a lo dispuesto en el articulo 2.1.4 del Codigo
de Habilitaciones y Verificaciones y deméas normativa vigente. Deben consignar ademas: el
mobiliario de uso habitual, la capacidad total de espectadores del establecimiento y los
medios de egreso. Siempre que se mantengan los pasillos y los medios de egreso, el titular
de la habilitacion podra modificar la diagramacion del establecimiento, respetando la

capacidad otorgada.
Articulo 11.- Mobiliario

Las mesas y sillas serén distribuidas al arbitrio del Centro Cultural con la condicion de que
existan pasillos libres de un (1) metro de ancho como minimo, quedando prohibida la
colocacion de objetos que impidan el libre transito. La obligatoriedad de disponer para
cada funcion las mesas y sillas, moviles, cumplimentando el ancho de pasillos y la reserva
de espacios para discapacitados, recaera sobre el responsable del Centro Cultural y debera

ajustarse a lo exigido en el Codigo de Edificacion.
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Articulo 12.- Escenario

El escenario, en caso de que lo hubiera, puede ser fijo 0 movible y debera estar aprobado
por un profesional responsable por intermedio de una nota avalado por su Colegio

respectivo.
Articulo 13.- Vestuarios o Guardarropas

En el caso de contar con los mismos, deberan cumplir con las caracteristicas constructivas

exigidas en el Codigo de Edificacion, segun la clasificacion de los locales.
Articulo 14.- Ventilacion e iluminacion de los locales

Se ajustara a lo normado segun la clasificacion de los locales por el articulo4.6 del Codigo

de Edificacion.
Articulo 15.- Instalaciones Complementarias

Toda instalacién complementaria, como ser: calefaccion, clima artificial o cualquier otra,

se ajustard a la disposicion general vigente que corresponda.
Articulo 16.- Instalacion eléctrica

Los Centros Culturales se deberan ajustar a las normas generales prescritas en el Cédigo de
Edificacion. A los efectos de certificar la instalacion, se debera presentar una nota firmada
por profesional responsable con encomienda profesional del Consejo respectivo por la que

se garantiza el cumplimiento de las normas mencionadas.

En el caso de contar con ventilacion mecanica, deberan presentarse los planos registrados
en la Direccién General de Obras y Catastro (DGFOC).

Aurticulo 17.- Sistema de luces y/o sonido

En los Centros Culturales “Clase A*“el sistema de luces y/o sonido puede funcionar en
cualquier ubicacion del establecimiento. En los Centros Culturales “Clase B, “Clase C* y
“Clase D*, el sistema de luces y/o sonido se manipulard desde una cabina. La cabina, a los
efectos de iluminacion y ventilacion, cumplira con las condiciones requeridas para los

locales de cuarta clase del Codigo de la Edificacion. Sera construida con materiales
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incombustibles y las medidas serdn proporcionales a las necesarias para su correcto

funcionamiento. No tendra acceso a ella ninguna persona del pablico.

Articulo 18.- Primeros Auxilios

Se contara con un botiquin para primeros auxilios que se ajuste a la normativa vigente.
Articulo 19.- Expendio de preservativos

Debera dar cumplimiento a lo establecido en la Ley 3320.

Disposicién transitoria: Los establecimientos que no cumplan con lo dispuesto por los
articulos de la presente Ley y los del Codigo de Edificacion enumerados en el art. 4.11.2.5
y que no estén contemplados en la excepcidn prevista en dicha norma, tendran un plazo de
seis meses para adecuar sus instalaciones a lo dispuesto por la normativa vigente y lo que
disponga la autoridad de aplicacion en virtud del altimo parrafo del art. 4.11.2.5. Deberan
presentar un cronograma y detalle de adecuacién de sus instalaciones suscripto por el

profesional matriculado responsable de tales obras.

Articulo 20.- Comuniquese, etc. CRISTIAN RITONDO
LEY N°5.240 CARLOS PEREZ
Sancion: 18/12/2014

Promulgacién: Decreto N° 042/015 del 16/01/2015

Publicacion: BOCBA N° 4563 del 21/01/2015
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