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PREFACIO

Esta tesina es presentada como requisito final para obtener el grado académico de
Licenciada en Historia de la Universidad Nacional del Sur y no ha sido presentada
previamente para la obtencion de otro titulo en esta Universidad u otras.

La misma es el resultado de investigaciones desarrolladas en el Departamento de
Humanidades (UNS) bajo la direccion de la Dra. Diana I. Ribas (Departamento de
Humanidades, UNS) y la co-direccién de la Mgter. Maria de las Nieves Agesta (UNS-
CONICET).



1. INTRODUCCION

El 16 de septiembre de 1995 se inaugurd, en la ciudad de Bahia Blanca, la Plaza
de los Ldpices: Maria Clara Ciocchini, en la cual quedé emplazado el monumento a los
desaparecidos durante el episodio conocido como la “Noche de los Lapices” ocurrido
en La Plata el 16 de septiembre de 1976, en el contexto del terrorismo de Estado
implementado por el autodenominado Proceso de Reorganizacién Nacional. El objeto
de esta tesina es, precisamente, analizar ese monumento ubicado entre las calles
Corenfeld y La Falda de la ciudad de Bahia Blanca como marca de la memoria en el
espacio urbano. Para abordarlo, nos centraremos en el periodo 1993-1995, fechas en
gue se instituye a nivel municipal el Dia de los Derechos del Estudiante Secundario y se
inaugura el monumento, respectivamente. A nuestro criterio, la ordenanza aprobada
en septiembre de 1993, fue el puntapié inicial para que un afio mas tarde programaran
la construccidn de la plaza. La continuidad entre los proyectos se torna evidente si se
considera que, por un lado, ambas propuestas provinieron de la misma persona vy, por
otro, que la dos evocaban un mismo hecho: la “Noche de los Lapices”.

Estos proyectos de conmemoracién no se produjeron de manera aislada en Bahia
Blanca. Con el retorno de la democracia y especialmente a partir de 1990, en las
distintas ciudades de la provincia de Buenos Aires surgieron memoriales en el espacio
publico que recordaban a las victimas del terrorismo de Estado desatado en la ultima
dictadura militar (1976-1983). Estas marcas territoriales en el espacio urbano ponian
en evidencia lo sucedido y desde alli interpelaban la memoria de todos. Fue entonces
cuando otros actores, otras generaciones, se involucraron en los procesos de
construccion de la memoria colectiva realizando preguntas sobre lo sucedido.

El giro hacia el pasado que conlleva el surgimiento de la memoria como una
preocupacion central de la cultura y de la politica en la Argentina y, en general, en las
sociedades occidentales durante los ultimos afios, contrasta notablemente con la
tendencia a privilegiar el futuro prevaleciente durante las primeras décadas de la
modernidad del siglo XX. Memoria y olvido estdn en constante oposicidén y tensién: si
bien el olvido es parte de la memoria en tanto lo que se olvida puede pensarse como
lo-que-no-se-recuerda, como un recorte de la memoria, de alguna manera las

sociedades intentan contrarrestar ese riesgo del olvidar/no-recordar por medio de



distintas estrategias basadas en una memorializacion “consistente en erigir
recordatorios publicos y privados”.!

En Bahia Blanca, esas “marcas territoriales” se concretaron sobre diferentes
soportes. Existen varios murales: uno de ellos en la primera cuadra de la calle Drago2 y
los otros que especificamente representan el Dia de los Derechos del Estudiante
Secundario en una de las paredes laterales de la Plaza Cristébal Colén en calle
Zelarrayan al 800 y en un muro observable desde el Parque de Mayo.? También se
colocaron carteles en lugares estratégicos. Uno de ellos, en el reciente parque Vicente
Bororat,* rememora el hecho conocido como la “masacre de la calle Catriel”, asesinato
de cuatro jovenes efectuado por fuerzas represoras del Estado el 4 de septiembre de
1976. El otro se halla ubicado en el centro clandestino de detencién denominado “la
Escuelita” que pertenecia al V Cuerpo del Ejército.” En 1998 se colocé un monolito en
el Barrio Millamapu que recuerda la desaparicidon de dos integrantes del Sindicado de
Artes Gréficas, Enrique Heinrich y Miguel Angel Loyola que trabajaban en el diario “La
Nueva Provincia”.® Mas recientemente, el 19 de marzo de 2011 fue colocado en el
“Bosque de la memoria y los derechos humanos”,” un cartel en el que se registran los
nombres de seis ciudadanos bahienses asesinados por la Triple A en 1974. Junto a él se
emplazaron dos pequefios monolitos que recuerdan a dos de esas victimas: Orlando
Walker y Hugo Ardiles. Esta propuesta estuvo en manos de la agrupacién “Victimas de
apoyo a los juicios”. Por ultimo, durante este mismo ano se emplazé un monumento
en el mencionado parque Vicente Bororat que recuerda también a las victimas de la

calle Catriel.

Huyssen, Andreas. En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacion.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2001, p. 24.
> Este mural hoy ya no existe, fue reemplazado por otro en el que no sélo se representaba a los
desaparecidos en dictadura, sino también a victimas en democracia como Julio Lopez o Carlos
Fuentealba. Actualmente en ese espacio se esta construyendo un edificio, por lo tanto el ultimo de los
murales también fue retirado.

Actualmente este mural ha sido eliminado.

H. Concejo Deliberante. Ordenanza N° 13699. Expediente 56-2006: “Reserva espacio verde: 4 de
septiembre”, 28 de marzo de 2006.

H. Concejo Deliberante. Ordenanza N° 14605. Expediente N° 632-2007: Referencia Historica: Camino
La Carrindanga “La Escuelita”, 29 de noviembre de 2007.

Flores, Perla. “Monolito en Millamapu”. Bahia Blanca, 2008. [trabajo presentado como requisito de
aprobacién para la materia "Historia cultural II", de la Tecnicatura Universitaria en Gestion Cultural y
Emprendimientos Culturales, en el marco del Programa de Estudios Universitarios en la Zona (PEUZO),
de la Universidad Provincial del Sudoeste, Punta Alta] (mimeo).

7 Este cartel fue colocado a comienzos del corriente afio, mientras que la ordenanza que promulga la
instalacion del bosque data de 1998. Exp. HCD 1221/1998-Ord. N° 1039.



A diferencia de los anteriores, el monumento ubicado en Plaza de los Ldpices
“Maria Clara Ciocchini” posee un doble caracter: es monumento y plaza a la vez. Por
ello, es necesario analizar, no solo el proceso de ereccién de la obra en si, sus
caracteristicas formales y su significacion, sino también los proyectos de
transformacion del espacio publico en el cual ella se insertd. La plaza se inscribe,
efectivamente, en el parque lineal construido durante 1993. En 1992 una ordenanza
municipal cred el programa Bosques de Cultura,® que delimitaria el espacio verde en el
que luego serian emplazados varios monumentos, entre ellos el que corresponde a
esta investigacidn. Por otro lado, en 1993 se aprobd una ordenanza que instauré el 16
de septiembre como el dia de los “Derechos del Estudiante Secundario” en el partido
de Bahia Blanca.

El disefio del monumento estuvo a cargo del arquitecto paisajista Horacio
Miglierina, quien decidié colocar seis placas de hormigén de gran tamafio y de colores
diferentes en conmemoracion de los jovenes desaparecidos en 1976. El proyecto sufrid
diversas modificaciones desde su disefio original, pero aun asi su presencia habilita
ciertas preguntas que intentaremos resolver en esta investigacion.

Como afirma Elizabeth Jelin, “el pasado que se rememora y se olvida es activado
en un presente y en funcion de expectativas futuras, (...) y que hay coyunturas de
activacion de ciertas memorias, y otros de silencios y olvidos”.? Por lo tanto, si se
piensa en el momento de proyeccién y construccién de la plaza-monumento, puede
preguntarse: équiénes fueron, en este caso, los “emprendedores de la memoria”?
¢Qué estaba sucediendo tanto a nivel local, como nacional e internacional para que
esta propuesta se llevara adelante? ¢ Puede concebirse al monumento como respuesta
ante determinada politica del Estado nacional? éiSe pueden inferir del proceso luchas
politicas por la memoria que tuvieran al monumento como punto de interseccidon? Si
fuera asi, écudl fue el alcance —local y/o nacional- de esas luchas? Y sobre todo, équé
aspectos del pasado reciente se eligieron representar en Bahia Blanca con la
construccidon de este monumento? (A qué tipo de memoria apelaban? iPor qué

significar este episodio de violencia y no otros? ¢Por qué representar un hecho

. H. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Ordenanza N2 6800. Expediente 532/92: “Creando bosques

de cultura”, 26 de junio de 1992.
? Jelin, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Madrid, Siglo Veintiuno, 2002, p. 18.



sucedido en la ciudad de La Plata y no en el ambito local? Nuestra hipdtesis sostiene
que en esta marca se efectud un triple desplazamiento — temporal, espacial y formal —
que materializd las dificultades existentes en la ciudad de Bahia Blanca para que la
recuperacién de la memoria sobre la ultima dictadura adquiriera visibilidad en el
espacio publico. Este decir y no decir que atraviesa estos tres niveles revela la
pervivencia de los mecanismos de silenciamiento, ocultamiento y eufemizacién
impuestos por la légica dictatorial del miedo, aun en los procesos de construccion de la
memoria sobre el ultimo gobierno militar llevados adelante por las autoridades
democraticas posteriores.

Para avanzar sobre estas cuestiones utilizamos fuentes de distinta indole. Por un
lado, fuentes oficiales escritas como las ordenanzas municipales, los proyectos de
dichas ordenanzas donde se explicitan sus fundamentos y los diarios de sesiones del
Concejo Deliberante. Por el otro, también ha sido pertinente la utilizacién de fuentes
orales. En este sentido se realizaron entrevistas a los actores que participaron de
manera mas directa en lo que se refiere a la proyeccion del monumento: su promotor,
el ex concejal Facundo Arnaudo y su disefador, el arquitecto paisajista Horacio
Miglierina.

Las fuentes visuales constituyen el centro de nuestro trabajo: la Plaza de los
Ldpices en si y su monumento; los planos de las placas y de la vista general de la plaza
realizados por el arquitecto H. Miglierina; y el video de su inauguraciéon que nos ha
permitido advertir las variaciones en el espacio con respecto a la actualidad, ver los
colores originales de las placas, reconocer a las personas o grupos que concurrieron a
dicho acto y escuchar los discursos enunciados.

Hemos organizado los resultados de esta investigacion en dos partes: la primera
se centra en la construccion del simbolo que dio lugar al proyecto de la plaza, mientras
gue la segunda analiza su concrecién en el espacio urbano y su contextualizacion en

relacion con una nueva configuracion del espacio publico en Bahia Blanca.



Marco tedrico-metodoladgico

Esta investigacion se encuentra en el cruce de distintas lineas tedricas. Por un
lado, de los estudios sobre Memoria que comienzan basicamente con los debates
sobre el Holocausto, pero son resignificados en América Latina en relacién con la
reconstruccién del reciente pasado dictatorial por el que han atravesado los paises del
cono sur en las décadas del ‘70 y '80.

Por otra parte, este andlisis se enmarca, a su vez, en la Historia Cultural, surgida
en las ultimas décadas del siglo XX. Decidimos trabajar desde la perspectiva de Roger
Chartier, quien entiende a la Historia Cultural como un complejo entramado donde se
interrelacionan lo politico, lo econdmico y lo social, teniendo en cuenta que los sujetos
gue producen lo cultural son miembros activos y pasivos de la sociedad y muchas
veces pertenecen a grupos que, si bien no los determinan, si los condicionan. *°

Por otro lado, también se tiene en cuenta lo propuesto por la Microhistoria, en lo
que se refiere a la reduccién de la escala de la observacién. Dos de sus principales
representantes, Giovanni Levi y Carlo Ginzburg, sostienen la pertinencia de un andlisis
microscopico y de un estudio intensivo del material documental que no implique, sin
embargo, renunciar a toda pretensiéon generalizadora. La microhistoria intenta no
sacrificar el conocimiento de los elementos individuales a una generalizacién mas
amplia y, por ello, insiste en las vidas y acontecimientos de los individuos sin limitarse

al relato biografico:

La Microhistoria intenta reconstruir, a partir de una situacién particular, a partir de lo
normal — excepcional, la manera en que los individuos producen el mundo social. (...) El
objeto de la historia no son ya las estructuras que rigen, (...) las relaciones sociales, sino
las racionalidades y las estrategias que ponen en practica las comunidades, las parentelas,

.. . P 11
las familias, los individuos.

1% véase Olabarri, Ignacio y Francisco Javier Caspistegui (dir.). La “nueva” Historia Cultural: la influencia

del postestructuralismo y el auge de la interdisciplinariedad. Madrid, Complutense, 1996, pp. 9-10.
' Chartier, Roger. “La Historia hoy en dia: dudas, desafios, propuestas”. En Olabarri I. y F. J. Caspistegui
(dir). Op. Cit. p.21.



Pero, al mismo tiempo, intenta no rechazar todas las formas de abstraccion, pues los
hechos minimos y los casos individuales pueden y deben servir para revelar fendmenos

mas generales.™

Un concepto clave en esta investigaciéon es el de memoria. Se considerara segun
lo ha enunciado Elizabeth Jelin, como una “representacidn del pasado construida como
conocimiento cultural compartido por generaciones sucesivas y por diversos/as
otros/as”.'® Segun esta autora, existen tres ejes posibles para encarar el problema de
la memoria. El primero se refiere al sujeto que rememora y olvida: iquién es?, ies
siempre un individuo o se puede hablar de memorias colectivas?, équiénes deben
darle sentido al pasado? El segundo eje tiene que ver con los contenidos: iqué se
recuerda y qué se olvida?, ¢qué pasado es el que se va a significar o transmitir? Por
ultimo, se incluyen también el como y el cuando se recuerda o se olvida. Es importante
tener en cuenta que las memorias estdn siempre enmarcadas socialmente y que estos
marcos son portadores y constructores de la representaciéon general de la sociedad, de
sus necesidades y valores. Por ello, se debe considerar la historicidad de la memoria ya
que los marcos sociales en los que se encuentra son histéricos y cambiantes, en
palabras de Jelin “toda memoria es una reconstruccién mas que un recuerdo”.'* Todo
proceso de reconstruccion de memorias se inscribe en una representacion del tiempo
y del espacio y, por eso, son culturalmente variables e histéricamente construidas. La
memoria es a la vez selectiva, implica huecos, ya que toda narrativa del pasado supone
una seleccion.

Por otro lado, recurrimos a la nocién de luchas politicas por la memoria, que nos
permite pensar el pasado en sentido activo para dar cuenta de los usos que hacen de
él los distintos agentes sociales ubicados en plataformas de confrontacion: “actores y
militantes usan el pasado, colocando en la esfera publica de debate interpretaciones y
sentidos del mismo. La intencion es establecer/convencer/transmitir una narrativa,

que pueda ser aceptada.”

2 véase Burke, Peter. “Historia Cultural e historia total”. En Olabarri I. y F. J. Caspistegui (dir). Op. Cit.

p. 140.
B Jelin, E. Op. Cit. p. 33.
idem, p 21.
idem, p. 39.
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Si se piensa en la materializacién de la memoria, son interesantes los conceptos
de vehiculos y de emprendedores de la memoria. Existen agentes morales y sociales
gue movilizan sus energias en funcién de una causa. Esta nocién aplicada al campo de
las luchas por la memoria, nos permite hablar de emprendedores. Estos, a su vez, son
los agentes sociales que intentan cristalizar distintos sentidos del pasado en productos
culturales como museos, libros, monumentos, peliculas o espacios conmemorativos
gue pueden llegar a convertirse en vehiculos de la memoria. El papel de estos
emprendedores es central a la hora de hacer publico su sentido del pasado. Una de las
formas en que este se hace publico se manifiesta en la construcciéon de marcas en el
espacio que dan cuenta de él. Estas marcas son espacios que devienen en Iugolres16
cargados de sentidos, que son lugares de enunciacién y soportes para la
representacion del pasado. Las marcas territoriales son locales, estdn en un espacio
delimitado y especifico, sin embargo sus sentidos son de distinta escala y alcance tanto
para los emprendedores como para el resto de la poblacidn de la ciudad.

Estos estudios pueden ponerse en didlogo con los conceptos formulados por la
Historia Cultural de Roger Chartier. En este sentido, apelamos a la nocidon de

representacion entendida en su doble dimension:

..por un lado la representacion como mostracidon de una ausencia lo que supone una
distincion radical entre lo representado y el representante; por el otro la representacion
como exhibicién de una presencia, como la presentacién publica de una cosa o persona.
En la primera acepcidn, la representacién es instrumento de un conocimiento mediato
que deja ver un objeto ausente sustituyéndolo por una <imagen> capaz de traerlo a la
memoria y <pintarlo> tal como es. Algunas de estas imagenes son totalmente materiales y

. . . ’ 17
sustituyen al cuerpo ausente mediante un objeto que se les parece o no segun el caso.

En nuestro analisis esta doble dimensién se hace visible en el objeto
representado: la “Noche de los Lapices” o los adolescentes desaparecidos el 16 de
septiembre de 1976 como representacién de una ausencia. Asimismo, en el
monumento en si, la imagen que sustituye a ese ausente representado, se aleja del

referente y construye subjetividades a partir de su propia existencia.

Véase Margulis, Mario. Sociologia de la cultura. Conceptos y problemas. Buenos Aires, Biblos, 2009.
p. 93.
v Chartier, Roger. La historia cultural redefinida: practicas, representaciones, apropiaciones. Punto de
Vista, afio 13, N2 39, diciembre 1990. p. 46.

10



En tanto esos soportes de las representaciones del pasado se encuentran en el
espacio publico se deja en claro que este concepto se aborda tal como lo define Adrian
Gorelik en La grilla y el parque, es decir, como “la dimensién que media entre la
sociedad y el estado, en la que se hacen publicas multiples expresiones politicas de la
ciudadania en mdltiples formas de asociacion y conflicto frente al estado”.'® A partir de
alli se pueden entrever contactos entre las dimensiones urbana y politica, pensar
guiénes son los que se apropian de este espacio y analizar de qué forma se vincula con
la esfera de lo politico. Para ello, es necesario concebir a la ciudad, como un artefacto
material y cultural ademas de politico. Mario Margulis*® propone, retomando a Roland
Barthes, concebir a la ciudad como un texto que se construye social e histéricamente y
que, a la vez, comunica.

Por ultimo, recurrimos a la nocién de monumento que Hugo Achugar define
como “signo que intenta vincular pasado y futuro. En el monumento o en la lapida que
supone habrd de avisarles a los que vienen detrds que fue lo que pasé antes. El
monumento como objetivacion de la memoria. (...) Vencer tiempo y olvido, de eso
trata el monumento, reafirmar un origen”.”® La tragedia argentina de los
desaparecidos supone un desafio a las formas conocidas de monumentalizacion de la
memoria y postula la necesidad de hallar nuevos lenguajes que remitan al ndcleo
irreductible de la pregunta “écdmo se recuerda a un desaparecido?”. En la actualidad,
y a pesar de optar por lenguajes no figurativos que los diferencian de los monumentos
tradicionales, en nuestra ciudad se siguen llevando adelante iniciativas que se
corresponden con el concepto tradicional de “monumento” a diferencia de lo que

sucede en otros espacios donde el arte publico conmemorativo ha tomado formas mas

efimeras y radicales a las que se ha agrupado bajo la nociéon de contramonumento.**

¥ Gorelik, Adrian. La grilla y el parque. Espacio publico y cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936.

Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 2004. p. 19.
¥ Véase Margulis, M. Op. cit. 2009, pp. 87-104.

20 Achugar, Hugo. “El lugar de la memoria, a propdsito de monumentos”. En Jelin, Elizabeth-Langland

Victoria (comps.). Monumentos, memoriales y marcas territoriales. Madrid, Siglo Veintiuno, 2003, pp.

192-193
2L yéase Aguerre, Marina. “Crénica de una muerte anunciada... Reflexiones acerca del rol del
monumento conmemorativo”. En Balances, perspectivas y renovaciones disciplinares de la Historia del
Arte. V Congreso Internacional de Teoria de Historia de las Artes. XIll Jornadas CAIA. Buenos Aires, CAIA,
2009, pp. 325-336.

11



Estado de la cuestion

Si bien existen varios textos que analizan la tematica de los monumentos en
relacién con las politicas dictatoriales, ninguno ha abordado este objeto de estudio en
particular. En primer lugar, cabe destacar la obra del critico cultural y literario Andreas
Huyssen En busca del futuro perdidozz, centrada

en el andlisis de la “cultura de la memoria” que prevalece en los paises
occidentales a finales del siglo XX y principios del XXI. El objetivo de este ensayo es
analizar los acontecimientos que determinan el rumbo de la cultura de la memoria,
atendiendo a contextos nacionales o regionales. Varios capitulos se centran en la
utilizacidn del espacio publico como soporte de la memoria de la Sho3, interpretandola
como el punto de partida en relacién con la necesidad de memorizar. El autor hace una
seleccion de obras, casi todas de dimensiones monumentales. La mayoria se trata de
intervenciones no permanentes de distintos lugares emblematicos de ciudades
alemanas.

Por otro lado, varios articulos en la revista Puentes® tratan el tema del espacio
publico y la memoria. Algunos de ellos también se refieren a Alemania y la
reconstruccién de la memoria sobre el Holocausto. Michael Steinberg en “El espacio
publico y sus marcas”?* plantea que en la monumentalidad es posible recurrir al hueco

como un espacio que acerque una resolucion al problema de la presencia de la

2 Huyssen, A. Op. Cit.

La revista Puentes es una publicacién cuatrimestral editada por la Comisidon Provincial por la
Memoria. Intenta promover la circulacidn de ideas en torno a la construccién de la memoria colectiva, la
formacion académica y docente sobre el estudio y la ensefianza del pasado reciente, y articular los
ambitos académicos, politicos, sociales y culturales. Periodistas, académicos y artistas aportan desde sus
paginas diversos puntos de vista y materiales a fin de promover debates sobre el pasado, el presente y
el futuro.

Han publicado articulos y ensayos en Puentes, intelectuales reconocidos a nivel nacional e internacional
como Zygmunt Bauman, Alain Brossat, Alessandro Portelli, James Young, Andreas Huyssen, Enzo
Traverso; Bruno Groppo; Tzvetan Todorov, Berhard Giesen, Horacio Verbitsky, Raul Zaffaroni, Anibal
Ford, Hugo Vezzeti, Sergio Pujol, Mario Goloboff y Héctor Schmucler, entre otros.

Ademas, se presta especial atencion al aporte de investigadores mas jévenes como Ludmila Da Silva
Catela, Daniel Feierstein, Daniel Lvovich, Roberto Pittaluga, Federico Lorenz, Gabriela Aguila. En cada
namero la revista incluye un dossier sobre Educacién y Memoria destinado a docentes a fin de
proponerles documentos para trabajar en el aula.

Y desde el nimero 14, la revista incluye un dossier titulado “Documentos: de lo secreto a lo publico, en
el cual se reproducen documentos de inteligencia producidos por la D.I.P.B.A., ubicados en contexto y
comentados por investigadores en el tema”. Disponible en:
http://www.comisionporlamemoria.org/comision.php?a=11 (Consultada el dia 05 /10/10)

4 Steinberg, Michael. “El espacio publico y sus marcas”. Puentes. La Plata, afio 4, N2 12, septiembre
2004.

23
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http://www.comisionporlamemoria.org/comision.php?a=11

ausencia en la representacion. James Young, por su parte, en “Cuando las piedras
hablan”?, rescata los debates y problematizaciones que surgieron en torno a las
propuestas de creacién de monumentos para recordar a las victimas del Holocausto y
se pregunta qué deberian mostrar esos monumentos. Parte de la idea clasica de
monumento, relacionada al poder y a su legitimacion, para arribar al concepto de
contramonumento, como una via posible para la representacién del trauma social.
Otros articulos de la mencionada publicacion periddica abordan directamente la

726 Estela

memoria de la ultima dictadura en nuestro pais. En “Las ciudades y el olvido
Schindel se centra en la ciudad como soporte de la identidad de una sociedad. Se
pregunta como se inscribe el sufrimiento plural en las ciudades a la vez que se
cuestiona sobre la forma en que la figura del desaparecido podria representarse. Diego

7 realiza un recorrido a modo de

Diaz, en cambio, en “El mapa de la memoria”?
relevamiento por las distintas marcas en el espacio que han recordado lo sucedido en
los llamados afios de plomo en la Provincia de Buenos Aires. En este articulo, la Plaza
de los Ldpices es nombrada junto con los demds espacios verdes que se proyectaron
en la provincia de Buenos Aires en torno a la memoria de la dltima dictadura.’®

Por otra parte, en la compilacién realizada por Elizabeth Jelin y Victoria Langland
bajo el titulo Monumentos, memoriales y marcas territoriales®”, cada capitulo analiza
las luchas y debates que se dieron por establecer marcas territoriales en distintas
ciudades de Latinoamérica. A su vez, se relata en muchos casos, coémo lograron
concretarse en el espacio publico asi como la estética utilizada para su representacion.
Entre otros ejemplos estudiados —el monumento a Salvador Allende en Chile, la Casa
de la memoria en Praia Flamengo en Brasil, por mencionar algunos —, se encuentra el
Parque de la Memoria inaugurado en Buenos Aires en el aifio 2007.

En los ultimos afos algunos jovenes investigadores de la Universidad Nacional del

Sur han comenzado a abordar la problematica de la memoria sobre la dltima dictadura

> Young, James. “Cuando las piedras hablan”. Puentes. La Plata, afio 1, N2 1, agosto 2000.

Schindel, Estela. “Las ciudades y el olvido”. Puentes. La Plata, afio 2, N2 7, julio 2002.

Diaz, Diego. “El mapa de la memoria”. Puentes. La Plata, afio 2, N2 7, julio 2002.

“Otra de las formas de recordacién mas habituales propicia la creacidn o intervenciéon de espacios
abiertos: desde la plantacién de arboles hasta la realizacion de parques y plazas. En Bahia Blanca, por
ejemplo, se crearon por ordenanza municipal El Bosque de la Memoria y la Plaza de los Ldpices <Maria
Clara Ciocchini>" Diaz, D. Op. Cit. p 37. Es importante aclarar que recién en el corriente afio el Bosque de
la Memoria fue identificado con un cartel.

» Jelin, E. y V. Langland, Op. Cit.

26
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en Bahia Blanca. Ana Maria Vidal analiza los modos de rememoracion de la represiéon
dictatorial revisando la produccién pldstica de Claudio Carlovich, Andrea Fasani y
Rafael Martin, asi como también de la agrupacion Ausencias...Presencias.>® Algunos de
sus estudios coinciden con la periodizacidon propuesta para esta tesina, por lo que
resultan claves para reflexionar acerca de los distintos actores e instituciones
involucrados en el proceso de memorizar. Ademads, permiten pensar en la continuacién
del debate acerca de los modos de representacién del horror, de la ausencia, del
sufrimiento mediante soportes visuales, si bien con posibilidades diferentes respecto
del monumento que nos ocupa, no sélo en cuanto a las estrategias utilizadas en su
produccidén sino en cuanto a sus condiciones de recepcién.

En “<El mar y la serpiente> de Paula Bombara. La reconstruccidn de la historia
familiar en los hijos de desaparecidos en Bahia Blanca”,*! Ana Inés Seitz analiza esta
cuestion a partir del mencionado libro en el que la autora trata de reconstruir la
ausencia de su padre apelando a la ficcidon para dar cuenta de la realidad. La distancia
en relacidn con la Plaza de los Ldpices, en este caso, es doble: por un lado, como en
algunos de los casos de los artistas mencionados anteriormente, se refiere a una
iniciativa llevada adelante por una persona vinculada directamente a los
acontecimientos y no por un funcionario publico; por otro, por tratarse de
representaciones discursivas, son otros los recursos que hacen posible el tratamiento

de la tematica de la memoria.

% vVidal, Ana. “Arte y politica en Bahia Blanca: “Aparecidos” de Claudio Carlovich y la rememoracion de

la represion dictatorial”. En Navarro Floria, Pedro (coord.). Historia de la Patagonia: 3° Jornadas.
Neuquén, EDUCO — Universidad Nacional de Comahue, 2008. [Edicidn digital] Disponible también en
Internet: en http://www.claudiocarlovich.com/prensa/ (Consultada el dia 04 /10 / 10); Vidal, Ana.
“Métodos de rememoracion de la represion dictatorial en la pldstica bahiense. La obra de Andrea
Fasani: dos lecturas posibles entre Fisura (1993) y los Bloqueadores (2005)”. En Cernadas, Mabel N. y
Marcilese, José (eds.), V Jornadas Interdisciplinarias del Sudoeste Bonaerense. Bahia Blanca, UNS, agosto
de 2008; Vidal, Ana. “Testimonios: representaciones de la violencia en la obra de Rafael Martin”. En /
Congreso Argentino Latinoamericano de Derechos Humanos: Una mirada desde la universidad, Rosario,
Universidad Nacional de Rosario, 2007; Vidal, Ana. “Arte y memoria en Bahia Blanca: la agrupacion
Ausencias...Presencias y las politicas estatales de memoria en el marco local (2003-2008”). En X//
Jornadas Interescuelas / Departamentos de Historia, Universidad Nacional del Comahue. Bariloche,
COMAHUE-Facultad de Humanidades—Centro Regional Universitario, 2009.

3! Seitz, Ana Inés. “<El mar y la serpiente> de Paula Bombara. La reconstruccion de la historia familiar en
los hijos de desaparecidos en Bahia Blanca.” En: Nidia Burgos y Elizabeth Rigatuso (eds.). La
modernizacion del sudoeste bonaerense: reflexiones y polémicas en el dmbito educativo, lingliistico y
literario. Bahia Blanca, Universidad Nacional del Sur, Archivo de la Memoria, 2007, pp. 121-126.
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En cuanto al estudio de los monumentos de esta ciudad, existen algunas
aproximaciones generales y pocos anadlisis de casos, todos ellos llevados a cabo
también por investigadores vinculados con nuestra Universidad.

Entre los primeros, pueden mencionarse los realizados por Diana Ribas junto con
Enriqgue Garavano y Maria Jorgelina lIvars, en “Memoria, Identidad e Imagen en los
monumentos y en las esculturas publicas bahienses”.>? Estos autores efecttan alli una
periodizacion que integra la ereccion de monumentos con distintas etapas de la
produccién escultdrica en la ciudad. Si bien en este articulo se aborda la cuestiéon de la
memoria, se trata de un trabajo general, que no profundiza en las condiciones
particulares de produccion de cada uno de los monumentos mencionados.

Lo mismo sucede en “Arte publico a comienzos del siglo XXI. Una reflexion
situada”,® en el que el problema central es cuestionar la vigencia de la relacién centro-
periferia en torno a los festejos de los centenarios nacional y local a partir de los
procesos de monumentalizacidn. En esta ponencia presentada por Diana Ribas en el
ler. Seminario Internacional sobre Arte Publico en Latinoamérica, organizado por el
Grupo de Estudios sobre Arte Publico en Latinoamérica — Instituto de Teoria del Arte
“Julio E. Payré”-Facultad de Filosofia y Letras-UBA , Bahia Blanca es considerada como
un caso desde el cual plantear la necesidad de pensar in situ, de reconocer en el
espacio publico no sélo el horizonte politico sino también el econdmico y de
revalorizar el estudio de los monumentos como un modo de pensar la historia desde
anclajes espaciales.

En ese mismo encuentro académico y en la misma linea tedrica, Maria de las
Nieves Agesta en su articulo “Una cabalgata solitaria. Debates sobre arte y espacio

publico a propdsito de la inauguracién del monumento a San Martin. (Bahia Blanca,

1910)"3 , analiza el entrecruzamiento de cuestiones simbdlicas, urbanisticas, politicas,

%2 Ribas Diana, Enrique Garavano y Maria J. Ivars. “Memoria, Identidad e Imagen en los monumentos y
en las esculturas publicas bahienses”. En Cernadas de Bulnes Mabel, (comp.), Historia, Politica y
Sociedad en el Sudoeste Bonaerense. Bahia Blanca, EJiUNS, 2001.

3 Ribas, Diana. “Arte publico a comienzos del siglo XXI. Una reflexion situada.” En Espantoso
Rodriguez, Teresa y Carolina Vanegas Carrasco (coord.). Arte Publico y espacio urbano. Relaciones,
interacciones, reflexiones. ler. Seminario Internacional sobre Arte Publico en Latinoamérica. Buenos
Aires, Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 2009. [Edicion
digital]

** Agesta, Maria de las Nieves. “Una cabalgata solitaria. Debates sobre arte y espacio publico a propdsito
de la inauguracién del monumento a San Martin. (Bahia Blanca, 1910)”. En Espantoso Rodriguez, Teresa
y Carolina Vanegas Carrasco (coord.). Op. Cit.
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econdmicas e ideoldgicas producido a partir de la instalacion de dicha estatua
ecuestre. Nuevamente se percibe la lucha de diversos grupos por lograr visibilidad
mediante una marca en un espacio urbano problematico.

En el mismo encuentro académico, Fabiana Tolcachier presentd “De Gerchunoff

al monumento del Barén de Hirsch: relatos de una argentinidad estereotipada”*”

, en el
que problematiza la instalacién del monumento de la colectividad israelita en la Plaza
Rivadavia con motivo del centenario de nuestra ciudad, en 1928. Analiza los conflictos
existentes dentro de la comunidad judia bahiense, el porqué de la elecciéon de ese
emplazamiento y cuestiones que tienen que ver con las formas de representacion
seleccionadas. La misma autora, en “Del Bardon de Hirsch a la trinchera: Identidades

Migratorias y Espacio Urbano”>®

, relaciona el ya nombrado monumento con la
instalacion de vallas en la Sociedad Israelita bahiense, luego de ocurrido el atentado a
la sede de la AMIA en Buenos Aires el 18 de julio de 1994. Ambos trabajos resultan
pertinentes para esta investigacion porque proponen una mirada problematizadora de
los elementos que se instalan en el espacio publico y utilizan herramientas
pertenecientes a las teorias sobre la memoria.

Otro de los monumentos del Centenario local ha sido investigado por Rodrigo
Vecchi. En “De escuadras, compases y camisas negras: el monumento a Giuseppe
Garibaldi o la representacion formal de los conflictos en la colectividad italiana
bahiense (1927-1928)”*’, Vecchi intenta dar cuenta de los problemas entre las
distintas facciones de la colectividad italiana en Bahia Blanca y cdmo esto se ve
plasmado en la concrecion de un homenaje para el centésimo aniversario de la
fundacion de la ciudad. Los enfrentamientos estaban dados por las diversas
afiliaciones politico-ideoldgicas de sus miembros, por lo que representa un valioso

antecedente para esta investigacién en tanto también analiza una obra en el espacio

publico atravesada por cuestiones politicas y no sélo estéticas.

» Tolcachier, Fabiana. “De Gerchunoff al monumento del Bardn de Hirsch: relatos de una argentinidad

estereotipada”. En Espantoso Rodriguez, Teresa y Carolina Vanegas Carrasco (coord.). Op. Cit.
Tolcachier, Fabiana. “Del Bardn de Hirsch a la trinchera: Identidades Migratorias y Espacio Urbano”.

En XII Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia, Neugquén, Universidad Nacional del Comahue

— Facultad de Humanidades — Centro Regional Universitario Bariloche, 2009.

7 Vecchi, Rodrigo. “De escuadras. Compases y camisas negras: el monumento a Giuseppe Garibaldi o

la representacion formal de los conflictos en la colectividad italiana bahiense (1927-1928)”. En /I

Congreso Internacional de Teoria e Historia del Arte — X Jornadas del CAIA. Buenos Aires, CAIA, 2003.

16



El monumento a Rivadavia, que ocupa el centro de la plaza central homoénima,
fue abordado por Diana Ribas y Maria Jorgelina Ivars en “La inauguracion del
monumento a Rivadavia en la construccion de la cultura politica bahiense (1945-
1946)”*8. En este trabajo, la lucha de representaciones politicas evidenciada en torno a
su inauguracién en 1946 en el contexto del primer peronismo es integrada al analisis
de las formas propuestas por el escultor Rovatti.

Una aproximacion a la problematica general del espacio publico desde Ia historia
del presente es la publicacién “La violencia y las armas: un caso en la historia reciente

de Bahia Blanca”®°

. En ella Juliana Lépez Pascual revisa diversas cuestiones que surgen
en 2007 alrededor de la intervencién artistica realizada mediante esténciles sobre el
cafiodn instalado en los afios sesenta en la plaza Garibaldi, como asi también sobre las
fachadas del Museo Histdérico y la Asociacién “Artistas del Sur” de nuestra ciudad.
Analiza los cruces de sentido en la instalacion misma del arma de guerra y la
apropiacién artistica actual que de ella se hizo, teniendo en cuenta ambos contextos
politicos y los distintos grupos sociales que llevan adelante las iniciativas. Por un lado,
segln Lopez Pascual, la instalacion del cafidén delante de una institucién conservadora
como lo era la Asociacion “Artistas del Sur” simboliza la “defensa” de sus valores frente
a sus opositores dentro del campo cultural bahiense. Por el otro, la intervencién con
esténciles cuestiona desde el humor y lo lidico aquello que el objeto simboliza. El
trabajo, que hace visibles tensiones entre diferentes sectores en diversas épocas
histéricas que quedaron plasmadas en el espacio publico, demuestra una vez mas
cOmo éste opera como mediador y soporte de enfrentamientos en el campo simbdlico.

Finalmente, es necesario sefialar que hemos presentado una primera
aproximacion de esta investigacidon en el ler. Seminario Internacional sobre Arte
Publico en Latinoamérica, organizado por el Grupo de Estudios sobre Arte Publico en

Latinoamérica en el mes de noviembre de 2009 en la Ciudad Auténoma de Buenos

38 . . , . . .2 . .
Ribas, Diana I. y Maria Jorgelina Ivars. “La inauguracién del monumento a Rivadavia en la

construccidén de la cultura politica bahiense (1945-1946)”. En Cernadas, Mabel N. y Bustos Cara, Roberto
(eds.). Estudios interdisciplinarios del Sudoeste Bonaerense. EJiUNS, Bahia Blanca, 2004.

3 Lépez Pascual, Juliana. “La violencia y las armas: un caso en la historia reciente de Bahia Blanca”. En IV
Jornadas de Trabajo sobre Historia Reciente, Actas de IV Jornadas de Trabajo sobre Historia Reciente.
Rosario, CLIHOS-Universidad Nacional de Rosario, CISH-Universidad Nacional de La Plata, CeDInCl, CESIL-
Universidad Nacional del Litoral, Instituto de Desarrollo Humano-Universidad Nacional de Gral.
Sarmiento, 2008.
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Aires.”® En esa publicacién hemos comenzado a analizar el monumento de la Plaza de
los Lapices abordando algunas cuestiones que aqui fueron ampliadas y profundizadas.
En esta tesina consideramos la bibliografia local que se acerca al objeto de estudio asi

como también la que corresponde a la historia nacional del periodo.

** Montero, Carolina. “Gigantes de hormigén. La Plaza de los Ldpices: espacio publico y memoria de la

ultima dictadura. Bahia Blanca, 1993-2007”. En Espantoso Rodriguez, Teresa y Carolina Vanegas
Carrasco (coord.). Op. Cit.
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2. LA “NOCHE DE LOS LAPICES”:
DEL SiMBOLO A LAS MARCAS ESPACIALES DE LA MEMORIA

Entre el 15 y el 21 de septiembre de 1976, en la ciudad de La Plata se realizaron
varios operativos orientados a la represidon del movimiento estudiantil que deben ser
enmarcados dentro del contexto de terrorismo de estado que tenia su expresién mas
relevante y horrorosa en el secuestro y desaparicion de personas. Entre el 16 y 19 de
ese mes fueron secuestrados Francisco Lépez Muntaner, Maria Claudia Falcone,
Claudio de Acha, Horacio Ungaro, Daniel Racero, Maria Clara Ciocchini, Pablo Diaz,
Patricia Miranda y Emilce Moler. Todos ellos eran estudiantes en distintos
establecimientos secundarios y militantes de la Unidn de Estudiantes Secundarios
(UES), uno de los frentes de masas de Montoneros. Pablo Diaz, sin embargo, militaba
en la Juventud Guevarista.

Excepto Maria Clara, hija del conocido profesor de la Universidad Nacional del
Sur Héctor Ciocchini*! que habia llegado después procedente de Bahia Blanca, los
adolescentes habian participado en movilizaciones en reclamo por el boleto estudiantil
durante la primavera de 1975 y habian logrado una tarifa preferencial para los
estudiantes secundarios. Este beneficio habia sido removido por el gobierno del golpe
militar poco después de marzo de 1976. Las autoridades militares tenian conocimiento
de que algunos grupos estudiantiles preparaban demostraciones al respecto y, en
consecuencia, proyectaron un operativo contraofensivo cuya planificacion estuvo a
cargo del comisario Miguel Etchecolaz. Los mismos represores bautizaron al operativo
como la “Noche de los Lapices”. Los jovenes fueron trasladados a distintos centros

clandestinos de detencién: El Pozo de Arana, el Pozo de Banfield y la Brigada de

*! Nacido en 1922, fue poeta, docente e investigador, egresado de la Universidad Nacional de La Plata en
1945. En 1956 se convirtid en Director de Instituto de Humanidades de la Universidad Nacional del Sur,
cargo que ocuparia hasta 1973. Radicado en Bahia Blanca por iniciativa del profesor Vicente Fatone,
desarrollé en nuestra universidad una dilatada y fructifera labor como docente e investigador que
proyecto, en calidad de profesor invitado, en el Instituto Warburg de la Universidad de Londres y en la
Universidad Hebrea de Jerusalén. Gestiond la compra de la biblioteca de su maestro Arturo Marasso,
que constituyd el fondo bibliografico inicial de la actual Biblioteca del Departamento de Humanidades.
En el afio 1958, en la universidad casi recién fundada, comenzé la publicacién de Cuadernos del Sur, en
forma monografica en sus primeros numeros, transformada luego en la revista de periodicidad anual
que actualmente sigue editando el Departamento de Humanidades de manera regular. Fallecié en el
2005. Informacion extraida de la pagina web del Departamento de Humanidades de la Universidad
Nacional del Sur. Disponible en: http://www.uns.edu.ar/humanitas/hu_ano05 4/index.html#s6
(Consultada el dia 14/ 08/ 10)
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Investigaciones de Quilmes. Seis de los adolescentes continlan desaparecidos. De

todos ellos, sélo Emilce Moler, Patricia Miranda y Pablo Diaz sobrevivieron.*?
2.1. Entre los textos y las imagenes: la construccion de un simbolo

Gracias a los testimonios de Pablo Diaz, el episodio se hizo publico a partir del
juicio a las Juntas Militares en 1985. Desde ese momento, el destino de las victimas del
operativo policial del 16 de septiembre aparecié ligado a las manifestaciones por el
boleto estudiantil realizadas un afio antes del golpe mientras su condicion de
militantes politicos ademas de estudiantiles pasaba a un segundo plano. La figura de
las jovenes victimas de la represidon, concentraba varios elementos significativos:
adolescentes frente a adultos que fueron reprimidos por un reclamo “apolitico”, el
boleto, que pocos considerarian injusto o inadecuado.®

Segun Gabriela Cerruti, “con la llegada de la democracia fue la revulsién. La
sensacion de una irrealidad que se imponia como real: lo inverosimil vuelto cierto.
Relatos tenebrosos, la descripcién del mal y del horror, la ruptura brutal de un

silencio”.* Era necesario, entonces, para contrarrestar e

| “trauma social”,* que la
sociedad adoptara algun tipo de discurso para racionalizar lo sucedido y tranquilizarse.
En este sentido, distintas explicaciones se sucedieron en un intento para revelar qué
habia pasado, por qué y quiénes habian sido victimas, victimarios y cdmplices. Se traté
de un momento de transicidn, situado en un punto fronterizo entre el hecho y la
memoria del hecho. Se fueron generando representaciones y valoraciones que

~ . / 4
acompafiaban a las acciones con las que se clausuraba una época.*®

2 yvéase Jelin, Elizabeth y Lorenz, Federico (comps.). Educacion y memoria. La escuela elabora el

pasado. Madrid, Siglo Veintiuno, 2004.
* véase Jelin, E y F. Lorenz. Op. Cit.
Cerruti, Gabriela. “La historia de la memoria”. Puentes. La Plata, afio 1, N2 3, Marzo 2000. p. 14.

Nocidn que toma Jelin de R. Kaes: “Una catastrofe social implica el aniquilamiento de los sistemas
imaginarios y simbdlicos predispuestos en las instituciones sociales y transgeneracionales (..) Las
catdstrofes sociales provocan efectos de ruptura en el trabajo psiquico de ligadura, de representacién y
de articulacion. Asi como Freud lo subrayd, las catastrofes naturales solidarizan el cuerpo social, las
catdstrofes sociales lo desagregan y dividen” Jelin, E. Op. Cit. p.11.

Véase Martin, Lucas. “Memorias de la transicidn: la sociedad argentina ante si misma. 1983-1985".
Politica y cultura. México, Universidad Auténoma Metropolitana — Xochimilco, N° 31, 2009, pp. 9-2.
Disponible en: http://redalyc.uaemex.mx/src/inicio/ArtPdfRed.jsp?iCve=26711982002 (Consultada el
dia 01 /08 /10)
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En el contexto de efervescencia por la transicion democratica y de condena ante
la revelacion publica de los crimenes de la dictadura, estas memorias inmediatas
tuvieron una amplia circulacién publica. La narracion o memoria de transicion que se
consolidé es la conocida como “la teoria de los dos demonios”, que explicaba el
terrorismo de Estado como una guerra entre dos grupos armados, en la cual la
sociedad argentina habia sido espectadora y victima.*’ Esta elaboracion de la memoria
colectiva de la dictadura, tuvo su apogeo en el ambito publico gracias a que coincidio
con la versidon que el nuevo gobierno democratico daba del pasado reciente. Los
ejemplos mds cabales de esta convergencia fueron, por un lado, los decretos
presidenciales de 1983 por los cuales el presidente Raul Alfonsin mandé a procesar, a
un mismo tiempo, a la cupula militar y a los jefes guerrilleros y, por otro lado, la
retdrica que podia hallarse en las partes mas interpretativas y menos informativas del

Informe de la CONADEP. El prélogo del “Nunca mas” afirma:

Durante la década del 70 la Argentina fue convulsionada por un terror que provenia tanto
desde la extrema derecha como de la extrema izquierda (...) a los delitos de los terroristas,
las Fuerzas Armadas respondieron con un terrorismo infinitamente peor. (...) Nuestra
misién no era la de investigar sus crimenes sino estrictamente la suerte corrida por los
desaparecidos, cualesquiera que fueran, proviniesen de uno o de otro lado de la violencia.
Los familiares de las victimas del terrorismo anterior no lo hicieron, seguramente, porque

. . 48
ese terror produjo muertes, no desaparecidos.

Fue en esa construccién ideoldgica donde se sostenia que habia habido inocentes
de uno y otro lado, que la “Noche de los Lapices” se convirti6 en un hecho
paradigmatico: “un grupo de adolescentes, casi ‘nifios’, que no entendian de politica,

cantaban canciones de Sui Generis® y pedian por el boleto estudiantil, habian sido

" “E| recurso a la figura de la victima inocente fue parte del triunfo del proyecto militar, un triunfo

armado pero también politico e ideoldgico, que logrd no sélo la eliminacidn de una alternativa politica
especifica sino la <desapariciéon> de la politica misma, de su validez y sentido como practica social
colectiva. A su vez, al reivindicar al <inocente>, al apolitico como verdadera victima, la sociedad se
identificaba con él, como igualmente <inocente> y ajena al enfrentamiento, eludiendo asi las diversas
responsabilidades que le cabian en relacién con la politica de desaparicién de personas.” Calveiro, Pilar.
“Memoria, politica y violencia”. En Lorenzano, Sandra y Ralph Buchenhorst (comps.) Politicas de la
memoria. Buenos Aires, Gorla, 2007.p. 57.

Nunca Mads. Informe de la Comisidon Nacional sobre la Desaparicion de Personas, Buenos Aires,
Conadep, Eudeba, 1995 [1984], p. 7
9 Grupo de rock argentino que nacié en 1969 y perdurd hasta 1975. Luego se reunieron nuevamente
en 1980 y 2001 para dar conciertos y grabar dos discos en vivo. Sus primeros integrantes fueron Charly
Garcia, Nito Mestre, Reinaldo Rafanelli y Juan Rodriguez.
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secuestrados, torturados y asesinados”.”° Esta recurrencia a la inocencia-apoliticidad
de las victimas para denunciar el terrorismo de Estado, daba cuenta de una sociedad
gue consideraba inadmisible la tortura y desaparicién de un inocente-apolitico pero
que, de alguna manera, justificaba el castigo de la subversion, con métodos que
operaban fuera de la ley y el Derecho. De esta manera, a causa de la percepcion social
predominante, la figura que articuld el primer discurso de los defensores de derechos
humanos fue la de la victima inocente en relacién con la condena de la llamada
subversién. >

Esta postura fue vehiculizada y afianzada por un libro y una pelicula. La Noche de
los Ldpices, escrito por Maria Seoane y Héctor Ruiz Nufiez, fue editado por Planeta en
1986.°> En esta obra los autores dedican un capitulo a cada uno de los siete
protagonistas del episodio conocido como la “Noche de los Lapices”. A partir de una
especie de recorrido biografico, van reconstruyendo aquellos detalles que fueron
configurando la personalidad de los adolescentes y que, finalmente, los llevaron a su
dramatico final. Se relata la vida de los seis desaparecidos y de uno de los
sobrevivientes que habia sido testigo en el juicio a las Juntas, Pablo Diaz, del cual se
toman los relatos para armar el libro. Las otras dos sobrevivientes, Emilce Moler y
Patricia Miranda, no son incorporadas en la obra, sélo se las nombra en un apartado al
final con el titulo de “Los ausentes”. En este capitulo los autores relatan brevemente el
secuestro de las chicas, pero refuerzan la idea de parentesco de una de ellas con un
comisario de la Policia Bonaerense vy, a su vez, la ausencia de la declaracién de las dos
en el juicio a las Juntas y ante la CONADEP. También aclaran que ellas mismas no
quisieron contar sus testimonios ante los autores del libro.

El hecho de ser sobrevivientes puede, en este caso, relacionarse con la idea de
“traicion”, tal como la plantea Ana Longoni, idea que aparece reforzada por la mencién

al vinculo familiar de una de las jovenes con la institucién policial.53 A su vez, el no

% Cerruti, G. Op. Cit. p. 16.

>l Véase Calveiro, P. “Memoria, politica y violencia”. Op. Cit.

En 1986, el mismo afio de su edicion, el libro fue incorporado a la Biblioteca de las Escuelas Medias
de la Universidad Nacional del Sur, donado por la Asociaciéon Cooperadora de las mismas; también lo fue
en la Biblioteca Bernardino Rivadavia, ambas en la ciudad de Bahia Blanca

> “si durante la dictadura se asentia <por algo serd> cuando llegaban las noticias de secuestros,
cadaveres acribillados, (...) mas tarde se reformula ese precepto cuando se especula que los
sobrevivientes <algo habran hecho para salvarse>, para ser los pocos reaparecidos entre miles de
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haber sido testigos, las estigmatiza aun mas y de esta forma, el titulo “Los ausentes”
funciona como una especie de castigo desde la obra literaria. Se las rotula como
“ausentes” cuando en realidad se trata de sobrevivientes.

En el prélogo del libro La Noche de los Lapices, se proyecta la biografia de cada
uno de los personajes de manera casi heroica: desde nifios a adolescentes y hasta su

muerte predestinada:

Durante los dias y meses de trabajo para este libro, los hemos acompafiado. Conocido a
sus familias, compafieros y amigos. Participamos de sus suefios y juegos. Compartimos su
despertar politico, la pasion por la justicia y la sensibilidad social que los impulsé a la
lucha. (...) Escuchamos el llanto de los bebés que ayudaron a nacer durante el cautiverio.
Presenciamos la escena de Pablo despidiéndose de los otros chicos que quedaban

. . . , , .2 . ol 54
prisioneros, sabiendo — porque conociamos el futuro — que seria un adids definitivo.

La muerte llega por una concatenaciéon de hechos casi aislados e inocuos, ajenos
al contexto del terrorismo de Estado en el cual sucedieron. De esta forma, en la
publicacidn, se prioriza la biografia de cada uno de los chicos y las condiciones de su
estadia en los centros clandestinos de detencién, pero no se llega a contextualizar
claramente el sistema que envolvia estos secuestros.

De manera similar, el film>> propone un recorrido psicoldgico de los adolescentes
en la situacion limite de estar secuestrados sin revelar el régimen dictatorial especifico
en el que estas condiciones fueron dadas. La pelicula se centra en las figuras de
victimas y victimarios, represores y reprimidos, pero omite acercarse explicitamente a
la génesis de los sucesos que se muestran. Se busca reconstruir con la mayor fidelidad
posible el acontecimiento y se exalta el contraste de los relatos correspondientes a los
momentos previos a los secuestros, destacando el perfil adolescente de los
protagonistas contra la sombria experiencia del cautiverio y la muerte. El abordaje que
se hace de lo sucedido en la dictadura no logra trascender el marco de victimas—

victimarios.

ausentes” Longoni, Ana. Traiciones. La figura del traidor en los relatos acerca de los sobrevivientes de la
represion. Buenos Aires, Norma, 2007, p. 133.

> Seoane, Maria y Héctor Ruiz Nufiez. La Noche de los Ldpices. Buenos Aires, Planeta, 1986, p. 8.

La Noche de los Ldpices, dirigida por Héctor Olivera. Produccién de Fernando Ayala. Guidén de Maria
Seoane, Héctor Ruiz Nufiez, Daniel Kon y Héctor Olivera, 1986.
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Estas primeras elaboraciones retrospectivas que la sociedad argentina realizé de
un pasado del que estaba decidiendo salir, pueden caracterizarse como memorias de
transicion. De alguna manera, desde distintos lenguajes, se generd una instancia de
autocomprension, de entendimiento del horror, ante la incapacidad de analizar
criticamente las responsabilidades que tuvieron los distintos actores o grupos sociales.
El simbolo creado en torno al suceso conocido como la “Noche de los Lapices” forma
parte de esta primera aproximacion hacia la reconstruccién de un pasado demasiado

cercano y doloroso que impedia ser analizado en profundidad.
2.2. Usos y apropiaciones simbdlicas en Bahia Blanca
2.2.1. El proyecto de la Plaza de los Idpices

Las connotaciones emblematicas que habia adquirido la “Noche de los Lapices”
en los relatos de la memoria a nivel nacional con el advenimiento de la democracia,
fueron recuperadas en el medio bahiense hacia principios de la década del ‘90. Como
dijimos anteriormente, en 1993 fue aprobado por unanimidad el proyecto de
ordenanza sobre la institucion del 16 de septiembre como el “Dia de los Derechos del
Estudiante Secundario” en el Partido de Bahia Blanca, presentado por los concejales de
la UCR®® Facundo Arnaudo y Edith Ferrario.>’ Esta marca temporal era tardia si se tiene
en cuenta que, a nivel provincial, ya en agosto de 1988 se habia sancionado la ley
10671, que instituia el 16 de septiembre como “Dia de la reafirmacion de los Derechos
del Estudiante Secundario”.*®

Surge el interrogante acerca del interés del entonces concejal, Facundo Arnaudo,
autor también de la ordenanza que dio lugar al monumento, con respecto a la
rememorizacién de la “Noche de los Lapices” en particular. Los inicios de Arnaudo

como militante radical coincidieron con el advenimiento de la democracia, por lo cual

resulta probable que el potencial emblematico generado en torno a la “Noche de los

>® Unién Civica Radical, partido al que pertenecia, por entonces, el intendente.

> Municipalidad de Bahia Blanca. Diario de sesiones. Concejo Deliberante. 232 reunién-202 sesidn
ordinaria-3 de septiembre de 1993.

% En 1998, el aniversario se incorpord oficialmente al calendario escolar de la ciudad de Buenos Aires
como el “Dia de los Derechos del Estudiante Secundario”, en relacién con la historia del reclamo por el
boleto. Véase Jelin, E. y F. Lorenz, Op. Cit
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Lapices” se complementara con la necesidad de construir “nuevos héroes” y modelos

de identificacién. En palabras del edil:

Dentro de mi familia tengo antecedentes de militancia politica, de mis abuelos... mi abuelo
fue senador provincial, mi padre intendente de Coronel Sudrez.. Yo terminaba la
secundaria en el 83 cuando volvia la democracia y en el colegio participaba en el centro
de estudiantes... bueno mi familia también tenia una fuerte militancia politica de la cual yo
no pude sustraerme asi que empecé a militar por el ‘82 cuando tenia 16 afios. Para la
mayoria de los que empezamos a militar en esos afios sentiamos un compromiso bastante
fuerte porque veniamos de la dictadura y la actividad politica no estaba desprestigiada
socialmente como lo esta en los dias que corren, sino que por el contrario, los jévenes que
no tenian ningun tipo de inquietud, de participacidon, no solamente en los partidos
politicos sino también a nivel social, cultural, eran los diferentes. Asi que bueno, a partir
de eso empecé a militar en la filial del radicalismo, al dia siguiente que cumpli los 18
afios...(...) no pude sustraerme al vendaval que significé Alfonsin en el ’83... Si, eso fue
arrasador... Asi que de esa forma militando en el partido yo debo decir que era el Unico
partido por ese momento, de los nacionales y populares, con una militancia que le
permitia a la juventud llegar a los lugares, podriamos decir de “decision”, antes era muy
dificil que los jovenes pudieran llegar al ambito del Concejo Deliberante, de hecho, yo
asumo como concejal con la edad minima para ser concejal que eran 25 afios; en ese
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momento en el afio '90..."91... y bueno, asi empecé en el Concejo, muy joven...

En la ordenanza, por el contrario, los fundamentos se alejaban de las historias
personales y buscaban legitimidad en el pasado a partir de la apelacidn a los hitos en
los que distintos sectores o grupos de la sociedad hubieren reclamado por sus

derechos:

...asi como la historia universal recuerda el 1° de Mayo de 1886, Dia de la masacre de
Chicago en reconocimiento de los derechos de los trabajadores y el 8 de Marzo de 1857
cuando perdieron la vida obreras textiles luchando por condiciones de trabajo mas dignas
con el Dia de los derechos de la Mujer, por el presente proyecto proponemos instituir

como Dia de los derechos del Estudiante Secundario, el 16 de septiembre de 1976.%°

Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007. Bahia
Blanca.
0 n. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Proyecto de ordenanza: Instituyendo el 16 de septiembre
como dia de los Derechos del Estudiante Secundario. Archivo N2 663. Expediente N2 1069. 17 de agosto
de 1993.
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La propuesta establecia que el objetivo fundamental de conmemorar este
aniversario era que los establecimientos educativos realizaran actividades alusivas
sobre distintos temas: la convivencia democratica, el respeto a las instituciones,
reflexiones sobre la dignidad humana, los jévenes como protagonistas de la vida
democrética, el respeto mutuo vy la tolerancia.®’ Con este programa se restringia el
tratamiento de los conceptos de democracia, respeto, dignidad y tolerancia al ambito
educativo, sin problematizarlos ni considerar su extensiéon a otros espacios que
favorecieran el debate comunitario. Pero, por otra parte, se los convertia en una
reivindicacion de caracter politico, al equipararlos con movimientos de reclamos de
derechos politicos aunque éstos incluyeran también dimensiones econdmicas.

Un ano después de sancionada la mencionada ordenanza, en 1994, dieciocho
afos después de ocurrido el hecho y once mas tarde de recuperada la democracia,
basandose en un proyecto presentado por el mismo Arnaudo, el Concejo Deliberante
aprobd por mayoria otra ordenanza, esta vez proponiendo la construccion de una
marca en el espacio: la Plaza de los Lc'lpices.62 En este nuevo documento fueron
utilizadas distintas argumentaciones. Se caracterizé a las victimas como “jévenes
estudiantes secundarios [que] fueron despojados de todo cuanto forma parte de la
esencia misma de la juventud: rebeldia, deseos de cambio, romanticismo, generosidad,
entrega a una causa noble, intransigencia hacia lo despdtico y la esperanza en el
cambio.” Se observa un eje comun con la ordenanza anterior, en tanto ambas se
basaban en un planteo esencialista, dotando a la idea de juventud de determinadas
caracteristicas que, supuestamente, le eran inherentes y se pensaban en una
dimensién utdpica.

La idea de juventud pasaba entonces a un primer plano. Esta categoria puede
entenderse como una “condicién histéricamente determinada y construida, cuya
caracterizacion depende de diferentes variables, siendo las mds notorias Ia
diferenciacion social, el género y la generacion”.®®* A la juventud de los
sesenta/setenta, el imaginario le otorgaba las caracteristicas que se sefialaban en la

ordenanza. Sin embargo, si se considera a la juventud como categoria socioldgica en

' H.c.D. Op. Cit.

Municipalidad de Bahia Blanca. Diario de sesiones. H. Concejo Deliberante. 262 reunidn-222 sesion
ordinaria-9 de septiembre de 1994.
63 Margulis, M. Op. Cit. p. 106.
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los afilos noventa y se piensa en la coyuntura en la que esta generacidn crecid —con una
dificil insercién educativa y laboral, donde el tiempo libre corresponde no al ocio, sino
al tiempo sin ocupacién, sin objeto y desolado — vamos a remitirnos quizas a la apatia,
a la no-esperanza en el futuro, a la falta de compromiso politico o la pasividad como

caracteristicas esenciales a la juventud. Segun Mario Margulis,

muchos jovenes de hoy, a diferencia de los de hace treinta afos, no se constituyen en
actores activos de la protesta social o de la transformacién politica. Son jévenes de otra
generacion, mas desencantados, mas escépticos, menos comprometidos con grandes

. 64
proyectos sociales...

En este sentido, es importante tener en cuenta que cuando la ordenanza se
referia a todo lo que “forma parte de la esencia misma de la juventud” aludia en
realidad a la juventud de una determinada época y no a la “juventud” como categoria
universal y atemporal. Este énfasis en el hecho de que se tratara de jévenes tenia que
ver con su situacién con respecto a la muerte: eran jévenes porque estaban lejos de la
muerte, separados de ella por la de sus abuelos y padres que, tedricamente, debian
precederlos en ese fendmeno. Era por esto que se reforzaba aun mds el contraste
entre el ser jovenes y morir.

En el texto de la ordenanza, se hacia mencién especial a una de las victimas:

Entre los seis chicos desaparecidos se encontraba Maria Clara Ciocchini, nativa de nuestra
ciudad, estudiante de la Escuela Normal, y que canalizé sus inquietudes sociales como
guia-scout en la “Pequefia Obra”, donde contagiada por el mensaje del Concilio Vaticano
I, organizo actividades de apoyo educacional y sanitario en barrios carenciados. Milito en
la Unidn de Estudiantes Secundarios asumiendo responsabilidades en la conduccién de
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dicho movimiento desde donde trabajé en pos de reivindicaciones juveniles.

En este parrafo se producia un pasaje de lo general a lo particular: de una
juventud esencial se deslizaba hacia un ejemplo concreto de lo que ella representaba y
se elegia considerar la militancia religiosa de Maria Clara como paradigmatica. Sin
embargo, el concejal advierte que el hecho de que ella fuera oriunda de nuestra ciudad

no habia sido la Unica causa para que decidiera proyectar el monumento:

* Idem. p. 116.
® H.C.D. op.cit

27



Asociar que yo todavia era joven, tenia edad para militar en la Juventud y también el
hecho de que una de las chicas, Maria Clara Ciocchini era nativa de Bahia... no, no era un
hecho, era un dato mas éno? Pero en realidad lo que se rescataba mas alla de que ella
fuera de Bahia era... sino hubiera nadie nacido en Bahia igual creo que ese monumento
estaria ahi. Era rescatar ese mismo espiritu, que tenian esos chicos tan generoso, tan

altruistas, con una inquietud similar a la que teniamos nosotros en el ‘83 cuando éramos
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jévenes y empezamos a participar...

Cabe considerar ademads que, de manera homologa a lo ocurrido en otros lugares
de la Provincia de Buenos Aires, en el caso de la Plaza de los Ldpices la iniciativa no
surgi6 de las organizaciones de Derechos Humanos como la APDH,®” aunque ellas
apoyaran el emprendimiento. Tampoco los familiares intervinieron en el disefio del
proyecto: el concejal se los informdé una vez que fue aprobado en el Concejo
Deliberante. La familia no participd en el debate, por lo que se obturd la injerencia de
los afectados directamente por el recuerdo. El funcionario publico, encarnado en esta
ocasion por el concejal, se atribuyd todo el poder de decisién a si mismo y no operd
como representante, en tanto se limité a comunicar a los familiares lo que ya habia

sido decidido por el Concejo Deliberante:

C. M: “ila familia de Maria Clara tuvo alguna participacion en la propuesta de
construccion de la plaza?”

F.A: “Yo llamé a la madre, Hilda Suarez, creo recordar que se llamaba, me parecio, que se
yo... no digo para pedirle autorizacidon porque un poco la militancia de su hija excede ese
tema, pero si por una cuestidon formal y de respeto, de decirle a ella, de comunicarle...

C. M: “éLa familia de Maria Clara tuvo alguna intervencién, se conectd con ustedes?”

H. M: “No, no... si, el dia de la inauguracion. Fue muy emotivo, estaban las autoridades

.. . . . .. , 68
municipales, el autor del libro, iba a venir el sobreviviente Pablo Diaz...”

Se percibe asi como, en nuestra ciudad, un emblema construido hacia los afos
ochenta en el marco de la transicién democratica, fue retomado varios afios después y
resignificado. En este sentido, vemos como lo local se aleja temporalmente del

contexto nacional dando cuenta de sus particularidades.

Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007. Bahia
Blanca
" Asamblea Permanente por los Derechos Humanos.
Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007. Bahia
Blanca
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2.2.2. Los sentidos de la memoria en la inauguracion de la plaza-monumento

La Plaza de los Ldpices se inaugurd el 16 de septiembre de 1995 en la

interseccion de las calles Corenfeld y La Falda con un acto al que concurrieron

representantes de distintos sectores: alumnos de escuelas secundarias, grupos de

guias y scouts y organismos de derechos humanos (Madres de Plaza de Mayo y APDH).

Se invité a participar a delegados de la Universidad Tecnoldgica, de la Federacién de

Estudiantes Secundarios y de la Universidad Nacional del Sur.*® También participé de

este homenaje la madre de Maria Clara Ciocchini. Uno de los discursos inaugurales

estuvo a cargo de Héctor Ruiz Nufiez, co-autor de la novela La Noche de los Ldpices:

Comenzamos a investigar, a conocer la vida de esos siete chicos y comenzamos a seguir
cronoldgicamente cdmo iban creciendo desde el regazo de su madre hasta sus juguetes,
luego en sus inquietudes menores o diferentes de escuela primaria. Luego, en el
secundario, sus primeros balbuceos... en alguna cosa en la cual participar, sus primeros
novios, novias, sus primeros libros, la primera guitarra... los ibamos siguiendo a medida
que crecian 13, 14 6 15 afios y llegd un momento en que sentimos que habian crecido
tanto que se acercaba el 16 de septiembre de 1976 y recuerdo haber conversado con
Maria porque nos sucedié a ambos, ellos se acercaban en forma gozosa a esa noche del 16
de septiembre sin saber lo que les esperaba luego de ser secuestrados y nosotros que si
conociamos lo que seguia, que si conociamos el desenlace teniamos la tentacion, diez
afios mas tarde de alertarlos que ojo con lo que estaban haciendo, de que no fueran en
esos Ultimos dias a hacer tal o cual pintada porque estaban destinados o predestinados al

. . 70
cautiverio y a la muerte.

En este discurso, Ruiz Nufiez retomaba las ideas desarrolladas en el libro antes

mencionado, las biografias de los jovenes desaparecidos a los que dotaba de

caracteristicas heroicas, acercandolos a la categoria de martires.

Por su parte, el intendente radical Jaime Linares expreso:

Queremos brindar nuestro recuerdo a este grupo de adolescentes que hace 19 afos

intentaron una cosa que parecia natural: reclamar por los derechos de los estudiantes a

Blanca.

70

Correspondencia de respuesta a las invitaciones. Archivo del Honorable Concejo Deliberante. Bahia

Trascripcion de un fragmento del discurso inaugural de Héctor Ruiz Nufiez, co-autor del libro “La

Noche de los Ldpices”. Video de inauguracion. Archivo de prensa de la Municipalidad de Bahia Blanca.
16 de septiembre de 1995
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través de pedir un boleto estudiantil. (...) Nos convocamos alrededor de estos menhires
modernos, sobrios y austeros que ha plasmado el arquitecto Miglierina, para dejar en esta
ciudad un mojén de lo que ha sido un ejemplo para muchos chicos en esta ciudad. Tal vez
no sabian ellos que este miserable boleto de papel podria hacerlos envolver en esta
tragedia, no creo que hayan pensado que hoy después de tanto tiempo haya gente que
esté agradeciéndoles por el esfuerzo que hicieron. Es increible pensar que chicos de 16 y
17 afios, que estaban reclamando solidariamente para un grupo de compafieros un
derecho, hayan encontrado el olvido y la muerte en el afio 1976. Creo que es deber de
todos los que estamos hoy aqui venir a traer una flor en esta época para demostrarles que
lo de ellos no ha sido en vano. Este sacrificio en nombre de todos va a perdurar en el
tiempo como un ejemplo para todos los estudiantes. (...) Para que el olvido no exista al

. 71
menos en nuestra ciudad.

En el discurso del intendente se redujeron los derechos de los estudiantes al
pedido de un boleto estudiantil y se planted como causa de la desaparicién forzada el
reclamo por ese derecho. El hecho se mostraba atravesado por la inocencia de jévenes
gue parecian no tener conciencia de la dimensién de lo que estaban haciendo. Al
afirmar que se trataba de un hecho “increible” y priorizar discursivamente el olvido por
sobre la muerte se minimizaban las practicas de la dictadura, de las que ya se tenia
conocimiento para ese momento. Las palabras de Linares reforzaron el constructo
creado en torno a la “Noche de los Lapices” en los ochenta, minimizando la represién al
reducir su alcance a un episodio concreto, tangencial a nuestra ciudad, y, al mismo
tiempo, silenciando la militancia politica de los adolescentes y limitando su reclamo a
una demanda particular.

A su vez, el proyecto e instalacién del monumento pueden pensarse como el
posicionamiento del radicalismo local en oposicion a los decretos presidenciales que
entre octubre de 1989 y diciembre de 1990 indultaron a los genocidas. La Unidn Civica
Radical, partido al que pertenecia el intendente, era opositor a nivel provincial y
nacional al gobierno del Presidente Carlos Menem. Debe considerarse, ademas, que
esa politica del olvido era apoyada a nivel local por el monopolio periodistico ejercido
por La Nueva Provincia, formador de opinién dentro de la ciudad. En palabras de

Arnaudo:

71 . .y . . , .
Transcripciéon de un fragmento del discurso inaugural del ex Intendente de Bahia Blanca, Jaime

Linares. Video de inauguracion. Archivo de prensa de la Municipalidad de Bahia Blanca. 16 de
septiembre de 1995.
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Hay que situarse en el momento, cuando Menem arrasaba con todo y con las leyes de
impunidad y los indultos’” y era un clima de “bueno, no jodds mas con este tema de los
derechos humanos” a nivel mayoritario.(...) En ese momento, incluso los medios en Bahia
Blanca, los medios de comunicacién eran muy particulares, no habia las FM que hay
ahora ... asi que eran las AM, el diario y alguna FM, un par... entonces también la agresion
mas fuerte era que “se dediquen a legislar para la ciudad, que arreglen los baches”. Y los
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climas para llevar adelante ese tipo de cosas no eran los mas propicios...

En esta declaracién del concejal se percibe también cdmo vivia la fuerte
construccion de la opinién publica que se efectuaba desde el Unico diario, La Nueva
Provincia, que no sdélo defendia el autodenominado Proceso de Reconstrucciéon
Nacional, sino que también atacaba al gobierno democratico radical. De hecho, en esa
publicacién se hizo una minima mencién de la inauguracién de la Plaza de los Ldpices.

El 18 de septiembre de 1995, ese medio de prensa, public6 una nota de
dimensiones muy reducidas dentro del apartado “Acontecer comunal”, informando

sobre este acontecimiento:

Sobre la interseccidon de La Falda y Espeche, durante la tarde del ultimo sabado, el
intendente Jaime Linares dejo inaugurada la Plaza de los Ldpices “Maria Clara Ciocchini”.
En el transcurso del acto, se procedié a la lectura de la ley provincial y de la ordenanza
municipal que fijan el 16 de septiembre como el Dia de los Derechos de los Estudiantes
Secundarios. El espacio, donde se levantan las esculturas que evocan a los alumnos
secundarios desaparecidos en 1976, se suma al amplio sector verde que integra al Bosque

de la Paz, la plaza Martin Miguel de Gliemes y Paseo de la Mujer.74

En la publicacién se omitia lo dicho en los discursos, no se describia el
monumento ni el objetivo de su instalacion, que fue efectivamente explicitado por el
intendente. Teniendo en cuenta que los demas monumentos o paseos inaugurados en
la misma época ocuparon espacios mayores, con detalladas descripciones, fragmentos
de discursos inaugurales y mas de una fotografia, podemos considerar esta mencion a
la Plaza de los Ldpices como una estrategia reductiva para referirse a aquello que no se

quiere decir.

72 Es necesario recordar que estas politicas comenzaron con la sancién de las leyes de punto final en
1986 y de obediencia debida en 1987, aprobadas durante la presidencia de Raul Alfonsin. El concejal las
homologa con los decretos de indulto sancionados por Carlos Menem.

7 Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007. Bahia Blanca
" La Nueva Provincia. Bahia Blanca, aflo 97, N° 33427, 18 de septiembre de 1995, p. 9.
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La nota estaba acompafiada de una fotografia. En ella podian verse, de izquierda
a derecha, un grupo de jévenes sentados en el borde del circulo en el cual se
circunscribia el monumento; detrds de ellos algunos adultos de pie. Luego, un espacio
vacio que se quebraba con la imagen del perfil izquierdo del intendente, dando la
espalda a la fotografia que se cerraba con parte de una de las placas en la que puede
leerse el nombre de “Maria Clara”. Siguiendo a Roland Barthes, es posible pensar a la
fotografia como el medio por el cual se hace inmortal un instante, se captan
situaciones, rostros, lugares en un momento especifico que a partir de que es captado
por la cdmara, se hace eterno para nunca mads volver a ser el mismo. “La fotografia
recoge una interrupcién del tiempo a la vez que construye sobre el papel preparado un
doble de la realidad. De ello se infiere la muerte, o lo que es lo mismo, la evidencia del
esto-ha-sido ligada esencialmente a la aparicion (o elaboracién) del doble de la imagen
fotografica”.”” En este sentido, vemos cémo la imagen construye una representacion
de lo que el monumento signific6 para el Unico medio de prensa local. Los
adolescentes sentados manifiestaban pasividad ante lo que la autoridad les decia. Los
adultos, detras, los custodiaban. La imagen del monumento completo estaba ausente,
sélo se percibia una parte que, contrariamente a la idea de vida que su autor quiso
significar, se asemejaba mas a una lapida, ya que la forma se encontraba acotada a
aproximadamente un tercio de la placa completa. El hecho de que figurara el nombre
en el centro, reforzaba aun mas esta idea.

En toda fotografia existe un referente y un sujeto que la toma. Ambos son
inseparables: el que fotografia hace un recorte de lo real y asi construye el referente
fotografico. La fotografia asume asi una doble dimension: la testimonial o transitiva en
tanto es una analogia de la realidad; y la reflexiva u opaca que afirma su realidad como
imagen. El encuadre elegido posicionaba en el centro de la imagen la figura del
Intendente, reforzando la idea de autoridad.

La Plaza de los Ldpices puede pensarse, a partir de lo dicho anteriormente, como
una estrategia de oposicion politica llevada adelante en el espacio urbano por el
Concejo Deliberante bahiense (con mayoria de la UCR) y por el intendente

(perteneciente al mismo partido) frente a la construccién de la opinidn publica local y

> Barthes, Roland. La cdmara licida .Nota sobre la fotografia. Buenos Aires, Paidés, 2005, p. 21.
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contra el gobierno nacional administrado por el Partido Justicialista en el marco de
posibles luchas sobre qué recordar.

A la minimizacién de esta marca de la memoria por parte del principal medio de
prensa de la ciudad y a la politica de silenciamiento como eje constructor de la opinién
publica, se sumé que el episodio transformado en emblema hubiera ocurrido en otra
ciudad. Sélo era posible recordar, en el espacio publico, de manera monumental, lo
ocurrido en otro lugar. El desplazamiento espacial puede pensarse en clave
metonimica: el silencio que se imponia sobre los hechos ocurridos a nivel local en el
periodo 1976/1983 era reemplazado por la voz de algo sucedido en otro espacio. El
monumento concretaba, asi, un modo de recordar y de no recordar al mismo tiempo
gue reproducia los mecanismos de silencio, ocultamiento y eufemizaciéon impuestos
por la ldgica dictatorial en un proceso de memorializacion de un hecho represivo

perpetrado por el mismo gobierno militar.
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3. LA “PLAZA DE LOS LAPICES”: LOS LIMITES DE LA MEMORIA

El emplazamiento y el disefio de la plaza-monumento no pueden explicarse sin
recuperar los procesos de transformacidon del espacio publico que se produjeron
simultaneamente en Bahia Blanca y que introdujeron una nueva concepcidn de las
areas verdes y de su uso. Estos espacios fueron pensados para circular, caminando o
en bicicleta. La ausencia de bancos y la presencia de la senda de cemento marcando el
recorrido, refuerzan este objetivo. La Plaza de los Lapices pertenece al recorrido

marcado por esta senda que pasa por uno de sus laterales.

3.1. Entre la circulacidn y la permanencia.

Hacia una nueva configuracion de los espacios verdes

En 1992 una ordenanza municipal cred el programa Bosques de Cultura. El
objetivo de dicha iniciativa fue plantar arboles y arbustos ornamentales que hicieran
referencia a distintos aspectos de la cultura argentina en diferentes espacios de la
ciudad.” Fue asi que se determind convertir en un parque lineal tierras que habian
pertenecido a Vialidad Nacional y comenzar a proyectar algunas obras para instalar en
él (Imagen 1). Ese espacio configura el camino de circunvalacion de la ciudad,
marcando el limite urbano propuesto en los afios setenta.”’ En junio de 1993 se
inaugurd el Paseo de la Mujer y en mayo del afio siguiente, cuando se instituyé el “Dia
Municipal de la Paz”, se habilité un sector para el Bosque de la Paz.”® En julio de 1995
se instalé finalmente este espacio verde en el cual se plantaron 86 arboles recordando
a las victimas del atentado a la AMIA. Algunos de los promotores de la creacidn de este
espacio de conmemoraciéon fueron el entonces concejal por la UCR, Raul Woscoff y la
Fundacion Senda.” En este mismo lugar se emplazé una fuente que iba a funcionar, a

su vez, como anfiteatro. Destinada también a conmemorar lo sucedido en la mutual

% H. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Ordenanza N2 6800. Expediente 532/92: “Creando bosques

de cultura”, 26 de junio de 1992.

La construccion del camino de circunvalacion, mas comunmente conocido como “de cintura”,
comenzo en la gestién del comisionado Victor Julio Mario Puente entre 1976 y 1983.
’® H. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Ordenanza N2 8016. Expediente 241/94: Instituyendo el “Dia
Municipal de la Paz”, 20 de mayo de 1994.
”® " La Nueva Provincia. Bahia Blanca, afio 97, N° 33367, 19 de julio de 1995, p. 8.
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israelita, fue disefiada por el arquitecto Horacio Miglierina y donada por Enrique
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Imagen 1. Plano ubicacién general de la plaza. Departamento de Proyectos y Obras, Municipalidad
de Bahia Blanca. Retoque fotografico: Daniel Saladino.

El Bosque de la Paz alberga, asimismo, una obra ornamental no figurativa donada
al municipio por su autor, el entrerriano Angel Ricardo Dente.?! La obra fue hecha con
hormigdn armado por modelado directo y corresponde a una serie que el autor fue
entregando a diferentes municipios de Argentina, Bolivia, Chile, Brasil, Paraguay y
Uruguay para ser instalada en los respectivos espacios publicos. Se trata de una serie
gue representaba conceptos abstractos: “Belleza”, “Humanidad”, “Paz internacional”,
“Armonia” y “Amor”. La ubicada en nuestra ciudad pertenece a la serie “Paz

internacional” y fue replicada en otros sitios de la provincia de Buenos Aires: Flores,

% Nacié en 1924 en la ciudad de Médanos; en 1955 se instald en Bahia Blanca. Perteneciente a la
comunidad israelita, fue presidente del Banco Mutual del Sud. En abril de 2005 fue distinguido por el
Concejo Deliberante de Bahia Blanca como “Ciudadano Solidario”. La Nueva Provincia. 24 de abril de
2005. http://www.lanueva.com/edicion_impresa/nota/24/04/2005/540151.htm| (Consultada el dia
20/11/2010)

¥ Nacié en 1954, en la provincia de Entre Rios. Es Profesor Nacional de Escultura egresado de la Escuela
Nacional de Bellas Artes "Prilidiano Pueyrredéon" (Buenos Aires) y Profesor Superior de Escultura
egresado de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nacidn "Ernesto de la Carcova" (Buenos Aires).
Realizé actividades como docente dictando cursos, talleres y catedras.
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Brandsen, General Cerri y Trenque Lauquen. También fueron emplazadas en distintas
localidades de otras provincias como San Rafael (Mendoza), Rio Hondo (Santiago del
Estero), Puerto Deseado (Santa Cruz), Tilcara y La Quiaca (Jujuy), Gaiman y Gobernador
Costa (Chubut), Huinca Renancé (Cérdoba), Rincén de los Sauces (Neuquén), Metdn
(Salta), Fiambala (Catamarca), Parana, Concepcion, San José, Parand. 2da, Ubajay,
Gualeguay Colonia, El Carmen, Coldn, Villaguay, Villa Elisa y El Brillante (Entre Rios).®?
Hay que tener en cuenta que este parque lineal se une, a través del Parque de
Mayo, con otros que se insertaron en el mismo proyecto de disefio del espacio publico.
Articulados por una senda peatonal, es posible recorrer de forma directa también el
Paseo de los Poetas - sector comprendido entre la calle Fuerte Argentino y la Avenida
General Urquiza, entre Cérdoba y San Juan-, y el Paseo de las esculturas. El primero fue
creado en 1994 como espacio para la colocacion de “sencillos monolitos recordatorios
con los nombres de los escritores y poetas fallecidos que, nativos o no, hayan residido

83 Si bien el espacio estd en uso,

en nuestra ciudad y editado como minimo tres libros.
nunca se colocaron dichos monolitos; sélo existen los arboles y la senda peatonal. A
diferencia de otros sectores del circuito, se usa mas frecuentemente como lugar de
recreacion y socializacién donde la gente, sentada sobre el césped, pasa las tardes
durante los fines de semana.

El Paseo de las Esculturas surgié durante la gestidn del intendente Jaime Linares
(1991-2003)**, varios afios después de haberse finalizado el entubado del arroyo
Naposta Grande que habia iniciado el comisionado Victor L. M. Puente. A partir de esta
circunstancia, se plantearon conflictos por el uso del nuevo espacio. Se presentaron
diversos proyectos que no se concretaron, como por ejemplo, el propuesto por el
nuevo jefe comunal, el agrimensor Jaime Linares para la construccién de canchas de
tenis. Recién en 1992 se decidid parquizar la zona comprendida entre las calles

Sarmiento y Casanova®, y posteriormente, colocar alli las esculturas realizadas por

distintos artistas convocados en el marco del Primer Simposio Nacional de Escultura

8\/éase http://angelricardo.awardspace.com/ (Consultada el dia 02 / 06 /10)

BH. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Ordenanza N2 8846. Expediente HCD-776/94, HCD-1380/94.:
“Nominando como Paseo de los Poetas a un sector de la ciudad”. 9 de diciembre de 1994.

8 Jaime Linares fue reelecto en 1995 y en 1999.

®Archivo del Museo Municipal de Bellas Artes /Museo de Arte Contemporaneo. Bahia Blanca.
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Monumental.®® El evento organizado por el Museo Municipal de Bellas Artes, en el que
también participé el arquitecto Horacio Miglierina, se desarrollé entre el 15 y el 24 de
octubre de 1993 y proporcioné las producciones artisticas elaboradas con materiales
que habian pertenecido al ferrocarril. La artista pldstica local Cecilia Miconi diseid
especialmente esta parte de la senda peatonal. Esta conjuncién ha otorgado a este
lugar una carga simbdlica diferente, en tanto la memoria ha sido desplazada hacia el
soporte y se presenta, por lo tanto, como un paseo con una finalidad ornamental.

Hacia la década del noventa percibimos, por lo tanto, un cambio en la concepcién
del espacio publico de Bahia Blanca. Esta secuencia de parques lineales acompafiados
por sendas peatonales o bicisendas alude a un espacio dinamico, concebido para
transitar, para circular. A diferencia de las plazas o parques que ya existian en nuestra
ciudad, donde la presencia de bancos para sentarse era habitual, en estos parques,
existen muy pocos lugares para detenerse.

La Plaza de los Ldpices forma parte de este recorrido, se inserta en este nuevo
espacio lineal. La senda de cemento, que impone una circulacién determinada, se
encuentra desplazada sobre uno de los laterales de la Plaza de los Ldpices. Esta
direccionalidad excluye la posibilidad de rodear el espacio y diluye el proyecto inicial
gue lo habia configurado como una identidad diferenciada. A esa descentralizacion se
ha sumado, ademas, el borramiento del circulo que contenia inicialmente al
monumento, como consecuencia del deterioro de la circunferencia de cemento y el

avance de la gramilla. Desdibujada la plaza, ha quedado reducida a un monumento.
3.2. Seis placas de hormigén: los desplazamientos del lenguaje

El monumento que se encuentra en la Plaza de los Ldpices (Imagen2) fue
disefiado por el arquitecto paisajista Horacio Miglierina, de la oficina de Planeamiento
Urbano dependiente de la Municipalidad de Bahia Blanca. Para su proyecto no se
convocd un concurso ni un debate, sino que tanto su gestién como su materializaciéon

se dieron dentro de un espacio institucional marcado por un fuerte verticalismo.

¥ H. Concejo Deliberante de Bahia Blanca. Ordenanza N2 7634. Expediente HCD-1168/93: “Declarando

de interés municipal el Primer Simposio Nacional de Escultura Monumental.” 17 de septiembre de 1993.
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De acuerdo a la propuesta original, las seis placas de hormigén,?” de 1,20 metros
de ancho y 23 centimetros de espesor, habrian medido 14 metros de altura. Razones
presupuestarias redujeron su tamafio a 7 metros. Cada una de ellas estd atravesada
por dos ranuras horizontales que dividen los planos en tres bloques y refuerzan la

relacion de desmesura que establecen respecto del espectador.

Imagen 2. Plaza de los Ldpices, 2010. Fotografia: Carolina Montero

El conjunto se halla circunscripto a un cuadrado (Imagen 3) que, a su vez, esta
enmarca con un circulo de 17 metros de didmetro.®® Las placas estan ubicadas de
forma tal que al rodearlas caminando o en automdvil, nunca se tapan totalmente entre

Si:

Es interesante tener en cuenta que la recurrencia a los muros y al hormigdn armado se visualiza en
varios monumentos que conmemoran la Shod, entablando asi un didlogo estético entre la
representacion de la memoria en Alemania y en Argentina durante la segunda mitad del siglo XX.

%  Planos de la plaza. Departamento de Proyectos y Obras, Municipalidad de Bahia Blanca. Marzo
1995.
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Esa disposicion es, digamos, a propdsito para que vos estando en el automdvil, porque la
mayor parte de la gente lo ve desde el automdvil, nunca se crucen... son seis figuras que
se tocan entre si, se acarician, se abrazan, pero nunca se tapan. Esos chicos que no se

. . , 89
conocian ahora estan ahi abroquelados...

Imagen 3. Plano Plaza de los Ldpices. Departamento de Proyectos y Obras, Municipalidad de Bahia
Blanca. Retoque fotografico: Daniel Saladino.

4

En el momento en que se instalaron, cada “lapiz” estaba pintado de un color
claro y homogéneo (naranja, amarillo, azul, rosa, verde y turquesa claro) y tenia escrito
en negro el nombre de cada uno de los chicos desaparecidos el 16 de septiembre de
1976.%° Las placas fueron repintadas a mediados del 2007, sin respetar su disefo
original: hoy dos estan pintadas de color amarillo, dos de azul, dos de rojo y las

identificaciones personales han sido borradas de su superficie.

¥ Entrevista a Horacio Miglierina. Realizada por Carolina Montero el 24 de octubre de 2007. Bahia

Blanca.
% video de la inauguracion de la plaza. Archivo de prensa de la Municipalidad de Bahia Blanca. 16 de
septiembre de 1995.
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Imagen 4. Cartel identificatorio en la Plaza de los Ldpices, septiembre de 2008.

Entnarafia: Caralina Mantara

Asi mismo, se ha eliminado el cartel (Imagen 4) que indicaba la denominacién de

la plaza (Plazoleta de los Ldpices. Maria Clara Ciocchini),’* quiénes habian sido las

Existe una diferencia entre la ordenanza y el cartel que estaba ubicado junto al monumento: en
aquélla se la nombra como plaza, mientras que en cartel aparece como plazoleta. En la ordenanza
municipal “Referente de arbolado urbano”, se considera como Plaza publica, “al ambito de
esparcimiento publico ubicado dentro del drea urbanizada, con superficie superior a las 4 hectareas y
con neta funcién comunitaria hacia los nucleos proximos (barrios). Posibilita el libre esparcimiento a
través de espacios adecuados, a su fin de no distorsionar su funcidén paisajistica y su esencia de
conformacién natural”. Por otro lado, se considera como Plazoleta, a todo “pequefio espacio verde
ubicado generalmente en la interseccién de calles y/o avenidas con arboles y arbustos, destinada al
solaz de la poblacién.” Ordenanza N° 7450 “Referente de arbolado urbano”, expedientes HCD 845 / 96,
414-5178 / 91. 2 de julio de 1993, capitulo V.
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personas secuestradas el 16 de septiembre de 1976 y las edades que tenian en el
momento del suceso.”? Una adaptacién de la frase de Julius Fucik,”® “Hemos vivido
para la alegria, por la alegria hemos luchado, y por ella moriremos. Que la tristeza no
sea unida jamds a nuestro nombre”, completaba el cartel. Esta habia sido elegida por

el mismo promotor de la plaza, el concejal Facundo Arnaudo:

...yo habia encontrado una frase muy propicia para que representara el lugar; incluso la
hice escribir en el cartel que estd en el lugar... estd tomada de Julios Fucik, que era un
checoslovaco asesinado por la GESTAPO, un militante del Partido Comunista [...] me
parecia algo muy representativo, es decir no es una cuestion melancdlica ese lugar, sino
que es un espacio en el sentido de un recordatorio con alegria desde el punto de vista de
lo que representaban chicos que de pronto con 16, 17, 18 afios tenian una inquietud, una
responsabilidad social, una conciencia colectiva, un sentido de pertenencia conjunto de la

. , . . . . 94
sociedad que los hacia ver un poco mas alla de su ombligo, de interesarse por el otro...

El Holocausto, en tanto tropos universal,”® fue usado como referencia
legitimadora de dos maneras diferentes: mediante la cita a las palabras de una victima
del régimen nazi y a partir de la idea de colocar arboles como simbolo de la vida en

concordancia con la tradicién judia de plantar para no olvidary vivificar.’®

2 Francisco Lépez Muntaner, 16 afios; Maria Claudia Falcone, 16 aios; Claudio de Acha, 17 afios;

Horacio Ungaro, 17 afios; Daniel Racero, 18 afios; Maria Clara Ciocchini, 18 afios.

% Nacié el 23 de enero de 1903 en Praga, en el seno de una familia obrera. Estudio filosofia en la
Universidad de Pilsen. En 1921 ingreso al Partido Comunista y se inicié como critico literario y teatral.
Redacté distintas publicaciones para el PC. Cuando el ejército hitleriano ocup6 Checoslovaquia continué
publicando con seuddnimo, recuperando las figuras clave de la cultura progresista checoslovaca. En
febrero de 1941 pasé a ser miembro del Comité Central del Partido Comunista en la clandestinidad,
encargandose de las publicaciones ilegales. En abril de 1942 fue detenido por la Gestapo, trasladado a
Berlin en el verano del siguiente afio y ejecutado poco después. Véase www.antorcha.org/liter/fucik.htm
(Consultada el dia 20 / 07 / 2007).

Entrevista a Facundo Arnaudo, Realizada por Carolina Montero el 19 octubre de 2007,Bahia Blanca.
Andreas Huyssen afirma que “es precisamente el surgimiento del Holocausto como un tropos

95

universal lo que permite que la memoria del Holocausto se aboque a situaciones especificamente
locales, lejanas en términos histdricos y diferentes en términos politicos respecto del acontecimiento
original. En el movimiento trasnacional de los discursos de la memoria, el Holocausto pierde su calidad
de indice del acontecimiento histdrico especifico y comienza a funcionar como una metafora de otras
historias traumaticas y de su memoria. El Holocausto devenido en tropos universal es el requisito previo
para descentrarlo y utilizarlo como un poderoso prisma a través del cual podemos percibir otros

genocidios” Huyssen, A. Op. Cit. p. 17.
% “En Yad Vashenm el gran predio memorial al Holocausto en las colinas de Jerusalén, existe una
Avenida de los Justos, plantada de arboles, un arbol para cada justo. (...) Hay un claro didlogo de
espacios entre Buenos Aires y Jerusalén.” Aizenberg, Edna. “Holocausto, memoria judia y memoriales al
terror en el Cono Sur” en Lorenzano, S y R. Buchenhorst. Op. Cit. p. 175.
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Es importante analizar las cuestiones que aparecian en los carteles que
acompafiaban al monumento: por un lado, se seguia enfatizando la idea de juventud al
incorporar las edades de los chicos otorgando un rasgo diferencial a este caso, que se
corrobora al compararlo con las otras marcas de la memoria en la que no han sido
sefialados esos datos. °’ Por el otro, se contradecia, a partir de la inclusién de la frase,
el ideal de estudiante planteado en los proyectos de ordenanza mediante la afirmacion
de su compromiso politico. Si bien se omitia mencionar directamente la militancia de
los chicos desaparecidos, se operaba un desplazamiento y se elegia tomar las palabras
de un miembro del PC. Se filtraban, entonces, en la materializacion de la obra, los
debates que no se habian producido en el armado del proyecto.

Para el disefio artistico, Miglierina recurrié a varias metaforas que lo condujeron

a elegir la abstraccién como lenguaje para su representacion:

...en el disefo en si, tenia libertad de interpretacion para realizar esta obra, lo cual no era
para mi nada facil, era una cosa muy complicada porque no queria que generara una
situacion dramatica, porque estas son obras que pueden durar muchos afios o nada... yo
suponia que iba a durar muchos afios, hay todo un tema simbdlico, no queria representar
una figura humana, no queria representar algo dramadtico, sino que tenia que ser algo
emblematico, lleno de juventud ... y bueno, hasta ahi llegaba ... como cosa metaférica, y
como cosa urbana; porque tiene una posicidn urbana, para mi tenia que ser algo vertical y

. . . . . 98
muy alto y ciertamente espacial que es como me gusta trabajar en estas situaciones...” .

El hormigdn armado, fue escogido como soporte en funcidn de la permanencia fisica
en el tiempo, el monumento se volvia asi casi indestructible. En palabras del arquitecto
paisajista, “esa es la idea del material que estd presente, no lo podés romper, para
romperlo tenés que venir ex profeso a romperlo, no lo podés herir, tenés que venir con
una piqueta”.*

Las terminaciones fueron concebidas como una cita al Guernica que Pablo

Picasso pintara en 1937. Como en el éleo del artista espanol, donde puede descubrirse

97

|II

Si comparamos el cartel que alude a la “Masacre de Calle Catriel” vemos cémo en este caso, si bien
aparecen los nombres, la edad esta ausente. No seria en este caso relevante como si lo es para la Plaza
de los Lapices.

% Entrevista a Horacio Miglierina. Realizada por Carolina Montero el 24 de octubre de 2007. Bahia

Blanca

2 Idem.
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una cierta tendencia hacia lo mitico o lo intemporal, la creacidn de Miglierina también

buscaba la perduracion en el tiempo:

Esa es otra metafora que se me ocurrié a lo Ultimo ... estaba inspirado en un cuadro de
Picasso, el Guernica, y Guernica fue asi ... o sea, Guernica, un pueblo muy chiquito donde
mataron 1400 habitantes, no quedd nada, devastaron creo que el 80% de la ciudad, y
habia escenas de dolor aunque en el cuadro el Guernica hay una mano, un brazo que sale
de una ventana con una vela buscando luz ... hay una persona que es dramatica con un
chico en el regazo llorando, y bueno inspirado en esas caras de dolor me parecia que aca
tenia que dejar algo referente a eso, pero no lo queria hacer figurativo ... porque tenia

temor que alguien ... yo vengo de una generacion ... cursé en el '75 ... te quedan mieditos

Imagen 5. Plaza de los Ldpices, marzo de 2010. Fotografia: Carolina Montero
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adentro (risas)... que alguien pudiera romperlo el dia de mafiana, pero solamente

. .y s . 100
dinamitandolo lo rompés a eso...

Si con la utilizacidn de distintos colores buscé sugerir lo personal de cada uno de los
chicos desaparecidos, con los contornos superiores (Imagen 5) pretendié remarcar las
diferencias entre ellos y, al mismo tiempo, aludir de manera directa al dolor: “El
hormigdn en su cresta tiene una forma curva [...] es la expresién de una boca en dolor
preguntandole a alguien de mas arriba, o a ese cielo bahiense ¢por qué me tocd esto a
mi, cofio?” %

El arquitecto concretd, entonces, la idea de “identidad” mediante las diferencias

"

sutiles de forma y color: “... porque vos no sos igual que yo, ni sos igual que tu

hermano o tu hermana, por mas que sean de los mismos padres son diferentes, tienen

identidad propia; esto era parecido.”102

En contrapartida, el autor de la ordenanza
afirmé que en realidad este monumento buscaba simbolizar a todas las victimas de los

actos atroces que se han cometido durante la dictadura:

...me parece que representa la generacidén ausente ¢no? Excede a los chicos de la “Noche
de los Lapices” desde mi criterio, los excede en el sentido que... bueno... Hay una

generacién, que realmente yo creo que el pais estd como esta porque esta generacidén ha

. . 103
sido desaparecida...

Esta tensidn entre la representacién de lo individual de cada uno de los adolescentes
desaparecidos y la mas abarcativa que aludia a los desaparecidos, formaba parte de un
debate mas amplio que comenzd luego de recuperada la democracia, cuando se
dieron los primeros intentos por reconstruir la memoria de la dictadura en el espacio
publico. Esta contradiccion se habia manifestado también en la iniciativa artistica
conocida como E/ Siluetazo, ocurrida en septiembre y diciembre de 1983 y en marzo de

1984 en la ciudad de Buenos Aires. Esta practica politico-artistica consistié en el

100 fem.

100 fdem.

192 fdem.

% Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007. Bahia

Blanca
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trazado sencillo de la forma vacia de un cuerpo a escala natural sobre papeles que
luego fueron pegados en las paredes de la ciudad —sobre todo en las fachadas de los
edificios publicos ubicados en el microcentro— como forma de representar la presencia

104 .
Si

de la ausencia de los detenidos desaparecidos durante la ultima dictadura militar.
bien las siluetas permanecieron vacias por un tiempo, al cabo de algunos meses,
durante las marchas realizadas en reclamo de justicia, los manifestantes
espontaneamente comenzaron a dotarlas de nombres, fechas y caracteristicas fisicas.
De esta forma, las siluetas fueron adquiriendo identidad.'® En su mavyoria, fueron los
familiares de las victimas quienes sintieron la necesidad de otorgar rasgos que
identificaran a las siluetas con los sujetos que representaban.

Si bien en el proyecto de la Plaza de los Ldpices y en algunos mecanismos de la
ejecucién predominaron elementos que apelaban a concepciones temporales que
reforzaban la idea de eternidad, la consideracion de las placas como espacios de
expresion de los receptores las instalaba en el tiempo histérico e incluia el devenir en
su construccion. Segun sus autores, la forma plana presuponia ese caracter procesual

en tanto encerraba la propuesta de que se utilizaran como espacios de expresion. Sin

embargo, los mensajes escritos sobre ellas no fueron alusivos al tema:

...es una placa que estd provocando a poner un mensaje, pero no se pusieron mensajes...
después hablabamos con Facundo, esta con pintura antigrafitti y demas y fijate vos que no

. . 106
Se pusieron mensajes...

Y estaria bueno, la idea era al principio... seria fantdstico que por ahi qué se yo... que los
chicos pasaran, escribieran cosas, expresaran algo, por eso digo que no fue concebido

como un monumento tradicional, para ser una cosa limpia, sino para que lo grafittearan,

1% véase Longoni, Ana y Gustavo Bruzzone (comps.). El siluetazo. Buenos Aires, Adriana Hidalgo editora,

2008.p 7.
105« el anonimato de las siluetas se modificé durante la marcha al solicitar los manifestantes la
inscripcion del nombre y fecha de detencion de un detenido-desaparecido amigo o familiar en una
silueta. También se dibujaron rasgos: ojos, narices, etc., llegando en algunos casos a la naturalizacion.”
Amigo Cerisola, Roberto. “Aparicion con vida: las siluetas de los detenidos-desaparecidos”. En Longoni,
Ay G. Bruzzone (comps.), Op. Cit. p. 275.

1% Entrevista a Horacio Miglierina. Realizada por Carolina Montero el 24 de octubre de 2007, Bahia

Blanca
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para que los bloques, y los chicos hablaran, tuvieran vida, yo a veces los he visto todos

escritos y digo ibdarbaro! Y

Si bien no se pueden establecer las causas precisas, la evasion, el desinterés o la
desinformacién pudieron haber operado como motivos de que no se hayan hecho
inscripciones referidas a la temdtica del monumento. En este sentido, los mecanismos
del silenciamiento siguen operando hasta la actualidad: ya no desde el ambito del
poder politico sino también desde los ciudadanos que no sienten la necesidad de
comunicar algo al respecto. La alta dosis de abstraccién elegida para el disefo,
presenta, sin dudas, algunos problemas a la hora de comunicar y convocar. El lenguaje
actla aqui como una estrategia formal de desplazamiento para “decir y no decir”, ya
gue a pesar de las dimensiones del monumento, las personas necesitaban detener su
marcha y leer las referencias que se encontraban en los carteles ubicados en la plaza
para entender su significado. Desde septiembre de 2009, los carteles fueron retirados

sin ser repuestos.

7 Entrevista a Facundo Arnaudo. Realizada por Carolina Montero el 19 de octubre de 2007, Bahia

Blanca
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4. CONCLUSIONES

En la presente investigacion hemos intentado problematizar un objeto
emplazado en el espacio publico de Bahia Blanca y analizar distintas dimensiones que
se articularon en él: lo politico, lo social o lo plastico. A su vez, se hizo necesario
contextualizar su ubicacidn recuperando la nueva concepcidén de espacio publico que
circuld y se afirmd en la década del noventa en nuestra ciudad. De esta forma, el
monumento se integré en un proyecto mds amplio por el cual se habia decidido
emplazar diferentes propuestas sobre una gran extensidén de tierras recientemente
parquizadas que correspondian al Camino de Circunvalacién de la ciudad, linea que
marcaba el perimetro de la urbanizacién. Ese camino comenzd a construirse en la
década del setenta y fue concluido a fines de los ochenta. Este espacio se unia por
medio del antiguo Parque de Mayo con el Paseo de las Esculturas, construido algunos
afos después de finalizado el entubado del arroyo Napostd. Tanto el arroyo, como el
Camino de Cintura, funcionaban como limites'® de la ciudad, como espacios divisorios.
Sobre ellos se construyé la linea de espacios verdes donde se ubicarian diversas
esculturas, monumentos y lugares bajo distintas denominaciones (plazas, plazoletas y
bosques). La Plaza de los Ldpices debe pensarse entonces como parte de ese proyecto
mas amplio. De esta manera, al formar parte de un espacio mayor, seria interesante
pensar posibles didlogos entre ella y los otros monumentos o nominaciones que se
encuentran proéximos espacialmente, como asi también aquellos con quienes se
encuentra en didlogo temporal en cuanto al contenido que representan.

El analisis del emplazamiento de un monumento en nuestra ciudad nos permite
dar cuenta de la manera en que lo local se entrelazé con el relato de la historia
nacional, complejizandolo a partir de sus rasgos especificos. En la concrecién de un
simbolo se elabord la construccién de una memoria posible de lo ocurrido durante los

afos dictatoriales. La “teoria de los dos demonios”, propiciada por el mismo Estado

108 «(..) existen en la ciudad diferentes obstéculos y barreras que constituyen, dentro de su trama

urbana, lineas de fijacion a la expansion, representadas por componentes fisicos (rios, elevaciones), los
creados por el hombre (lineas férreas, zona de tierras 'vacantes') o por el tipo de propiedad (por
ejemplo terrenos fiscales). Estos elementos pueden, a veces representar un nucleo organizador en un
determinado momento y convertirse luego en un obstaculo.” Brondolo, Margarita; Campos, Marta;
Zinger, Susana; Del Pozo, Olga y Maria Amalia Lorda. Geografia de Bahia Blanca, Bahia Blanca,
Encestando, 1994, p. 51.
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Nacional durante los primeros afios de democracia, contextualizaba la creacién de este
simbolo proyectado alrededor de un hecho puntual ocurrido en 1976: el secuestro y
tortura de ocho adolescentes, de los cuales seis continlan desaparecidos. El episodio
conocido como la “Noche de los Lapices” fue resignificado en nuestra ciudad muchos
afios después a través de la promulgacion de una serie de ordenanzas y la
inauguracién de un monumento.

Si tenemos en cuenta que los promotores pertenecian al gobierno municipal, en
ese momento a cargo de la Unién Civica Radical, podemos pensar que claramente se
traté de una respuesta a la politicas llevadas adelante por el gobierno nacional, en ese
entonces dirigido por el ex-presidente Carlos Saul Menem, quien entre 1989 y 1990
habia promulgado los decretos que otorgaban amnistia a los militares que habian
participado del sistema de terror durante la uUltima dictadura. En este sentido, el
monumento mismo constituyd un instrumento de posicionamiento politico para las
autoridades locales frente al gobierno nacional en el contexto de posibles luchas sobre
qué se debia recordar y qué se debia olvidar.

Por otro lado, el hecho de haber recurrido a un acontecimiento sucedido en otra
ciudad, puede entenderse como la activacién de un mecanismo de no-conmemoracion
de lo ocurrido en Bahia Blanca durante aquellos afios. El desplazamiento, tanto
temporal como espacial, refuerza la idea del silencio sobre lo local que es sustituido
por la voz de lo sucedido en otro lugar. La dificultad para representar la memoria sobre
esa época en el espacio publico de Bahia Blanca ha derivado en la apelacion a ese
simbolo construido durante los primeros afios de la democracia, tangencial a la historia
bahiense.

Si tenemos en cuenta los aspectos formales de la obra emplazada en el espacio
publico, encontramos un tercer desplazamiento. Su disefiador optd por utilizar
lenguajes no figurativos que dificultaban la trasmisién del mensaje. Para entender el
contenido del monumento era necesario detenerse y leer los carteles que se
encontraban a su lado. En la actualidad la comunicacién entre la obra y los ciudadanos
se ha vuelto aun mas dificil ya que a fines de 2009 los carteles fueron retirados vy, a
diferencia del resto de los del parque lineal, nunca fueron repuestos.

En sintesis, el triple desplazamiento —temporal, espacial y formal— se explica por

la pervivencia de los mecanismos de silenciamiento impuestos por el temor y la ldgica
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dictatorial. La demora, la distancia, la abstraccién formal dan cuenta de que la
dictadura ha dejado huellas imborrables en el imaginario que obstaculizan Ia
posibilidad de comunicar abiertamente la realidad por la que atravesaron los
bahienses durante el ultimo gobierno militar.

éPor qué, entonces, surgid en esa coyuntura la voluntad de construir este
monumento? Teniendo en cuenta la situacion politica del pais, pareceria claro que fue
a modo de respuesta en dos direcciones. En primer lugar, en tanto emplazamiento en
el espacio publico, constituyé una manera de contrarrestar el énfasis en la esfera de lo
privado propuesto por la politica gubernamental menemista, ya sea mediante el
desplazamiento del centro comercial hacia los shopping centers'® o por medio del
desarrollo de los primeros barrios cerrados. La ciudad fue protagonista de este cambio
que comenzé a darse algunos afios antes en la ciudad de Buenos Aires.'’® En este
contexto de desactivacién de lo publico, de pérdida simbdlica del espacio democratico,
emplazar un monumento en el espacio publico fue una forma de contrarrestar lo que
estaba proponiéndose desde el gobierno nacional. Se trataba de revitalizar el espacio
publico, en el momento en que progresivamente iba dejando de ser un lugar de
comunicacion, de sociabilidad y de interaccion. En este sentido, el shopping aparecia
como un nuevo espacio social privatizado donde el mandato era consumir o circular.***

Por ultimo, cabe sefialar que si esta investigacidon constituye un aporte en lo
referido a aspectos de la historia reciente de nuestra ciudad, ademas de proponer un
enfoque desde la Historia Cultural que toma como referente el espacio publico y sus
marcas, quedan pendientes problematicas que no han sido tratadas aqui. Entre ellas
no solo, como se ha indicado anteriormente, las vinculaciones temporales, espaciales y
tematicas entre el monumento considerado y otros que por su emplazamiento o su
tematica se encuentran proximos él, sino también los usos del espacio en que se
inserta nuestro objeto desde una perspectiva de los estudios sobre recepcién. Por

ultimo, creemos que resultaria de sumo interés pensar el espacio que configuran los

% En nuestra ciudad, el 18 de noviembre de 1998 se inaugurd el Bahia Blanca Plaza Shopping.

Véase al respecto Gorelik, Adrian y Graciela Silvestri. “Fin de siglo urbano. Ciudades, arquitecturas y
cultura urbana en las transformaciones de la Argentina reciente”. En Suriano, Juan. (Dir.). Nueva Historia
Argentina. Dictadura y democracia (1976-2001). Buenos Aires, Sudamericana, 2005, Tomo X, pp. 464 —
465; Sarlo, Beatriz. Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte y videocultura en la Argentina.
Buenos Aires, Ariel, 1994, pp. 13 y Sarlo, Beatriz. La ciudad vista. Buenos Aires, Siglo veintiuno, 2009.

"1 véase Margulis, M. Op. Cit. p. 101.
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parques lineales en relacidon con la ciudad, para examinar de qué manera la periferia
construye subjetividades a partir de estos emplazamientos y qué relaciones existen y
existieron entre este espacio y sus alrededores (las salidas de la ciudad, el barrio

parque Palihue, el V cuerpo del Ejército, entre otros).
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