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INTRODUCCION

Nunca fuimos catequizados. Lo que hicimos fue un
Carnaval. El indio vestido de senador del Imperio.
Fingiéndose Pitt. O figurando en las Gperas de &sen
lleno de buenos sentimientos portugueses.

Oswald de Andrade, Manifiesto Antropéfago.

La obra poética de Carlos Drummond de Andragleresenta una de las concreciones mas
importantes del Modernismo en Brasil, vanguardia que tuvo su origerSemiana de Arte
Modernaen Séo Paulo y que proyectd una nueva forma de hacer poesia désdioseilde
la estética simbolista que dominaba el ambiente cultural. El Misdso recupera el carnaval
de Rio de Janeiro por ser uno de los ejes definitorios de su cultar@mbargo, esta
festividad cambia de forma como consecuencia de los hechos histdeicBsasil. Con
respecto al origen de esta celebracion, Ménica Rector (1998 eddigo y el mensaje del

carnaval: Escolas-de-samba”, afirma que:

El carnaval brasilefio se origina en el “entrudo” portugués, glieveea cabo en

Brasil desde la época colonial hasta la Primera Republica (1888%istia en
juegos violentos, en que la gente se aventaba todo tipo de objetos. Era una
festividad popular dionisiaca (1998: 51).

A partir de la estructura del baile, el vestuario, los teanespresentar, los ritmos y las
letras de samba, esta autora estudia los cddigos de las $éseolal carnaval de Rio de
Janeiro. En su trabajo, sostiene que el carnaval carioca sarfa®itmando paulatinamente
en el despliegue de las “escolash detrimento de otras formas mas populares como los

“trios eléctricos?y las asociaciones carnavalescas.

! Naci6 en ltabira dentro del Estado de Minas deaideen 1902. Su pueblo natal contiene uno de s m
grandes depésitos de hierro en el mundo, el carapgohéspito y rocoso, y la vida muy dura. Se récithé
farmacéutico. Su carrera profesional incluye lac@asza y el periodismo. Su primer libbiguna poesia
aparecio en 1930. Tiene numerosos libros de poessayo y prosa. Fundé y dirigh Revistaen Minas de
Gerais y colabor6 con publicaciones modernistas ocdrarra Roxa e Outras terray la Revista de
Antropofagia En 1934, se trasladé a Rio de Janeiro donde celupargo de jefe de gabinete del Ministerio de
Educacion y Salud Puablica. Murio en 1987.

2 En tiempo de carnaval, se adornan colectivos yiarses que transportan equipos de sonidos y cantan
diferentes grupos musicales. En la calle, granidamtde personas bailan disfrazados mientras siguen
determinado trio eléctrico. En la actualidad, sedguver a estos agrupamientos efG#o de Madrugadase
trata de la apertura oficial del Carnaval, considerel mayor grupo carnavalesco. Esta celebra@dlewa a
cabo todos los afios en Recife, capital de Pernamliispontaneamente, las personas disfrazadasadegséit
las calles de Recife.



Este cambio en la concepcidn del carnaval esta presente en |@s pe@Drummond de
Andrade desde mediados de siglo XX. Si bien en los primeros textbsopode 1930, el
carnaval es representado como un acto dionisiaco, luego se transforama mercancia
consumida por un gran publico que sirve para desviar la atencion ldecloss de violencia
presentes en la época de dictaduras en Brasil. En la poesiagdstumagen del carnaval
toma otra perspectiva en la que se retoma, a partir del recleerelstetica modernista de
principios de siglo pero con una escritura que representa las neenAsianes culturales.
Pese a estos cambios historicos y estéticos el carnavalfgiguando parte de la identidad

brasilefia, tal como presenta en “A festa” (“Fiesta”):

O carnaval é sempre 0 mesmo e sempre nd@iacarnaval es siempre el mismo y siempre
com turista ou sem turista nuevo/
com dinheiro ou sem dinheiro con turista o sin turista

com mascara proibida e sonho censurado| con dinero o sin dinero

maquina de alegria montada desmontada, con mascara prohibida y suefio censurado

sempre 0 mesmo, sempre Novo maquina de alegria montada desmontada,
no infantasiado coracéo do povo. siempre el mismo, siempre nuevo
en el nunca disfrazado corazén del pueblo.
12-2-1970 12-2-1970

El sujeto imaginarfodel poema que participa del carnaval muestra las tensiones entre
diferentes culturas y entre las clases sociales de Brgsdrtir de imagenes ligadas a la
antropofagi& la violencia y el influjo de los medios de comunicacién masiva. Eorajlla
relacion de Drummond con el carnaval va mas alla del &mbitarideLa Escola Mangueira
le dedica el samba “O reino das palavras: Carlos Drummond de Ahdreglgana el primer
premio de la competencia en 1987. Meses después, el poeta muere. Drufuenomd
escritor popular que, sin dejar de lado la vanguardia modernissatgmas nacionales, supo
representar al hombre brasilefio del siglo XX. Rodolfo Alonso, uno de suspales

traductores en habla hispana, afirma:

% En “Mirada e imaginario poético” pertenecienteapoética de la mirad§2004), Jorge Monteleone afirma:
“La mirada imaginaria puede ser atribuida, entoneésujeto imaginario de una enunciacion lirica. Uha
facultad por la cual el sujeto imaginario realina slecciones objetivas y, en consecuencia, stepedn en el
espacio. El mirar establece asi un vinculo conhjato mirado o con otro al que se mira y nos nfienda
tanto una objetividad como una intersubjetividad. Uba facultad a partir de la cual el sujeto imagp
establece todas las fantasias respecto de loeghells fuera del campo visible” (2004:30). A pade esta
nocién, el sujeto imaginario en el poema constawexperiencia particular del carnaval.

* Oswald de Andrade introduce el térmamtropofagiaen el “Manifiesto Antropéfago”, segin el cual ldtara
europea es “devorada” por la cultura brasileraartirpdel gesto de traduccion, apropiacion y ratser sobre
“lo otro” europeo (Cfr. 1981: 67-69).



...Drummond fue siempre (envidiable privilegio) un poeta no sélo admirado sino
guerido en su pais, un poeta cuyas ediciones se agotaban una trasgota, y
estuvo en contacto con su pueblo casi cotidianamente ejerciendo el pbema, e
relato, la critica, la crénica, el comentario periodistictragés de los medios
masivos de difusion. Por eso en 1944 publicdBB8aqueda de la poesiana
magistral y auténtica arte poética, que vuelve a poner los puntosladbsey
reencauza a tanto poeta extraviado en su legitima tareangeiaje. Por eso,
también, supo renunciar con discretisima elegancia, en su momento, a u
importante premio de caracter nacional, otorgado por el entoncesrgohiilitar

de su pais, y al que acompafiaba una importante cifra en délares (1987:5).

= Estado de la cuestion

Por ser uno de los poetas mas importantes de Brasil, la betieaido gran desarrollo ya
gue abarca mas de 60 afios de produccidon. En general, se han buscadoomgdigas® han
realizado interpretaciones de la obra poética en su totalidad ogdle ptocedimiento
particular que marca el proceso de produccion de la poesia. Enabsie,tseleccionamos

los principales estudios realizados sobre su obra.

Luiz Costa Lima erLira e antilira (1937) tomo la idea de corrosidbn como principio
generador de la poesia de Drummond. El principio de corrosidefirado como el modo

por el cual el poema socava y asume la percepcion de la historia:

Corrosdo, como a empregaremos, nhao se confunde com derrotismo ou
absentismo. Al contrario, no contexto drummondiano ela aparece como aamanei
de asumir a Historia [...] E deste modo que a vida ndo apareceo gavata
mineiro como jogo fortuito, passivel de prazeres desligados do acumulo dos
outros instantes. Ela ndo é tampouco cinza compacta, chdo de chumireesho
dessas hipétesis, a corrosao que a cada instante a vida contraehdrdadau

como escavagao ou como cega destinacdo para um fim igndtad@ualquer

dos dois casos — ou seja, quer no participante quer no de aparéenotaiatzs— o
semblante da Histéria € algo de permanente corroer. O princgrosao €, por
conseguinte, a raiz que irradia da percepcdo do que é contemp@i&9E0131).

® La corrosioén, como la emplearemos, no debe coifsmdon el derrotismo o el ausentismo. Al contraen el
contexto drummondiano aparece como una forma dmiasa Historia [...] De este modo, la vida no aparece
para el poeta minero como un juego fortuito, pesilflaceres desligados de la acumulacion de owasemios.
Ella tampoco es tierra compacta. En lugar de éspeesis, la corrosion, que a cada momento la eugdrae,

ha de ser tratadeomo excavacion o como ciego destino de lo ignor&siocualquiera de los dos casos -es
decir, ya sea participante o estando ausentsenablante de la Historia es algo para corroer peentamente.

El principio de la corrosion es, por tanto, la rqiie irradia desde la percepcion de lo que eeomuraneo (La
traduccién me pertenece).



Teniendo en cuenta el principio de corrosion, Costa Lima lee en IgoétiaaClaro
enigma(1951)un proceso de anulacion de la presencia de la actitud combatwariEsb
supone que un cambio de posicion ideoldgica actia en el resultado poétmmjalque en
su trabajo refuerza la nocién de un Drummond inconformista aunque mantieaeacter
evasivo de la realidad porque en esta obra poética escritgpes-fperra, los poemas tienen
un tono mistico y el sentimiento apocaliptico adquiere un lugar relevanta deéfuturo del
hombré.

José Guilherme Merquior &ferso universo en Drummor{d975) explica que hasta ese
momento los estudios sobre el lirismo drummondiano solo tratabanasspeactiales de su
obra y la mayor parte de las visiones en conjunto eran excesieasiatéticas. Como
consecuencia del panorama de la critica brasilefia realizantemgretacion global de la
poesia, mediante una lectura analitica de sus textos. En principartia del método
estilistico quiere encontrar los contenidos en el nivel deg@naracion verbal: lo que dice
su poesia y como lo dice. Luego, busca una explicacién socio-ideottigieaobra con el
presupuesto de que su poesia no solo se refiere al mundo sociocalBirasitly su régimen
patriarcal sino que se constituye en una reflexién critica sedgemundo. Finalmente,

relaciona la poesia drummondiana con la poética moderna europea:

Como sintetizar a contribuicdo da poesia de Carlos Drummond de Arglrade
literatura brasileira? Poderiamos talvez partir de unpaesgdo do decano da
critica brasileira, Tristdo de Ataide (...) Nun breve artigo, sde 1967,
Drummond é considerado como “uma espécie de Baudelaire da nossa poesia
moderna”. Esta formula feliz exige desenvolvimiento. Pois Baudedaipor um

lado, o introductor da sensibilidade moderna, isto €, da experiendeneiasdo
homem da grande cidade e da sociedade de massa, na altaditergtor outro,

o fundador de uma escrita poétimaderna escrita de ruptura radica a0 mesmo
tempo com a tradi¢do classica e com o romanticigh@y5:234).

® ¢Vale menos, muerto?/ ¢;Menos uno que otro/ silet del hombre// es medida del hombre?/ (...) ¢Indaga
otro hombre?/ ¢Por qué muerte y hombre/ andan dwteb// y son tan joviales/ las horas del hombg€ué
cosa es el hombre? (frag. de “Especulacionesran tola palabra hombre™) Traduccion de Rodolfon&km, en
50 poemas escogidode Carlos Drummond de Andrade, Caracas Funddeditorial El Perro y La Rana,
2009.

" ¢ Cémo sintetizar la contribucién de la poesia deo€ Drummond de Andrade a la literatura bras®efal
vez podriamos partir de una expresion del decarla deitica brasilefia, Tristdn de Ataide (...) En usve
articulo de este critico, de 1967, Drummond esidersdo como “una especie de Baudelaire de nupstsia
moderna”. Esta formula feliz exige una explicaci®ues Baudelaire es, por un lado,irgtoductor de la
sensibilidad moderna, es decir, de la experierxisteancial del hombre de la gran ciudad y de laestzad de
masas, en la alta literatura; y por otro lagldfundador de una escritupméticamodernagscritura que provoca
al mismo tiempo una ruptura con la tradicién clasicon el romanticismo (La traduccion me pertehece



Por otro lado, Affonso Romano Sant’Anna@rummond, el poeta del tiemg@980)
analiza la coordenada temporal porque a partir de ella se puedemimordas topicos
principales de su poe&ipreplanteé la obra poética de Drummond considerando como textos
basicos sus once libros de poesia y como textos auxiliares todabrassen prosa y sus
primeros trabajos llamados “poemas de circunstancia”. Ar platdiferentes estadisticas del
uso del verbo en cada poema, y su posterior analisis de la compasstedaptor descubre
gue el poeta lo usa para defenderse y afirmarse en el texto. En su inid@stigamuestra que
la obra de Drummond tiene una estructura dramatica en la quetalgmla figura central y
recorre tres momentos: el yo mayor al mundo, el yo menor al muetiyg igual que el
mundo. Para este criticRosa do pov@1945) es el libro crucial en el conjunto de la obra
porque es un verdadeaxis donde el poeta tiene mayor lucha con la realidad, su perspectiva
es socioldgica a diferencia @aro enigma(1951), que tendra un tono metafisico. Como

conclusion final de la obra, Sant”Anna sostiene:

Con esta epifania él completa el ciclo en torno de si mismmaimiento
abierto. El yo se reintegra, después de haberse apartado procusdosismo
a través del tiempo. La travesia del tiempo por la poesia. Donde @oNwdd,
sino apariencia, ahora hay una obra, un Ser, una conciencia. Eppetia el
tiempo a si mismo; se salvo de la destruccion y erigié una fumjgmrque “la
poesia es la fundacion del ser por la palabra” (2003:186).

Flora Sussekind eYlidrieras astilladag2003) desde una perspectiva sociolégiestudia
al poeta como cronista d€lorreio da Manha:“Drummond cronista se permiti6 muchas
veces poner en jague a la propia ideologia de la objetividad periadieide dentro mismo
de las paginas de un diari(2003:176).Tambiénexplica el modo en que la censura politica
entra en el campo intelectual de Brasil y las estratggias seguir ejerciendo su poder. Una
de las estrategias de la dictadura brasilefia era tonempettaculo como una practica de
disuasion. Los medios de comunicacion y los espectaculos televisadoto ramntrolaban
cualquier informacién que estuviera en contra de los intereses gml&ino también
presentaban nuevas formas de ver la realidad que desviaban la atencion de lososudeda
respecto a los hechos de violencia. Flora Sussekind reflexiona sdbrdossa de

intervencion:

8 Este autor considera que tépicos como familiarajeprovincia y otros tantos que una critica citaitamente
apreciable estudiara en mas de 500 articulos psmlden ser entendidos debidamente cuando sorop@estin
juego de correlacion.
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Tiro certero el de la estrategia autoritaria de los pomenos del gobierno
militar. Certero y silencioso: se dejaba vociferar aziguierda denuncias y
protestas, pero sus posibles espectadores habian sido sustraidoglpuisiant
(2003:21).

Para la autora, el poeta critica los medios estando dentrosdmddios, actitud que
analizaremos en “A festa” (“Fiesta”), pertenecientéVersiprosa (Cronica de la vida
cotidiana y de algunos espejismasira que conjuga la construccién de la realidad desde los
medios de comunicacion con el uso del verso libre, la ironia y el hpresentes en su
poesia. En nuestro trabajo tomamos, entre otros, ese poema-crfesta” de Drummond
para pensar las relaciones entre la construccion del castemaly la violencia que esta

implicita en la construccién del poema.

Debemos sefialar que encontramos pocos trabajos criticos en nusstefepios a la
obra de Drummond. En los prélogos de las diversas antologias en espafiol, los traductores con
los que trabajamos como Rodolfo Alonso, Francisco Cervantes, Migugel Aflores,
Claudio Murilo y Manuel Grafa Etcheverry realizan un breve analisis del corpusrdasppe
esbozan sus ideas acerca de su poética. No obstante, en los ultimss adtasun interés
por la poesia brasilefia en la critica académica argenpiagtiade la publicacién deoesia
concreta brasilefia: las vanguardias en la encrucijada modernf2@03) de Gonzalo
Aguilar, y el dictado de un seminario en la Universidad NaciondRakario a cargo de
Martin Prieto, Julio Diniz y Paulo Henriquez Britto en el quadian la relacion entre poesia

y politica en Argentina y en Brasil

Luego de analizar los textos criticos referidos a la podrgimmmondiana, resulta
pertinente destacar que estos estudios no privilegian el aedlisis obra poética de uno de
los elementos mas relevantes del Modernismo brasilefio, postulado enahiestos
modernistas y que tiene relacién con la valorizacion de la cydopalar brasilefia iniciada

en laSemana de Arte Modernkx construccion del carnaval.

= Hipdtesis de nuestro trabajo

Pese a ser considerado por la critica brasilefia como el pasetenportante de Brasil en el

siglo XX, Carlos Drummond de Andrade no ha tenido difusion en los pdésémbla

° Entre los poetas argentinos figuran: Lednidas lagthini, César Fernandez Moreno y Paco Urondo. Los
poetas brasilefios son Mario y Oswald de Andradi&inos Drummond de Andrade.
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hispana debido no solo a la barrera del idioma y a las escadasciones que se realizaron
de sus obras, sino también al debilitado contacto cultural entres peatiseamericanos. Los

pocos traductoresque a su vez son poetdasivieron como modelo determinante para la
seleccion de poemas kntologiapoética(1962) realizada por Drummond de Andrade en
lengua portuguesa, a partir de la cual pudieron acceder a loapo®ms famosos sin haberse

traducido practicamente sus voliumenes de poesia completos.

La representacion del carnaval de Rio de Janeiro en la pod3iandeond de Andrade
como anclaje del Modernismo brasilefio, objeto de esta investigacionti@eumcular al
sujeto imaginario construido en el poema con la experiencia poécdimension politica
de la Semana de Arte Moderffaen Brasil.

Para abordar este trabajo, realizamos una seleccion, traduccgindio edle diversos
poemas de Drummond teniendo en cuenta las imagenes del carnavaldescodm
diferentes épocas histdricas de Brasil desde la década delstadahdel "80. Pondremos en
relacion los poemas de Drummond con los textos de otros poetas ntadetaimo Manuel

Bandeira, Mario y Oswald de Andrade que representan la festividad brasilefia.

= Metodologia para abordar esta investigacion

Para el analisis del corpus seleccionado pensamos un marco tpdgiceos exige
investigar dos cuestiones simultaneamente: la traduccion de lospgela critica literaria
de esos textos.

En cuanto al tema de la traduccion haremos un relevamiento dextos que se
tradujeron en lengua espafiola de la obra poética de Drummond, analzéasrdiferentes
traducciones y quiénes han sido los traductores mas reconocidos. Tendrerouenta el

estudio de Walter Benjamin (1971) acerca de la traduccion. Trabegarlos siguientes

1 La relacién entre la poética y la politica estédimeéa por las decisiones que toman los poetas en es
encuentro artistico que cambiara el rumbo deltadsilefio, por ejemplo: el uso de la lengua coklgem sus
textos asi como también la reforma del portuguésigientaron realizar los modernistas, en espétzaio de
Andrade, expresada en su correspondencia y errisusr@s manuscritos. Para mas informacion, vertaudo

“La construccién de una “lengua brasilefia” en Amaatbo intransitivo, de Mario de Andrade” de Maria
Esperanza Gil de la Universidad Nacional de Mar Rlaka, publicada en la revisfnclajes, XVI, N° 14,
diciembre de 2010, pp. 109-126. (http://www.bildazt. unlpam.edu.ar/pubpdf/anclajes/v14a07gil.pdf)
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textos desde nuestra propia traductiotun homem e seu carnaval” (“Un hombre y su
carnaval) (1934), “A festa” (1969-1970) (“Fiesta”), “Vinhetas denawaal’ (“Vifietas de
carnaval”) y “Legendas para 12 estampas de carnaval’ (f8laistipara 12 imagenes de
carnaval”) (1988) de Drummond de Andrade; “Bacanal’ (“Bacanal”D descante de
Arlequin” (“El canto de Arlequin”) (1919) de Manuel Bandeira; “bra¢ibrasil”) (1920-
1930) de Oswald de Andrade y fragmentos de “Carnaval cariocatn@d@a carioca”)
(1923) de Mario de Andrade. Seleccionamos estos poemas de diferentes épocaapara tra
recorrido dentro de su obra y pensar como se construye la imabeardaval en sus
diferentes momentos, tan central en los postulados de los masifilesOswald de Andrade
y la poética de I&emana de Arte ModernBara abordar estos temas recurriremos al estudio
de Luiz Costa Lima (1995), José Guilherme Merquior (1975), Gonzalo AJail®3) y
Miguel Angel Flores (2004).

Con respecto al concepto de carnaval, nos centraremos en dos perspectivagrahaefe
estudio de Mijail Bajtin (1974j sobre la fiesta popular y otra, centrada en las “escolas de
samba” de Rio de Janeiro abordada por Ménica Rector (£998n el andlisis de las
representaciones del carnaval nos parece relevante la construcd@dsulgetividad en el
enunciado del poema que articula su experiencia con dicha festividadygresar en estas

cuestiones seran de utilidad los aportes de Jorge Monteleone (2004).

Para realizar este trabajo es necesario comprender el resc@o-politico cultural
donde se construyen estos poemas, tendremos en cuenta la perspeClira Cardoso
(1992) historiador brasilefio que explica los procesos de modernizaci®i di Janeiro,
tomaremos el concepto de “simulacion de la ciudad modernahttelpélogo Néstor Garcia

Canclini (1990) que nos permite analizar los cambios producidos endzgles en las que

™ |os poemas seleccionados no tienen traduccidricaalal anuestra lengua. Solo contamos con la edicién en
espafiol de “A festa” realizada por Claudio Murtkxto que pondremos en tensién con nuestra traftucci

12 %A 1o largo de siglos de evolucién, el carnavaldieal, prefigurado en los ritos cémicos anteripies
antigiedad milenaria (en los que incluimos lasrsatas) origind una lengua propia de gran riqueapaz de
expresar las formas y simbolos del carnaval y @esnitir la cosmovisidn carnavalesca unitaria penopleja

del pueblo [...] Se caracteriza principalmente pddfica original de las cosas «al revés» y «conttadas»,

de las permutaciones constantes de lo alto y lo f@j«rueda») del frente y el revés, y por lagdigas formas

de parodias, inversiones, degradaciones, profamegia@oronamientos y derrocamientos bufonesco€3(2Q-

13).

13 Son asociaciones populares que se originan end®idaneiro. Durante todo el afio practican danzas y
canciones a partir de un samba-enredo. En el tisiep@arnaval se presentan en el Sambédromo \cipari

de una competicién en la que el jurado tieneuemi@: la alegoria elegida a representar, la letrgstuario, la
melodia y armonia, la evolucion (baile), la batezldviestre- Sala y la Porta-bandera, y el argument



13

entran en contacto culturas diferentes; también seran de utilidagdass de Muiiz Sodré
(2001) sobre el analisis de la violencia politica-econdémica y kEriamhente mencionada
Flora Sussekind (2003). Por ultimo, en cuanto al analisis del textc@a@&guiremos a
Valentin Voloshinov (1926), Bertolt Brecht (1984) y Theodor Adorno (2003).
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PRIMERA PARTE

= La traduccion de la obra poética de Drummond de Andrade

Su tardia originalidad es, pues, sintoma de ung vie
deuda colectiva de magnitud s6lo comprensiblelazla

de la tragicas contradicciones que envuelven las
relaciones entre los pueblos latinoamericanos, edesd
siempre tan distanciados entre si, aunque siu®tes

se interpenetren y una historia comun los emparente
Santiago KovadloffLos poderes del poeta.

La escasa difusion de la poesia de Carlos Drummond de Andreriter ésasilefio clave
del siglo XX** en nuestro pais y en los demas paises latinoamericanos se \diiEs a
causas, la primera da cuenta de la escasa comuniCaci@meral entre paises
latinoamericanos. Por otro lado, el lenguaje también dificulteomfacto cultural porque
como Palermo y Mantovani consideran: “Portugués y castellanaesgods muy proximas
inclusive considerando las distintas lenguas ibéricas. Perortaad locales de expresion y
uso fueron creando diferenciaciones linguisticas que cambian totalreé sentido de
algunas palabras utilizadas en ambas” (2008:17). EIl portugués qiegae caracteristicas
particulares que exigen su estudio para comprender los poemas: sodos respecto del
espafol como la “j” (“murmurejando”) y el diptongo “d0” (“comissdwoigo”, “decoracéo”),
el cambio de género de algunos sustantivos (“arte” es un susttertieaino), siempre se
colocan los articulos a los sustantivos, las preposiciones se adfittada” se transforma en

AV

“da”), el uso del “vocé” para personas con las que se tieneneafitratamiento del “usted”
para “a sefiora” y “o sefior”, la existencia de palabras en pegugue tienen un significado
muy diferente en nuestro idioma (“fantaseados” es “disfrazatiEsCtitorios” es “oficinas”,

“oficinas” es “talleres”, “nave” es “carroza”, “brincando” dsailando”, “desmancham” es

“deshacen”).

1 \/er Apéndice: Obras de Drummond de Andrade, pp. 67

> Rodolfo Alonso sefiala edntologia “Aunque en medio de la supuesta globalizaciéntinga en
Latinoamérica la insoportable balcanizacion de maspueblos, siempre me parecié especialmenteaabulo
que esa absurda incomunicacion se produzca tangm@énel Brasil, cuya cultura contagiosamente vital,
extraordinariamente viva, ha de resultar especiaenédecunda para un continente del cual, por otnaep
constituye practicamente la mitad” (2005:9).
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Debido a las pocas traducciones existéhteda escasa difusion de la ensefianza del
portugués, la poesia drummondiana ha quedado relegada. Dentréraéuesiones con que
contamos, destacamos las que tienen la particularidad de estacidas al espariol
bonaerense como las de Rodolfo Alonso y Manuel Grafa Etcheverryradostores son
poetas, hecho que intensifica el trabajo con el lenguaje poétiadticgscque han realizado
un esfuerzo notable por hacer conocer a este escritor brasilefio. Qaeehan encontrado
con esta tarea manifiestan una admiracién por la obra y por las decisionespoptliticas
del autor vinculadas a la construccion de una poesia cuyo métayidstico se acerca al
lenguaje coloquial y sus temas estan relacionados con la videatdel hombre brasilefio

dentro de un proceso de valorizacion de la cultura popular desde principios de siglo XX.

En el marco de este trabajo es necesario pensar las cacisides que hace el
Modernismo brasilefio del portugués. Los poetas buscaban una “lenguaidiagile se
acercara a la lengua oral mientras que los filésofos Ofoibs usaban el portugués
tradicional. En el manifiesto de poesia “Palo-del-Brasil” (19243wd&d de Andrade
proclama: “La lengua sin arcaismos, sin erudicion. Natural y giealoLa contribucion de
todos los errores. Como hablamos. Como somos” (1981:4). Manuel Banddeidoyde
Andrade buscan también transformar el portugués de los colonizadores déengua
nacional que dé cuenta de la cultura brasilefia. Silvio Elid partugués en Brasil. Historia
cultural (1992), explica el proceso de transformacion de la lengua yplodea de los

modernistas que lograron aproximarse a la lengua oral popular:

Pero, si no se consumo la ansiada revolucion en el lenguaje, portieeraa de
reconocer que el Modernismo logré cortar algunas amarras que ampaukh
expresion mas natural a la lengua culta brasilefia. El profesor LuisL@&estg en

un libro que versa a propésito del influjo modernista en la lenguataescri
brasilefia, enumera las siguientes “liberaciones” gramaticalggdrti®neny no

a (chegaremcasa, por chegarcasa); ter (tener), en vez kabero existir; pedir

para en vez depedir que.. Y asi algunas cosas mas... Serian en suma, reglas a
incorporar a un&ramaticabrasilefia (1992: 220-221).

Otra cuestion que dificulta conocer en profundidad su vasta produccién poética bse el hec

de que se hayan editado en espafiol casi exclusivamente antdiegias poema$s Esta

'8 | as traducciones estan a cargo de los mexicangaeWliAngel Flores y Francisco Cervantes y el beésil
Claudio Murilo que traduce al espafiol. Cada traucdendra expresiones propias del contexto cultura
particular de cada uno.

7ver Apéndice: Principales traducciones de la @oética de Drummond a nuestro idioma, pp. 71.
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modalidad permite leer una variedad de textos pero, ciertamente, laopdaibilidad de
comprender el sentido global de un volumen de poesia con sus particutasidaetesar el
sentido que adquieren los poemas en el conjunto de cada libro. Justarffentsy Romano
Sant’ Anna cuando interpreta toda la obra de Drummond toRwsa do Pov como el
punto de mayor tension que tiene el poeta con el mundo. Luiz Costa ktinguk erClaro
enigmd® la ausencia de la actitud critica hacia la sociedad hitaspeesente en otros

volumenes de poesia.

En nuestra revision de los textos en portugués notamos importantesscastéticos en
funcién de las necesidades del poeta de representar la realédaehVersiprosd® se
conjuga el verso libre con el estilo de la crénica periodistica piente de los medios de

comunicacién masiva de los que él también participa.

También es necesario pensar en la concepcion que Drummond tiene deepagameral,
gue puede leerse junto a otro de otra época y estilo diferente, cbala se el prélogo a
Antologia poética (organizada pelo autdr) Drummond les explica a sus lectores la

manera en que ordeno el gran volumen de su poesia:

Ao organizar este volume, o autor ndo teve en mira, propiameldecisear
poemas pela qualidade, nem pelas fases que acaso se observenmcanmesaa
poética. Cuidou antes de localizar, na obra publicada, certas datmeer
preocupacgOeas e tendéncias que a condicionam ou definem, em conjunto.
Antologia Ihe pareceu assim mais vertebrada e, por outro ladohexpals fiel
(1993:5¥2

'8 Rosa del puebles su quinta obra poética publicada en 1945.

' Obra editada en 1951.

% Obra publicada en 1967, de la que tomamos el pd@nfasta”. En una nota introductoria a esta obra,
Drummond explica: “Versiprosa, palavra ndo dicidzeta, como tantas outras, acudiu-me para qualifica
matéria deste livro. Nele se reinem crdnicas padiéis noCorreio da Manhde noJornal do Brasil umas
poucas, ndMundo llustrado Crénicas que transferem para o verso comentaréigagacdes da prosa. Nao me
animo a chama-las de poesia. Prosa, a rigor, @aixae ser. Entdo, versiprosa.” (“Versiprosa, palapre no
esta en el diccionario, como tantas otras, se mgidmara calificar la materia de este libro. Erse& relinen
cronicas publicadas en €lorreio da Manhay en elJornal do Brasil unas pocas en éllundo llustrado.
Cronicas que transcriben en verso comentarios ggdisiones de la prosa. No me animo a llamarlasignoes
Prosa, en rigor, dejaron de ser. Entonces, vesafyoLa traduccion de los textos en portugués aentepece.

2L Contamos con la 30° edicién que incluye una detautor cuya fecha es 1962. Se agregan tambpértia

de la 5° edicion, 15 poemas extraidoBde#empo & A Falta Que Ama, Versiprosa e Viola @ésB — I1.

22 Al organizar este volumen, el autor no tuvo ensideracion, propiamente, seleccionar poemas, por la
calidad, ni por las etapas que se observan ernrgragoética. Antes cuidd buscar, en la obraigadbh, ciertas
caracteristicas, preocupaciones y tendencias qoenidicionan o definen, en conjunto. Aatologiale parece
de esta manera, mas vertebrada y, por otro lagspejo mas fiel.
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En la presentacion de Amtologi&®, el poeta explica las nueve categorias a partir de las
cuales reorganizo sus textos, probablemente también con la intedecgue su obra pueda
llegar masivamente al publico lector brasilefio: “individuo”, “Bematal”, “familia”,
“amigos”, “conflicto social”, “conocimiento amoroso”, “concepciéon dmgia”, “ejercicios
ludicos” y “una visidn, una tentativa de la existencia”. Ademasyteas ediciones, que el
mismo poeta denomirfaoesia reunidaretoma libros completos anteriores y agrega nuevos
poemas, como el caso #azendeiro do ar & poesia até agofa954) que presenta ocho
libros de poesiaReunido(1969) que cuenta con diez librosNpva reuniao (1983ton

diecinueve libros.

Al cotejar qué poemas se habian traducido al espafiol, claramente pcalistasar que la
mayoria de esos textos poéticos fueron seleccionadésttdogia poética (organizada pelo
autor). Nuestra hipotesis es que a la hora de escoger poemas para ieb publ
hispanoamericano, se tomd como base esa obra, en especial, comia gglatzion. En las
diversas antologias en espafiol encontramos, reiteradamente, l@s pa@mMas, presentados
en la antologia de DrummontiPoemas de siete fases”, "Anécdota bulgara”, “Balada en
prosa a Anibal M. Machado”, “Cabaret minero”, “Consuelo en la playaguna”, “Me
quiero casar”, “Recuerdo del mundo antiguo”, “Confidencia de Itabira@arta”, “Manos
dadas”, “Congreso internacional del miedo”, “Cuadrilla”, “Amar- Agud, “Politica
literaria”, “Especulaciones en torno a la palabra hombre”, “Ediongel camino”, “Elegia”,
“Busqueda de la poesia”, “Canto esponjoso”, “Un buey ve a los hombRsttato de

familia”, “La mesa”, “José”, “Aurora”, entre otros.

Ahora bien, cada antologia tiene sus particularidades. Rodolfo Aleesaino de los
traductores que mas se ha ocupado de la obra poética de DrummoMundingrande y
otros poema$1987) realiza una seleccion de poemas de diversas obrag\tguma poesia,

Brejo das almas, Sentimento do mundo, José, Novos poemas, A vida passada a limpo, Licao

% Otras antologias poéticas s@&@: poemas escolhidos pelo au{@®56),Antologia poéticg1965),Seleta em
prosa e vers@1971),Carmina drummondianél982) yBoitempo | y 11(1987).

%4 Naci6 en 1934, en Buenos Aires. Fue el miembro jmén del grupo de vanguardiesia Buenos Aires
Tradujo a numerosos autores de diversos idiomagi®isu propia editorial. Poeta, ensayista y tcidu A
partir deSalud o nadg1954) publico mas de 25 libros propios, la mayaie poemas pero también de ensayo,
reflexion y narrativa. En 1997 recibié el Premiocidmal de Poesia por su libMUsica concreta1994). La
Universidad de Carabobo (Venezuela) lo distingai®2002, con la Orden Alejo Zuloaga. Fue Premiodgon
de Poesia 2004. Generosamente, Rodolfo Alonso,postilité el acceso a todos sus prélogos sobre
Drummond.
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de coisas, A bolsa & a vida, Inéditpslodo Ternuré’. Los poemas que traduce Alonso y no
aparecen en otras antologias tienen que ver con el ambientac@oui del poeta, del
trabajo, la condicidén del obrero y la violencia. Esta edicion de poeaiargtorno al poema
“Mundo grande®®, no solo porque asi se titula esta antologia sino también porquexste

esta ubicado en un lugar destacado del libro. Ademas, incluye un prololgobiografia de
Drummond, su desempefio como poeta y la importancia 8enteana de Arte Moderren

Brasil. Es necesario aclarar que, en esa edicién, no encontlasng®emas en lengua
original y ademas presenta una recreaciéon de “El obrero en &f’mhuego, publica
Antologia(2005),una obra con gran cantidad de poemas de Drummond ordenados a partir de

un criterio alfabético sin un orden cronoldgico.

En el prologo sefiala que “Fue en la rumorosa Feria del Libro, emo8u&res, y
precisamente en la salarge Luis Borgescolmada por cientos de personas ese sabado 27 de
abril de 2002. Junto con tres colegas brasilefios, invitados todos por su Embajada
conmemoramos el centenario del nacimiento de uno de los poetagrames del
continente: Carlos Drummond de Andrade” (2005:6). Alonso, en su discurso inbroaluct
acerca del poeta brasilefio, explicd su experiencia personal poadi&a drummondiana que
comenzO a traducir desde muy joven; su tarea como “devoto impulsos dedelebles
modernistas brasilefiog2005:7); el contacto de Drummond con nuestro *pajsando
estuvo invitado a l&@Primera Reunion de Arte Contemporan@®57) en la Universidad
Nacional del Litoral; y la generosidad del poeta brasilefio garé&raducido y publicado por

Alonso.

% Ver Apéndice: Obras de Carlos Drummond de Andrpdes7.

% poema pertenecienteSentimento do mundobra publicada en 1940.

2" Rodolfo Alonso lo afirma en el prélogo detologia “Alli publiqué mi versién deEl obrero en el marese
texto magnifico, de honda significacién estétidaugnana” (2005:6).

% Sy unica hija se casa con el argentino Manuel &Eiéheverry y se instala en Buenos Aires donderéac
sus nietos. Por otro lado, Alonso sefiala un poenw gue aparece Buenos Aires: “Se tratddaiis Mauricio,
nifio dedicado a uno de sus tres nietos argentinosngedBuenos Aires parece explicitamente aludidasdlo
por esa "ventana / que da hacia el Ministerio daba@jo”, cuya efigie burocratica es engalanada por |
primavera, sino también por el “enano de Harrdasy, viejo, entre nifios enormes”, que solo los mayor
recordaran ahora, o el ciego sentado “en su madlid en la esquina de Coérdoba y Florida”, o alguno
habitantes de nuestro Jardin Zooldgico, sin digltagdo con los nifios (“Fijate que hay terciopald@s osos. /
Incémodos y prisioneros en Palermo”), o tambiémedodos sabemos que “los chicos y las palomas
confraternizan en la Plaza de Mayo” (2005:8-9).
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Otro traductor de Drummond de Andrade es Miguel Angel FloresMas que carnaval.
Antologia de poetas brasilefios contemporan@d@®@94), traza un panorama de los poetas
brasilefios mas destacados del Modernismo desde Manuel Bandérddasira Gullar.
Con respecto al poeta, no se especifica de qué obra proviene cada po@malijimos
anteriormente, muchos textos se repiten. Las caracteriséoastal antologia difieren de las
anteriores, porque podemos cotejar la version en lengua originagpanol. A partir de la
siguiente reflexion de Walter Benjamin sobre la traduccion, podemsaimpgue el trabajo de

Flores reproduce el texto original:

La fidelidad de la traduccion de cada palabra aislada casa puecle reflejar por
completo el sentido que tiene el original, ya que la significddénaria de este
sentido, en relacién con el original, no se encuentra en lo pensaol@us es
adquirida precisamente en la misma proporcidon en que lo pensado se halla
vinculado con la manera de pensar en la palabra determinadé hasta podria
decirse que la traduccion literal, en lo que atafie a la sintaagle por completo

la reproduccion del sentido y amenaza con desembocar directameide en
incomprension (1988:16).

Una buena traduccion, para Benjamin, no es la copia sino una reproduccion del sentido del
texto, necesariamente el original se modifica porque “...ninguthacten seria posible si su
aspiracion suprema fuera la semejanza con el original”. Eakeljo de Flores, encontramos
algunos cambios en la estructura sintactica: “e segunda-fegaém sabe / 0 que serd” por
“y nadie sabe qué sucedera/ el lunes”, “entéo vira patrigard’en patriarca se convierte”; y
expresiones propias de Brasil trasladadas al espafiol usadooategta histérico mexicano,

como: “pois sim” por “ya lo creo” y “Se me chateio?” por “¢ Qué si me faftidi

Claudio Murild®, escritor brasilefio, también ha traducido al espafiol parte aterdade
Drummond enAntologia poética(1986). A diferencia de los traductores mencionados,

amplia la seleccion de textos, tomando obras que no se habian traduo®oitempo & a

# Naci6 en la ciudad de México en 1948. Es profederla Universidad Auténoma Metropolitana-
Atzcapotzalco. En 1980 fue distinguido con el PeeMacional de Poesia. Es autor de los siguierttesslide
poesiaContrasuberng1981),Saldo ardient¢1987),Erosiones y desastr¢$87) yTranscripcioneg1991).

30 Naci6 en Rio de Janeiro, en 1937. Es poeta, Dectdretras y tiene una maestria en Literatura Bieesi
por la Universidad Federal de Rio de Janeiro. Bfepor en la Universidad de Essex, Inglaterra, duse-Le-
Mirail, Francia; de la Universidad de Brasilia;atitor del “Colegio Mayor Universitario” Casa deaBit, en
Madrid. Tradutor de l&ntologia PoéticaCarlos Drummond de Andrade, y organizadoiTdda a Poesia de
Machado de Assig2008).



20

falta que amaAs impurezas do blancGlaro enigmaVersiprosa' y Discurso de Primavera
e algumas sombraga traduccion de los poemas, en edicion bilingle, respeta la puntuacion

y la distribucion de los versos.

En nuestra traduccion consideramos diferentes expresiones tradpord&gurilo y
pensamos en otras alternativas mas apropiadas para nuestroocoultexal, en el caso de:
“no treme-treme de bloco frevo rancho” que esta traducida comcel“@éembleque de
comparsas y carrozas”, nosotros preferimos “paso a paso de casnpaarozas” para dar
una imagen de continuo desfile en la calle; “o pagode” por “jugriasignificado de esta
palabra portuguesa de uso coloquial es similar al uso de la pédjeddsd, entre otras
expresiones. Las palabras pertenecientes a otros idiomas erteelotiginal no estan
traducidas, como por ejemplo: “a la tour abolie”, “golden-room” y sdwul' porque
representan el contacto cultural en carnaval. Murilo intenta tragaleibras inventadas por
el poeta como “vociferapulando” por “gritasaltando”, en nuestra tca@lugreferimos
“gritadanzando” porque la palabra “pula” estd4 referida al baiggmbaluando” por
“sambarrielando”, nosotros pensamos en “sambalucinando” por la confldenssémba vy el

verbo alua-se que significa enloquecer.

Francisco Cervant&stambién se ha ocupado de la obra de Drummond,Peemas
(1982), presenta una seleccion de textos de diversas obras idertifmadel indice.
Destacamos la inclusién de textos\ela en Bolsague no habian estado en otras antologias
y que tienen un tono social. La edicion no incluye los textos en lesrigiaal. Ademas,

tiene un prélogo del traductor donde explica las relaciones con otros escritoteBdsas

La constante reflexion del oficio del poeta lo mantendra aletdef a enemigos
imaginarios o ciertos, como en “Busqueda de la Poesia”, “Consiglerdei
Poema”. Sélo que los modelos propuestos, las prevenciones que sefala
Drummond, tendran que ser tomadas en cuenta dentro de sus propiosdanites,
una actitud especifica y momentanea. No pueden ni deben consideracse com
férmulas ni modelos rigidos, pues el poeta no se lo propuso asi. La @mekenc

los amigos del autor en su poesia, entre ellos Mario de Andradepatznte la

31 Extraemos de esa obra el Gnico poema traduciddesta” (“Fiesta”) con el que confrontamos paralizaa
este trabajo de investigacion. Los restantes psema conforman el corpus solo se encuentran esidwer
original.

32 Naci6 en Querétaro en 1938. Fue un periodistackites mexicano. Estudié Derecho en la Universidad
Querétaro. Trabajé como periodista, edito la ravigfora Recibié una beca de la Fundacion Guggenheim y en
1977 vivi6 en Portugal. Realizé traducciones, ddasaDrummond de Andrade, de Fernando Pessoa yrae o
poetas de lengua lusitana. Recibié varios prenmagfonales e internacionales.
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actitud consciente de no masificarse, de no volverse matesairgarme
(1982:9).

En el mismo proélogo reflexiona sobre la seleccion de poemas que presenta, disotrigsc
traduccione® y coloca textos que muestranHamanidad dolientelel brasilefio como “Un
buey ve a los hombsg “Destruccion”, “Science fiction”, “La tortuga”. Otraaductor de
Drummond es Manuel Grafa Etcheverry quien presentd dos poemas am&onasy su
tiempd y “Tiempo y olfatd en un numero de la Revista PROA (1996) dedicado a
Literatura y erotismolncluimos este articulo porque se traducen poemas de la Ultipeg eta
poco conocidos, teniendo en cuenta un eje tematico, en este caso @tltamar analizado

no solo por su contenido sino también por el significado que aporta la forma del texto.

Por Gltimo, mencionamos el trabajo de Santiago Kovadlgtfien publica una serie de
ensayos sobre distintos poetas brasilefios con poemas traducidos jsoncl BEs consciente
de la poca difusion de la poesia de Brasil y de la tardia publicde su libra_os poderes
del poetaPoesia y conocimiento en el Brasil del siglo 1891). Con respecto a su tarea
como traductor manifiesta el riesgo que toma al ser la twa@uc”... una experiencia
creadora mas y una forma de convivencia intimay gozosa con los poetas estudadas, de
intensidad no tenia sentido que me privara en un trabajo de estaezatu(d991:14).
Kovadloff pone en escena la subjetividad en su tarea de traduccionugaem transformar

el texto original adecuandolo al contexto histdrico- cultural al que peeenec

3 Murilo sefiala que: “Del primer Drummond, no podésntejar al margen el fundamental “Poema de siete
caras”.Es cierto que aparece en toda seleccigpero siempre con algunos errores. Por ejemplsysie anotar
Cuando nacid, un Angel Tuertetc. Siendo el sentido derto aqui es el deontrahechp o sea uréngel
deforme Como se vera el contenido es mas amplio. Al filehmismo poema, se acostumbraba tradpeiro

esa luna/ ese cofiac/mandan a la gente conmovida ebmiiabla En realidad dicepero esa luna/ ese cofac/
nos mandan conmovidos al diab®enteen coloquial portugués es esosotros Por ejemplo, para decir que
una persona y yo vamos a conversar se @diagente fala depois” (1982:9).a letra negrita es nuestra para
marcar la repeticién de los poemas en las antadagimo habiamos sefialado.

34 Santiago Kovadloff nacié en Buenos Aires el 14digembre de 1942. Se gradué en Filosofia en la
Universidad de Buenos Aires. Es ensayista, poetduttor y antdlogo de literatura de lengua porsgu Es
profesor honorario de la Universidad Autonoma dediith Ha traducido, entre otros escritores de Bnasi
Portugal, a Vinicius de Moraes, Mario de AndradeynMel Bandeira, Murilo Mendes, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Machado de Adsiio Guimardes Rosa, Mario de Sa-Carneiro y
Fernando Pessoa. Algunos de sus ensayos han aitiwittos al aleman, al italiano y al francés yose han
difundido en Espafia. En 1998 fue incorporado, corienbro de nimero, a la Academia Argentina de ketra
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SEGUNDA PARTE
» La Semanade Arte Moderna y los inicios del Modernismobrasilefio*

Los criticos brasilefios coinciden en que el acta de la funddeida modernidad estética
de la poesia en Brasil fue Bemana de Arte Modernen 1922, celebrada durante la
conmemoracién del centenario del pais en Sdo Paulo, capital de lanizecién brasilefia
Para 1920, esta ciudad se habia convertido en un gran centro industtish alel aumento
del precio del café, uno de los primeros productos de exportacion. Laiéxpansmna paso
de 65.000 habitantes en 1890 a 350.000 en*$9B5te crecimiento demogréfico, producido
por la llegada de diversos contingentes de inmigrantes, trajgoaranbios en la estructura
de la ciudad como grandes edificios, alumbrado eléctrico, instituciénaacieras,
educativas y culturales. Como consecuencia de esta transformagigacesario un arte que

pudiera dar cuenta de los ajustes y desajustes de esos cambios.

Si bien laSemana de Arte Moderrsmlo ocup6 tres dias, su progrdmestaba compuesto
por discursos de poetas, exposiciones de cuadros, sesiones de musicaedgtmaon dia
Menotti del Picchia tuvo problemas al leer el disciftem el que exponia los objetivos del
Modernismo, también Mario de Andrade escuchaba gritos, abucheos y hualado c
presentaba versos de “Paulicéia Desvariada”. En el Teatrocidailnila jornada habia
terminado con un publico lleno de ira como consecuencia de las nueasstdeca del arte
brasilefio. Pese a los detractores, este encuentro dejé huellsw@tuta brasilefia como

explica Miguel Angel Flores:

A partir de esa semana quedd claro que la poesia iba adquirir uaavoaeZon
sus poemas y proclamas hicieron que el simbolismo y el parsastapasaran a
la categoria de historia y su envejecimiento fue instantaneo. fn.)B@ndeira
entraron las voces de la calle a los versos y todo fue sudeafsiconvertirse en

% Con respecto al término, no se usa para hombnaoeimiento que inicié6 Rubén Dario en nuestro pals.
Modernismo en Argentina equivale al Simbolismo ieés. En Brasil llaman Modernismo, al movimiento
iniciado después de la primera guerra mundial.

36 Cfr. Tulio Halperin Donghi (1997:300).

37 Ver Apéndice: Programa de $&mana de Arte Moderrem Brasil, pp. 72.

% Miguel Angel Flores cita eMas que carnavaparte del discurso del poeta brasilefio MenottiRiethia:
“Queremos en nuestro Arte luz, aire, ventiladoeespplanos, reivindicaciones obreras, idealismugpres,
chimeneas de fabricas, sangre y velocidad. iY §uedeble rugidor de un automovil, avanzando paraghino
del verso, espante la poesia hasta el Gltimo dimséhico que se vaya quedando anacrénicamente dmrmid
sofiando, en plena era ¢tz-bandy del cinema, con la flauta de los pastores dadiecy los divinos senos de
Helena!” (1994:12).
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poesia, aun las cosas y los hechos mas deleznables. Toda una revolucién que
tuvo a su alumno mas aventajado y brillante en Carlos Drummond de Andrade,
un joven que tenia veinte afios cuando los Andrade, Mario y Oswaldronicu
revolucion estética que tuvo repercusiones en todo el pais {2004)

Este critico explica las etapas que conformaron el Modertissdeio. En l@rimera, a
la que denomina “fase heroica”, revisa los antecedentes y destacaerie de hechos
artisticos que confluyeron en la Semana de Arte como la eipogictorica de obras de
Anita Malfatti, en 1917 -entre las que aparece el primer desnuigiste de Brasil- y el
retorno de Europa de Oswald de Andrade, imbuido de novedades estéticaselcomo
manifiesto Futurista de Marinetti y el verso libre de Paul,Rora de las técnicas con que

empieza a experimentar en esos afios. Miguel Angel Flores concluye:

En suma la exposicion de Anita Malfatti, la reaccion que provocd, lmas
existencia en Sdo Paulo de algunas figuras literarias mhoyriadas respecto de
los movimientos europeos de vanguardia, hicieron posible el agrupaméeius

nuevos escritores deseosos de sacudirse la estrechez provinciana (1994:17).

En este marco surgi6é el conjunto de Mario y Oswald de Andrddarinkero escribio
“Paulicéia Desvairada”, poema pionero del Modernismo brasilefio IridSemana de Arte
Moderng que buscaba sacudir la sensibilidad de sus lectores y preseatgnes de la

tecnologia como impulsora de esa nueva sociedad.

Cuando aparece el manifiesto de Oswald de Andrade, se ciefageeb@roica para pasar
a la segunda fase: al “Pau-Brasil” (Palo-Brasil), en quersa lo regional, el exotismo y las
raices africanas. Esta revalorizacion de las formas prdpides cultura brasilefia incluy6 la
consideracion de sus variedades de lenguaje y dio lugar a “...pdamadagados de
palabras nordestinas que dificilmente eran legibles, en una plantrea, para las personas
del sur del pais; lo mismo sucedié con ciertos poemas que daezearien Rio Grande do
Sud” (Flores, 1994:24). EI Modernismo empez6 a redescubrir un Brasdrddey a pensar
un lenguaje nacional. Mas tarde, Oswald de Andrade postulard en suifiésta
Antrop6fagd “° (1928) que la cultura europea sera devorada por la cultura brasifefia,

gesto de apropiacion y traduccion de lo “otro”; se trata de eimandicacion de la cultura

39 En: <http://www.uam.mx/difusion/revista/oct2004ftoees.htmb

0 Miguel Angel Flores sefiala que: “Oswald puso cdeaha de su manifiesto el afio 374, ese era el tequp
habia transcurrido desde el devoramiento del Olfgpdhina (sardina) por los indios Caétes (es dpwrtal
acontecimiento sucedid en 1554)” (1994:26).
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popular y de la conquista utopica de los pueblos originarios, ahord set® guien domine

al portugués:

Erro de Portugués Error del Portugué®
Quando o Portugués chegou Cuando llego el Portugués
debaixo duma brut chuva bajo una fuerte tormenta
vestiu o indio vistio al indio

Que pena! iQué pena!

Fosse uma manhé do sol Fue una mafiana de sol

o indio tinha despido cuando el indio desvistio
o Portugués. al Portugués.

Los miembros del grupo de S&o Paulo se trasladaron a Rio de Jsarai seguir
contactandose con poetas y musicos que se hallaban abocados a una lsésqejatde en
torno al lenguaje y a los temas nacionales. Es alli donde se vamcatan Manuel Bandeira,
Ronald de Carvalho, Heitor Villa Lobos y Sergio Buarque de Holdfidasta etapa se ubica
Drummond de Andrade quien se inicia con el movimiento modernista cyammtenia un

espiritu combativo con respecto al simbolismo.

La tercera fase del Modernismo comienza a partir de la paidiicde laRevista A festa
integrada por Tasso da Silveira, Murilo Araujo, Adelino Magalhaesili@ Meireles. Estos
poetas buscaban una renovacion basada en un pensamiento politicogdilpgéligioso.
Jorge de Lima y Murilo Mendes buscan una dimension mas espiritual, cambio
Drummond de Andrade expresa la complejidad del hombre brasélbfima bien, a partir de
la crisis mundial de 1929 y sus consecuencias negativas eonlanga brasilefia, el tono

festivo del Modernismo fue extinguiéndose.

Una generacién de escritores de mediados de los 40, cuyos representamé£éicelvo
y Jodo Cabral de Melo Neto, integroRavista Brasilefia de Poesfme comenzé la cuarta
fase del Modernismo. Los poetas realizaron un balance negativo de Idssager
Modernismo y criticaron los excesos de este nuevo arte. Rasecdticas, diez afios antes

José Guilherme Merquior afirmaba que a partir d8dmana de Arte Modernk literatura

“1 Poema de Oswald de Andrade traducido por Miguglef\Rlores (1994:27).
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iba a poner en escena el lenguaje y los temas nacionales impaddor parte de la identidad

brasilefa:

La poesia de hoy se librara de lo mediocre, de lo poético vacuo, cuando
reencuentre para si misma la urgente precision de nacionaitldden sentida

por Mario; cuando recomience el camino de la intimidad con lo satiahdo
finalmente comprenda que la herencia del 22 impone orientar a laa poesi
brasilefia en la direccidén de los grandes temas objetivos, socfdtesdficos que

la preparacion del lenguaje de los maestros del Modernismo volviblg@si
imperiosa. No porque la literatura se mejore por las simples modificaciores de |
asuntos, sino porque ninguna lengua poética, ningun instrumento de alta
expresion jamas se renovo por el solo experimentalismo sino poizsenréa
existencia y en el mundo -y siempre se expandid, siempre eletidosy
construyo su simbolo, en aguel exacto momento en el que el lesguai®io

para la nerviosa y compleja comprension de la vida social, deala \gda
colectiva sobre la cual, en la literatura como en lo demas, efyrala ahora su

mas viva conciencia- y del auténtico brasilefiismo que los podta® tievieron

la fuerza y la gloria de instaurar (1965:32).

Los rasgos del Modernismo fueron la construccién de un lenguaje queudiata de la
oralidad brasilefia y los temas que preocupaban al hombre conteemp@sta renovacion
en la poesia no fue producto del experimentalismo sino que cumplié cooelo
anteriormente sugiere Merquior. En la poesia modernista se ppextgan el verso libre
como en “Um homem e seu carnaval” (1934) de Drummond de Andrade: ‘iDeus
abandonou/ no meio do rio./ Estou me afogando/ peixes sulfireos/ ondas/deutas
curvas curvas/ bandeiras de preéstito/ pneus silenciosos/ grandessalaigos espacos/
eternamenté®. El lenguaje oral reemplaza a las formas literariagidi@nales como en
“Carnaval Carioca” (1923) de Mario de Andrade: “Eh liberdadeloBeiga grossa! E bom
gozar!/ Levou a breca o destino do poeta’ (“iEh Libertad! jQué jgda! para gozar!
iMaldita la suerte del poeta!”). Es destacable la inclusion fiwedies estilos como el
periodistico, publicitario, de la literatura popular y del cine con un honaoristico; de esta
manera, los modernistas incorporan la cotidianidad brasilefia, lavenos de los hombres
comunes en las ciudades. Los poetas escribieron sobre temas naciomalescarnaval de
Rio de Janeirpfestividad que tomamos como eje de esta investigacion a papiedsas de

Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Mario y Oswald de Andrade.

“2 Dios me abandoné/ en medio del rio./ Me estoy ahdg/ peces sulfireos/ olas de éter/ curvas coass/
banderas de procesion/ ruedas silenciosas/ graimagos largos espacios/ eternamente. (La traduco®
pertenece).
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= El carnaval en la poesia de los modernistas

El Carnaval de Rio es el acontecimiento religiosdadraza.
Palo del Brasil. Wagner sucumbe ante las Escu@dSatnba
de Botafogo. Barbaro y nuestro. La formacion étitzn.

Riqueza vegetal. El mineral. La cocinada del vat&jpéro y
la danza.

Oswald de Andrade, Manifiesto de Poesia “PaloBesil”.

Los modernistas comienzan a valorizar la cultura popular, lo primitvafyitano que se
habia dejado de lado en el simbolismo. Oswald de Andrade, en su stariiRalo del
Brasil” (1924), coloca en primer lugar el carnaval de Rio de #anemo escenario de lo
popular, donde se ponen en juego una perspectiva “sentimental, intele@hicd, ingenua”
(1981:5) con un lenguaje proveniente de la oralidad brasilefia opuestata académico
gue tiene como referencia la literatura europea. En el maaifieato del Brasil”, Oswald de

43

Andrade proclama la idea de “Ver con ojos librgduego“todo digerir’ ™ como aspectos

de una manera radicalmente distinta de vivir y hacer arte.

En este trabajo analizaremos las diferentes imagenes melvad que construyen
Drummond y poetas como Manuel Bandeira y Mario y Oswald de Andrguetir de la

propia subjetividad y las decisiones poéticas y politicas del Modernismo.

Para pensar la concepcion de carnaval recurrimos al estudio alk Bditin sobrelLa
cultura popular en la Edad Media y Renacimieptoque nos ofrece una perspectiva general
de esta celebracién que luego iremos especificando al estudanaVal en Rio de Janeiro.
El carnaval brasilefio se origina en el “entrudo” portugués desdmta €olonial aunque
tendra caracteristicas propias debido a la incorporacion dergfesrde la cultura africana y

guarani. Se trata de una festividad que tiene sus inicios ettueaceuropea y que termina

*3“No maés brasilefios de nuestra época. Lo necedariuimica, de mecénica, de economia, de baliJtimn
digerido. Sin mitin cultural. Practicos. Experimaes. Poetas. Sin reminiscencias librescas. Sipamuiones

de apoyo. Sin investigacion etimolégica. Sin orgédd (1981:7).

“4 El origen del carnaval es un tema polémico, aursexdia determinado una fecha exacta. Los griegos lo
celebraban en el 1100 a.C., es decir, se tratandede las fiestas paganas mas antiguas como dddfalaa
Rector: “Las Bacanalia eran las festividades qieggs y romanos celebraban para rendir homenapgca Ba
Dionisos. Llegaron a ligarse con el libertinismesfas, banquetes y orgias” (1998: 50).
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siendo parte de uno de los aspectos mas importantes de la cultitenareEsta fiesta
mantiene, como en los origenes del carnaval, el aspecto fundamental de la risa:

El carnaval es la segunda vida del pueblo, basada en el princilgigisi@. Es su
vida festiva La fiesta es el rasgo fundamental de todas las formasadeyrit
espectaculos comicos de la Edad Media. Todas esas formas frasamaazo
exterior con las fiestas religiosas. Incluso el carnaval, qumimcidia con ningun
hecho de la vida sacra, con ninguna fiesta santa, se desarchliayde los
ultimos dias que precedian la gran cuaresma (de alli los ndraboeses de
Mardi graso Caréme-prenany, en los paises germanicos,Festnach). La linea
genética que une estas formas a las festividades agricatmgs de la
Antigiedad, y que incluyen en su ritual el elemento comico, eesgixial aun

(1998:14).

Oswald de Andrade, en el poema “brasil” (1920-1930) presenta una veisi@a del

origen del pais, como una conjuncion de distintas culturas (portuguesesnigs y

africanos), en el que hay un conflicto cultural pero que se resuelve festejanduaghl:

O Zé Pereira chegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem
__Sois cristao?

__Nao. Sou bravo, sou forte, sou filho da

Morte.

Teteré teté Quiza Quiza Quecé!

La longe a on¢ca resmungava Uu! ua! uu!
O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

_ Sim pela graca de Deus

Canhem Baba Canhem Bab& Cum Cum!
E fizeram o Carnaval

José Pereifdllegé en una carabela

Y preguntd a un guarani de la selva virgen

- ¢, Sois cristiano?

- No. Soy valiente, fuerte, hijo de la
Muerte./

i Tetere tete Quiza Quiza Quece!

A lo lejos el yaguar refunfufiaba Uu!jUa!Uu!

El negro mareado pasado de coccion

Tomo la palabra y respondié

- Si, por la gracia de Dios

iCanhem Baba Canhem Baba Cum Cum!

E hicieron el Carnaval

La polifoni&® tiene que ver con esta identidad brasilefia a la que se sumadel wngeto

imaginario que participa como testigo de ese momento de union. Todes tiez, en el

poema también aparece el rugido del yaguar. Esto se puede iatecprab una concepcion

de la cultura brasilefia que tiene en cuenta no solo la naturaleadpsirituales de los

guaranies y los africanos. Se trata de un nuevo arte, alejadoa&dapciones simbolistas

de la poesia que marcaban el rumbo literario en ese momento, dondeanolugaf las

“5 El lunes de carnaval de 1846, en Rio de Jandimapatero José Nogueira de Azevedo Paredes, rausié
amigos e hicieron un paseo escandaloso, los gemtiteds cambiaron el nombre de José Nogueira p@ér Jos
Pereira. En Itaberai, desde inicios de siglo XX étoque desfila los dias anteriores al carn&uad. integrantes
disfrazados bailan en las esquinas y todos puealditipar de esa manifestacion que significabdelgada del

rey Momo. Esta celebracion se conoce como “entrydes original de Portugal.

¢ Elsa Drucaroff da por descontado que la polif@saina caracteristica del carnaval: “¢Es neceagrigar
qgue el carnaval es el reino del dialogismo, quedc®s de habla que alli se generan son profundamen
plurivocales y que toda produccién artistica queerde él debe por definicién ser polifénica?” (1998).
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voces de los pueblos originarios. Este dialogo entre diferentesasutista mediado por el
absurdo; cada uno define su identidad mientras que los demas parecdenderede qué
hablan pero finalmente resuelven las diferencias festejandarmhval. En el poema, el
encuentro entre culturas respeta las diferentes identidadesey tbeo festivo como
contrapartida de la violencia de la conquista europea. La risavabasza coloca a todos los
sujetos en un mismo plano en el que todos rien. Bajtin realiza algumsideraciones sobre

la risa que nos aportan nuevos elementos para pensar el carnaval:

No es en consecuencia una reaccion individual ante uno u otro hecho f8ingula
aislado. La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del puskdocggacter
popular, como dijimos, es inherente a la naturaleza misma del dyrriiadas

rien, la risa es “general”; en segundo lugar, es universalenertbdas las cosas y

la gente (incluso los que participan en el carnaval), el mundesoepsrece
comico y es percibido y considerado en un aspecto jocoso (1974:17).

Todos estan involucrados en la fiesta organizada espontaneamente. Ewe elekio
poético referido, la relacion entre poesia y vida cotidiana es fuemdahpara comprender lo
gue sucede en ese momento. Para considerar algunos pasajes denéotéle Quiza Quiza
Quecé!” y “Canhem Baba Canhem Bab& Cum Cum!” recurrimosnalepto deentonacion
de Valentin Voloshinov quien lo: “...sitia siempre en la frontera de loalgr de lo no
verbal, entre lo dicho y lo no dicho” (1926:9); estos versos hacen reteedrsonido de los
tambores sordos y cajas musicales que anticipan el carnapattiAde la forma del texto,
pensamos que esta festividad tiene un cardcter permanente regpi@sanpartir de la
ausencia de puntuacion final que se puede interpretar como un carnaval que tienepim princi
definido pero no tiene fin y es popular, conforme a la poéticamistie porque construye
una imagen de pais sin mayuscula sefalado a partir delltfadih, es decir, sin jerarquias

como acontece en la celebracion.

Al igual que el poema anterior, los textos de Manuel Bandeiranpeigeates &arnaval
(1919), subrayan la unién entre la literatura nacional y la lite;atwropea: las serpentinas
del carnaval y Baco, versos obscenos y Venus. En este ambierdeabesco, a partir del
vino, el poeta se libera de los limites impuestos en la vida ewid@mo afirma Mijall
Bajtin: “El vino libera de la piedad y del temor. «La verdadlenn®» es una verdad libre y
sin temor” (2003: 234):

Quero beber! Cantar asneiras iQuiero tomar! Cantar obscenidades
no esto brutal das bebedeiras en lo brutal de la borrachera



gue tudo emborca e faz em caco...
Evoé Baco!

(...)

Lacem-na toda, multicores,
as serpentinas dos amores,
cobras de lividos venenos...
Evoé Vénus!

(...)

Se perguntarem: Que mais queres,
além de versos e mulheres?

- Vinhos!... o vinho que é o meu fraco!...

Evoé Baco!

(...)

A Lira etérea, a grande Lira!...
Por que eu extatico desfira

em seu louvor versos obscenos,
Evoé Vénus!
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gue todo vuelva y se haga pedazos...
iEvohé Baco!

(...)

Todas enredadas, multicolores,
las serpentinas de los amores,
cobras de palidos venenos
iEvohé Venus!

(...)

Si me preguntaran: ¢qué mas queres

mas alla de versos y mujeres?

- jVinos!... iEl vino que es mi costado flaco!
iEvohé Baco!

(..)

iLa Lira etérea, la gran Liral...
porque extasiado concedia

en su alabanza versos obscenos
iEvohé Venus!

En este poema aparece el tema del amor carnal tambiéwoltiekaen “O descante de

Arlequin’ (“El canto de Arlequin”) producto de la union del vino y la libertadpyoeicia el

carnaval. En los dos poemas el topico del disfraz es sumament¢aintpgoorque el sujeto

adquiere otra identidad. El disfraz de Arlequin, como se mencionditrietel poema, esta

relacionado con la blusqueda de compafia femenina, tal como se inaclkbeommedia

dell'arte. Bajtin le da un sentido mas amplio al uso de la mascara ligadas a

transformaciones por las que pasa un sujeto en tiempo de carnaval:

La mascara expresa la alegria de las sucesiones y reioaes, la alegre
relatividad y la negacion de la identidad y del sentido Unico, laciegde la
estupida autoidentificacion y coincidencia consigo mismo; la n&sesruna
expresion de las transferencias, de las metamorfosis, de Izigolde las
fronteras naturales, de la ridiculizacion, de los sobrenombresideana encarna
el principio del juego de la vida, establece una relacion entrealaad y la
imagen individual, elementos caracteristicos de los ritospgcésculos mas

antiguos (2003:36).

Carlos Drummond de Andrade y Mario de Andrade no van a recurrir abtdpidas

mascaras, sino al espacio que representa el poema, tomarteMadel “Infiernd dela

" “En lugar de luz mudo me vi luego,/ que mugia aual tempestuosa/ a la que un viento adverso enbist

ciego./ La borrasca infernal, que no reposa,/ rapate a las almas encamina/ volviendo y golpeando |
acosa./ Cuando llegan delante de la ruina,/ sogritss el llanto y el lamento;/ alli maldicen latud divina./
Entendi que merecen tal tormento/ aquellos pecadpre, carnales,/ someten razén al sentimientafiiiadri,

2001:25-26, versos 28-39)
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divina comediade Dante Alighieri y lo convierten en un escenario carnavaledsa. E

Drucaroff sostiene que “el espacio de desarrollo del carnalalpésza publica” (1996:136).

En los poemas seleccionados el lugar es la “Avenida”, “estfacklle”), “asfalto”. La calle

es el punto de comunién no solo para el desfile de las “escokend®” sino donde las

personas se rednen esponténeamente.

Estos poetas presentan el camavalna

experiencia colectiva o individual. Si en la literatura antaloModernismo se imitaba la

literatura europea, después, el movimiento es inverso: Dante emdievprocesado y

convertido al mundo brasilefio. Mario de Andrade, en su poema “Carnaiatdt®d

presenta con un tono alegre esta festividad, donde desfilan entrelgbipage las mujeres

del circulo de los lujurios83como Semiramis, Helena, Francesca y Cleopatra. A diferencia

de La divina comediaen la que “Mientras un alma hablaba, la otra era/ preskadsd;

entonces, apiadado,/ lo mismo me senti que si muriera;/ y cai aoengocinanimado”

(Alighieri, 2001:29), en el poema de Mario de Andrade el cuerpo seicéwa&’, renace, se

exacerba a partir de la danza y el canto, y luego terminackrreval vuelve otra vez a la

cotidianidad pero enriquecido por esa experiencia,

Eu mesmo... Eu mesmo, Carnaval...
eu te levava uns olhos novos
pra serem lapidados em mil sensacoes
bonitas,
meus labios murmurejando de comocao
asustadaj

(...)

Eu bailo em poemas, multicolorido!
Palhaco! Mago! Louco! Juiz! Criancinha!
Sou dancarino brasileiro!

Sou dancarino e dan¢o! nos meus passos

Yo mismo... Yo mismo, Carnaval ...
Tomaba unos 0jos nuevos
para ser devastados en mil sensaciones
hermosas,/
mis labios murmuraban de conmocion
asustada/
(.

Bailo en poemas, jMulticolorido!

iPayaso! jMago! jLoco! jJuez! jNifio!

iSoy bailarin brasilefio!

iSoy bailarin y bailo! Y en mis pasos
conscientes/

“8 Este poema, de méas de 300 versos, esta dedicsldmuzel Bandeira. Los poetas modernistas dedican su
poemas a otros amigos poetas. Son numerosos |txs tqne se escriben para hacer un elogio, chiste u
homenaje como el que escribe Drummond cuando mMenméo de Andrade.

49 «

...dije entonces: “Maestro, ¢ quiénes son/ victimaeste viento?” “La primera/ de estas almas, quées

perdicion”, / me respondid, “la emperatriz ha side/ muchas hablas de distinto son./ Presa deuadupa

confundido/ la libido y lo licito en su ley/ porihuel reproche merecido:/ Semiramis se llama;dekrey/

Nino la sucesora, y fue su esposa, donde se asiehsaltan la grey. / La otra al suicidio se egframorosa/ y
las saqueas cenizas traicion0; / detras va Clenhajtiriosa; / mira a Helena, que al tiempo conyal® la

desgracia; a Aquiles esforzado, que por amor,ts cambatié” (Alighieri, 2001:28, versos: 50-66).

°0 para reflexionar sobre la transformacion del cuespguimos a Bajtin: “En contraste con las exigende lo
canones modernos, el cuerpo tiene siempre unaredgaercana al nacimiento y la muerte: la primafaricia

y la vejez, el seno que lo concibe y el que lo aaj@r se acentla la proximidad al vientre y a falta-. Pero en
sus limites, los dos cuerpos se funden en uno kalmdividualidad esta en proceso de disoluci@urézante,
pero aun incompleta; es un cuerpo simultaneamendé wnbral de la tumba y de la cuna” (1974:30).



31

conscientes/ | glorifico la verdad de las cosas existentes
glorifico a verdade das coisas existentes | sefialando los ecos y los espejismos.
fixando os ecos e as miragens.
Sou um tupi tangendo um alaude Soy un tupi tafiendo un laud

(...) (...)

Lentamente se acalma no pais da lembran¢asntamente se calma el pais de los recuerdos
a invasao furiosa das sensacdes. la invasion furiosa de las sensaciones.

O poeta sente-se mais seu. El poeta se siente mas si mismo.

E puro agora pelo contacto de si mesmo | Y ahora puro por estar consigo mismo
descansa o rosto sobre a mao que escreved&scansa el rostro sobre la mano con la que
escribira./

) (...)

O poeta dorme sem necessidade de sonk El poeta duerme sin necesidad de sofiar

En cambio, en “Um homem e seu carnaval” (1934) (“Un hombre y suvatinde
Drummond de Andrade el cuerpo se transforma hasta lograr un aspaatereco, si en el
poema anterior rejuvenece, en el texto de Drummond agoniza. Epoestea el sujeto
imaginario, quien evoca el mundo y vuelve presente lo vivido, aparece worhombre

comun ya marcado en el titulo del texto por el articulo indefinido”,“uepresenta su
experiencia del carnaval. El sujeto va reconociendo la transfinmace sufre: “Estou
perdido. / Sem olhos, sem boca/ sem dimensdes” (“Estoy perdidoojoSjrsin boca/ sin
dimensiones”), se siente abandonado en meditnfiefno brasileiio donde el carnaval (“las
cintas”, “banderas de procesign’la naturaleza (“en medio del riotjue también hace
referencia a Rio de Janeiro) y la ciudad (“ruedas silen€)osasle dejan encontrar otro
camino. Hacia la mitad del poema, el sujeto imaginario piera®ralol de sus sentidos:
“Estou livido, gago.” (“Estoy palido, tartamudo”), la palabra “lividgdel latin "azulado,
morado”) en el contexto del poema, hace referencia a su aspecadzagrico. En la ultima
estrofa, el sujeto esta inmerso en el carnaval y paremgpader retornar a la vida cotidiana:
“Estou me afogando” (“Me estoy ahogando”). Las palabras “stirvpneus” (“ruedas”) y
“abracos” (“abrazos”) generan un campo semantico donde lo circlgarese mayor fuerza

y muestran a un sujeto que permanecera alli “eternamente”.

Podemos pensar que el centro del poema esta constituido por “o pandeiro”
pandereta”), metafora del corazén y del poeta brasilefio, unionrdelvaby de la euforia.
Comprendemos la musicalidad del poema vinculada al ritmo de la pafcenaton porque

existe una organizacion ritmica lograda al usar la misma medidaes primeros versos de
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cada estrofa. Por otra parte, los versos: “Dios me abandond/ en reddi@mjia” y “Dios
me abandond/ en medio del rio” establecen una analogia entrealatar Rio de Janeiro.
En esta poética modernista, el carnaval es Rio de Janeiraakio @l lenguaje, como lo
hacian sus contemporaneos, Drummond mezcla el Iéxico de la “celnadal’ y el lenguaje
coloquial como: “Estou livido, gago”, es decir una palabra provenienti&atdely otro de
origen coloquial. También la sintaxis vehicula el cambio del supetday puntuacion, las
palabras estan en completa libertad: “curvas curvas curvaahdgs abracos largos espacos/
eternamente” (“grandes abrazos largos espacios/ eterndné&sids dos versos finales
tienen una métrica particular que antes no habia aparecido en el pbenraero duplica la
extension del segundo; representan la imposibilidad del sujeto gmedeaese estado de

permanente caos incrementado por el verso final que dificulta la culminacetedtuta.

Ahora bien, no solo nos interesa la construccion de la subjetividadcqgapender la
experiencia de ese carnaval, sino también cOmo se vincula esdamicon la poética

modernista que aportara nuevos significados a la representacion de la tebtiagi@nia.

En los textos de Manuel Bandeira, el sujeto imaginario serpaesomo“bohemio”, sin
dinero y contra los cédigos y la moral, participa en tiempo preseng carnaval y canta
temas relacionados con el amor carnal. Si bien escribe comtgaafh Lird>*, la forma de
los poemas da cuenta de que se siguen usando estructuras de astéticass, como el uso
del verso eneasilabo rimado. Significa que, para 1919, se estaban damdiméoss pasos

de ese proceso de modernizacion de la poesia que, con Mario de Andrade, tendra su apogeo.

En el poema de Mario de Andrade, el sujeto imaginario ertes el carnaval a partir de
la danza: “Sou dancarino brasileiro!/ Sou dancarino e danco!” (“{#dgrin brasilefio!/
iSoy bailarin y bailo!”) 'y, a diferencia de Bandeira,cdanta de las verdades del mundo a
partir de su poesia: “Ansia herdica dos meus sentidos/ pra acoskgredo de seres e
coisas” (“Afan heroico de mis sentidos/ para evocar el sedectos seres y las cosas”), “E
nos meus passos conscientes/ glorifico a verdade das cosantesi fixando os ecos e as
miragens” (*Y en mis pasos conscientes/ glorifico la verdadladecosas existentes/
sefalando los ecos y los espejismos”). Puede revelar misterienhamibales imposibles a
cualquier otro mortal tal como se lo proponia el poeta romantico. Siarga) transforma

*L El poeta hace referencia a la ruptura con laalitea europea tradicional, centralizada en el ysuy

sentimientos.
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esta imagen proveniente del romanticismo y la hace brasilefia,sdrérun guarani cantando
las tragedias de los hombres. Esta actitud se encuentra postulagla “Eianifiesto

Antropofago”, Oswald de Andrade escribe:

Sélo la antropofagia nos une. Socialmente. Econémicamente. Filoséfitam
Unica ley del mundo. Expresion enmascarada de todos los individualismos, de
todos los colectivismos. De todas las religiones. De todos los tratados de paz.
Tupi, or not tupi that is the question (...)

Sélo me interesa lo que no es mio. Ley del hombre. Ley del antgopéfa
(1981:67).

En este sentido, interpretamos el verso: “Sou um tupi tangendo um’ f&ojeun tupi
tafiendo un latd”) como un procedimiento antropofagico porque el instrumentalntiesie
su origen en Europa y es imposible que un tupi, perteneciente a un puginlariorique se
hallaba en las costas de Brasil hasta la llegada de los pagsgpediera tener conocimiento

del ladd.

La subjetividad poética vinculada a la estética modernista queuy@en&irummond de
Andrade es diferente de la de los poetas anteriores porqueasdetria experiencia de un
hombre comuin que no consigue construir exitosamente su poema. La pasioa sujetes
experimenta también afecta la imagen del poema que condayy@mera estrofa termina
con “pobre poesia” o también “poesia pobre”, las dos son validas, unaaesemol y otra
es una referencia a la estrofa misma a la que le falt@nso para ser simétrica con las dos
estrofas restantes como consecuencia de la participacion en esaicglataatesca. Se hace
referencia a la experiencia de un hombre religioso de Minased&sGproveniente de un
municipio, que se traslada a la gran ciudad y da cuenta de lo aeueie a su cuerpo y a su

mente mientras participa en el carnaval.

Si bien hay diferencias en la construccién de la subjetividad pagiE presenta cada
poema, en esta etapa los modernistas coinciden en represerdaragial como festividad
dionisiaca, tal como lo sugiere Monica Rector cuando interpretaekies de arte del
Modernismo del 1922:

En primer lugar se subraya el significado de “pau- brasil”. §ia poesia, el
carnaval significa “festividad de raza”, y esta raza significa uzecta de “selva”
y “escuela”. Este significado de “pau-brasil” (una espeéeienadera de donde
viene el nombre del pais) lleva a significado antropofagico. Agtgela” se



34

traga a la “escola” (...). Si la selva blanca (cf. Osw@g#dAndrade) niega a
Dionisos, es porque “samba” es una festividad de raza e implica la presencia tanto
de la selva negra como de la india (1998:55).

En el carnaval dionisiaco, lo primitivo se impone a la “escolsad#a”. Luego, en el
transcurso de la historia brasilefia, estas “escolas” deggnaentral del carnaval show para
el turista extranjero, en detrimento de los “cordfes” formadopgrapnas que invadian las
calles de Rio de Janeiro. Necesariamente, en ese nuevo conteatoesotds poemas de
Drummond de Andrade se construye otra subjetividad poética que da deesdte cambio

en la representacion del carnaval vinculado a la historia politica-econémicasile B
= El carnaval-show y los medios de comunicacion

El historiador Ciro Cardoso en su olR&é de Janeiro(1992) explica que el carnaval
muestra dos situaciones. Por un lado, se trata de la vuelta daifa aflicana. La ciudad de
Rio de Janeiro habia recibido grandes contingentes de africanos aedudidion de la
esclavitud de 1888 y las migraciones en el siglo XX. Por otra, partearnaval se fue
convirtiendo en un espectaculo turistico: la importancia de que poaNartrse en satira
social y un modo de protesta fue sustituida por los bailes erekigerraddé Es decir, el
carnaval de Rio de Janeiro se fue convirtiendo Unicamente en itd desfas “escolas de

samba”, Ménica Rector las define como:

...manifestacion del folklore urbano, que consta de un grupo de gente dae usa
musica y el baile para contar una historia. La palasmlaes un sintoma de
transformacion ideoldgica: leancho-escolaabandoné las raices negras de los
corddesa favor de los significados que estan integrados a la sociddach
(1998:55).

A partir de este nuevo contexto cultural, analizamos el poenmmsext‘A festa” de
Drummond de Andrade compuesto por dos partes: “Carnaval 1969” y “Carnaval 1970".
Percibimos que existe una fuerte tension entre lo que repreadigsid y lo que muestra el
carnaval en esos afos debido a los cambios socio-econdmicos producidos en el pais, asi ¢
también por el influjo de la globalizacion y los medios masivos deuigacion. Sin
embargo, frente a esta polarizacion de la representacion delvahrentra en escena un

sujeto imaginario que postula una tercera posicion.

%2 Cfr. Ciro Cardoso, (1992:234).
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En el texto se presenta una clara actitud antropofagica cootceaperas culturas porque
aparecen elementos y personajes que son “devorados” por el carrasd.thdta solo de
apropiarse de lo “otro” europeo, sino de transformarlo y acercalalasincrasia brasilefa.

En este procedimiento entra en juego el hdfmymo consecuencia del contraste absurdo de
personajes de diferentes culturas formando una unidad. Es por esto que paunbar en

las carrozas que desfilan en “Carnaval 1969” a Wilza Carkgnl&leonora de Aquitania,
Helena, Dante Alighieri, Machado de Assis y Nana CaymmobsEsérsonajes cuentan una
historia en la carroza, forman ltsmaselegidos por las “escolas”. Primeramente, estos temas
tenian que ver con la historia nacional de Brasil pero, luego, senfuecorporando
personajes de otras culturas. Todos estan igualados graciaglaida y a las lentejuelas de

las carrozas.

En “Carnaval 1970” entran en escena las tradiciones de los puebiEnaslde Brasil.
Junto a ldiesta del yaguar onzaino de los rituales mas antiguos de los Waiapi (una de las
tribus en la bacia del Amazonas) en la que este animal esddrpor su sabiduria y por su
destreza; aparece también Pan, dios de la Antigiedad dedalidad y la fertilidad
masculina, representando la naturaleza salvaje y también lduatan& de creencias
religiosas. En ese poema lo que se muestra es la realizad@riedeola” en detrimento del
samba. Si lo que caracterizaba al carnaval era el desen&aspontaneidad, lo no medible
ni cuantificable, después, serd lo espectacular, la coreoglafidiscriminacion de a

festividad por los afios en que se realiza tal como aparece en el poema: 1969 y 1970.

Este carnaval siempre esta cuestionado por el sujeto imaginamista que relata dicha
festividad a partir del montaje de escenalsyecuento cronoldgico de las carrozas, la
descripcion de los personajes que desfilan, incluyendo diadlogos deirdaggsantes del
carnaval, y apelando al lector/publico: “caros ouvintes,” (“queridositegd. Justamente,
este poema pertenece al libxersiprosa (Crénica de la vida cotidiana y de algunos
espejismoske trata de una crénica poética del carnakkhkujeto imaginario pone en escena

la artificialidad de la fiesta, sus contradicciones, sus saldos y laoimaasion de la ciudad.

>3 Ménica Bernabé piensa el humor como estrategiaw4ld es el descubridor de la risa como antidotira
la seriedad insoportable de los doctores. Su peErsigi reside en articular un discurso que no daud@osicion
entre civilizacion y barbarie, ni tampoco celebaablarbarie americana en contraposicion a la cagitm
europea a la manera del racionalismo patrioterfmsLée ser o negado, lo europeo es atrapadofigaredo,
barbarizado. El radicalismo de Oswald comienza @doda dimension tragica de la conquista se proces#
un chiste porque comprende que la risa es unasderimas de liberacién” (2007:102).
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El sujeto no solo observa sino que también participa, en “Carnaval @8&0™solivagante.
Eu sozinho a carregar/ todo o peso da graca antiga na Avenida’ (t@otee Cargo
solitario/ todo el peso de la gracia antigua en la Avenidah §YCarnaval 1970” manifiesta:
“Quem quiser que sofra em meu lugar” (“Quien quiera que sufrenfd. Tiene la mirada y
el estilo de un cronista que va recopilando una serie de datos eyaeto®s remontan al
campo periodistico pero con el humor que postula la poesia moderd@@a:nusicas
gravadas/ 6 ou 7 cantadas/ 52 mortos en desastre/ 17 homicidioss/23te% menores
aprendidos/ 400 garis a postos/ para varrer o lixo de alegria”(“400 an(gpiabadas/ 6 0 7
cantadas/ 52 muertos en accidente/ 17 homicidios/ 2 bebés/ 355 meneredodeid00
barrenderos listos/ para barrer la basura de la alegria®) mdca no pula-pula do saldo/
perdeu o umbigo./ Quem encontrar favor telefonar,/ sera gratificatl@ ¢hica
zarandeandose en el salén/ perdié el ombligo/ Quien lo encuentrevporllfane,/ sera

recompensado”).

En la segunda parte del poema aparece: “Cuatrocentas mil gdegemaslo Rio/ duzentas
mil pessoas correm para o Rio/ inclusive travestis, que um vale por doistr¢€eiatas mil
personas huyen de Rio/ doscientas mil personas corren hacia Riso ilos travestis, que
uno vale por dos”), “Oh, quase nada: todos os enfeites/ nao chegamrmaham e meio de
cruzeiros” (“Oh, casi nada, todos los adornos/ no llegan a un millérdiprde cruceiros”).
En este punto, es necesario pensar en los aportes de Theodor Adorred soboeimiento

gue nos proporciona un poema:

Mas bien tiene que precisar como el todo de una sociedad, en enaniaidad
en si llena de contradicciones, aparece en la obra de adeéda obra de arte
se somete a su voluntad y en qué la trasciende. Usando el letglajidosofia,
el procedimiento debe ser inmanente. Los conceptos sociales noadebgarse
desde fuera de las obras, sino ser extraidas del preciso exagstasd@003: 50-
51).

A partir de la reflexibn de Theodor Adorno, podemos interptesadatos exactos que se
mencionan en el poema pensando en dos cuestiones. Por un lado, hay un conocimiento
instantaneo de todo lo que va ocurriendo a través de los medios de @miduneon esta
informacion, hay otro carnaval que se construye desde la televisior. & otro lado, todo
debe ser contabilizado, mensurable, actitud de una conciencia de nukagosle las
condiciones de un sistema capitalista que el poema represemta,l& inclusion de una

publicidad en las plateas del Sambddromo: “Ford e Verushka, o Podeloead Ford y
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Verushka, el Poder y la Gloria). Sin embargo, frente a estixto econdmico- social,
donde la representacion del carnaval esta vinculada a la cuaniiiicke los elementos que
la componen, existen intersticios donde se presenta la irradiathglila espontaneidad de la
festividad a partir del canto y de la danza. Es por eso que, & sugginario, necesita
nuevas palabras que den cuenta de esta relacion intima egtrgdey danza como: “pula-
pula” (“zarandeandose”), “cantasambando”, “sambatucando”, “vociferamjnila
(“gritadanzando”), “sambaluando” (“sambalucinando”). Esta desmeasiraarnaval, que
dura tres dias y cuatro noches, provoca la imposibilidad de sepacaratmente lo diurno

de lo nocturno, por esto el sujeto dira: “noitidias” (“nochedias”).

También se presenta la muasica, no solo por la inclusion de un samobjaer repeticiones
Iéxicas que van construyendo el ritmo del poema: “Pode nao, pode nao, ava paiete”
(“No puede, no puede ser, un caballo no es una lentejuela”.); “sem gorps0, o, 0, 0, 0”
(“Sin cuerpo, desnudo y solo, oh, oh, oh, oh”); “ou o ultimo carnaval, adeus, §d@ued”
altimo carnaval, adiés, adiés”); “é o bom, € o bom, € o bom” (“es bueno, as, e
bueno”), entre otras expresiones que presentan una alternancia @enspectiva critica del

sujeto y el dejarse llevar por la musica y danza carnavalesca.

En esta fiesta participan figuras de distinto tipo: actores qoarrean escritores y
personajes de diferentes épocas y lugares, sambistas, elaerelatdr, jurados, turistas,
policias. Luego, en la segunda parte, desfilan mas turistas, aeil@ersonas y “Rio de
Janeird como uno de los integrantes mas importantes del carnavaletiERm bordado de
palhaco” (Y mi Rio vestido de payaso”). El cronista-relatdas &ez que comunica lo que
ve, critica a la sociedad en general y en particular a los organizadorasndehbt

A decoracéo desta cidade La decoracion de esta ciudad

eram mares, montanhas e palmeiras eran mares, montafas y palmeras
convivendo com gente. conviviendo con nosotros.

Acharam pouco. H4 muitos anos Lo consideraron poco. Desde hace afios

acrescentam-se bonecos de plastico, sarraBesafiaden mufiecos de plastico, palos
em fila processional sobre as cabecas, en fila procesional sobre las cabezas,
brindando no lugar dos que n&o brincam | bailando en el lugar por los que no bailan
ou mandando brincar, ordem turistica. u ordenando bailar, por orden turistica.
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Rio de Janeiro, ciudad que deja de ser ella misma para satisfacer los dessssidedor
turista”, simula ser otro lugar. Esta transformacién podemos relaciamarlal concepto de

simulacién de la ciudadjue plantea Néstor Garcia Canclini:

Donde las fronteras se mueven, pueden estar rigidas o caidas,odoedifidios
evocados en otro lugar que el que representan, todos los diasesa gamplia
la invencién espectacular de la propia ciudad. El simulacro passr ana
categoria central de la cultura (1990:11).

Esta nueva construccién del poema se vincula con la construccion idedd; c las
estéticas vanguardistas utilizan diferentes procedimient@sdaarcuenta de una renovada
mirada sobre la realidad presente en el texto poético. GonzaitarAgn Poesia concreta

brasilena,se refiere a este tema:

La ciudad en los textos de vanguardia es percibida a travéisaderganizacion
determinada de los materiales linglisticos. EI montaje, la supaépogie

diferentes jergas, la acumulacion de diversos puntos de vistall&ye, las

transcripciones de rumores, titulares de periddicos y canpelbbcitarios, la

relacion entre escritura y recorrido son algunos de los proasdsi que
utilizaron los artistas de vanguardia para atrapar algo deddades mutantes
(2003:291).

En “A festa” no solo disponemos del montaje de imagenes de Hd®'s sino también
de lo que el sujeto observa en el recorrido del carnaval, por ejdmpiotusion de un cartel:
“embaixo o letreiro: SOL E ALEGRIA” (“debajo el letreroO& Y ALEGRIA”), quienes
observan el espectaculo “70 PMs, 40 detetives especializado®/ssamgrayolden-roomdo
Copa.” (“70 PMs, 40 detectives especialistas/ engalangmiadgn-roomdel Copa”). También
se incluyen los comentarios sobre el carnaval de Nana Caymmi, “CAmavida falta de ar”
(“el Carnaval/ me deja sin aire”); el jurado del carnaVidfio foi bem assim./ A bateria
deixou a desejar” (“No estuvo bien asi./ la bateria dejé que Yedearesta manera no solo
esta presente la polifonia que caracteriza al carnaval, siwéta entran en escena los

diversos puntos de vista que busca plasmar la estética vanguardista.

>4 Esta mercantilizacién del carnaval también se yreckn otras fiestas populares en Rio de JaneacheR
Soihet ha investigado sobre la festividad de NaeS&fiora de la Pefia, que también aparece mencienagla
poema, ésta “...transforma la iglesia de esa saiitedsi en la cumbre de un cerro del barrio de Pethia

zona norte de Rio, en un centro de romeria y dowees todos los afios, en octubre” (Citado por MebRiector,

1998:234).
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Si bien el texto representa el desfile de las “escolas”,qugoide todas maneras, el poeta
llama a su poema “A festa’? De los componentes de la feggtdan muy pocos o casi
ninguno, pero es visible que hay lugares por donde se puede interpretatigpesente ese
sentimiento: “A festa asusta e atrai, a festa é a festalim raio caindo na cidade?” (“La
fiesta asusta y fascina, la fiesta es la fiesta/ o ¢gjuizdayo cayendo sobre la ciudad?”). El
cambio social que esta intimamente ligado al carnaval tamla@arexze: “e sambaluando
exala en quatro noitidias/ queixumen recalcados o ano anterior'a(fbaucinando exhala
en cuatro nochedias/ reclamos reprimidos de todo el afio”). Adesmiaspilotesta, en el
poema se hace referencia a los costos del carnaval, irOnicaseepintea que los adornos
no llegan al millbn y medio de cruceiros cuando Rio de Janeiro esti@yv@sando una

situacion econdémica muy dificil como sefiala Ciro Cardoso:

Ya antes de la fusidf sin embargo, la administraciéon de la ciudad—estado
conocié un periodo de quiebra financiera. El gobernador Carlos Lagetdado
mucho a Guanabara con su ambicioso programa de obras (tuneles, gscuelas
viviendas populares, la urbanizacién del parque de Flamengo, eét.jugvo
gobernador, Negrao de Lima, se tuvo que enfrentar a una situatahciéra

dificil, con los sueldos de los funcionarios municipales sin pagar testke tres
meses -situacibn agravada aun mas por los efectos catastrdécdas
destrucciones provocadas por fuertes lluvias en 1966 y 1967 (1992:214).

Ademas de la situacion econdmica, se puede leer en el poemaraiaiplditica ejercida
por la dictadura brasilefia. Existen zonas en el texto que pueden sefgsermmo fisuras, en
las que entra en juego lo politico como la presencia de policidares] “festa depois da
festa, enfrenta o gas/ e o cassetete” (“fiesta despuédidstéa enfrenta el gas/ y la porra”).
Policias militares (PMs) y detectives perseguian y t@am a quienes se aliaban a obreros,

campesinos, marineros y soldados.

Una de las estrategias de la dictadura brasilefia era tbragpesztaculo como tactica
disuasiva. Con la expansion de los medios de comunicacion y los esfmectélevisados,
los ciudadanos desatendian los hechos de violencia a cargo del poderiaic@tra zona
del texto donde se puede leer el contexto politico es aquella donde paocer referencia a
los cambios que produce el carnaval carioca, la nueva situacidnse@ueive es

extremadamente violenta, una peste que silencia la alegdardaval. Es decir, la ausencia

> El 15 de marzo de 1975 se acordd la fusién deelstados de Guanabara y Rio de Janeiro, y seesitabh
la ciudad de Rio de Janeiro la capital del estationtismo nombre.
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de movimiento se debe a la protesta o a la sumisidon, quizas dbegasiminos ante la

dictadura militar:

Que peste passou no ar e foi matando ¢, Qué peste atraveso el aire y fue matando
formas simples de vida costumeira? formas sencillas de la vida cotidiana?
A cidade morreu nos escritorios, La ciudad muri6 en las oficinas,
nas industrias, nas lojas. Bairros inteiros | en las industrias, en los comercios. Barrios
petrificados em mutismo. Janelas enteros/
trancadas em protesto ou submissao. inmoviles en silencio. Ventanas

cerradas en sefial de protesta o sumision.

Muiiz Sodré (2001) piensa esta instancia cast@ado de violencjasilencioso,
invisible, burocrético, resultado de un modelo social fijado por la hifiertcentralista del
poder. Elestado de violencidambién esta representado en el poema, cuando aparece el
monto gastado para la decoracion de la ciudad dejando de lado los pobidanisticos y
sociales: “na distancia, no ermo e profundeza/ de buracos de gstradapar’(“en la
distancia, en el yermo y en la profundidad/ de los baches de ltecarsen arreglar’)El
poema presenta una brecha cada vez mas grande entre las desedédba gente y el lujo
gue muestra Rio de Janeiro a los turistas. Ademas, Ciro Cardoaocadestesa época un

hecho determinante para la ciudad:

En 1960, después de casi doscientos afios como capital de Bragdl (d€S),

Rio de Janeiro perdio tal posicion ante Brasilia, en un momento enngoiéra

dej6é de ser la ciudad mas grande del pais: desde entonces Enféa8o, urbe

gue ya habia antes superado su dinamica industrial y —a trava&s pleerto
Santos- el movimiento de exportaciones de Rio. Y en 1975, por decisitarerbi

del gobierno militar de Brasil, la ciudad-estado de Guanabara eseghabia
transformado en 1960 el municipio de Rio de Janeiro, volviéndose la capital de
nuevo estado del mismo nombre —lo que significé una disminucion del 50 por cien
de los ingresos fiscales en la ciudad (1992:264).

Este cambio hizo que Rio de Janeiro tuviera menos recursos pangstidnia ciudad y
“una division de tareas y responsabilidades del Estado y municipalesie@dad misma que
es una invitacion al caos” (1992:239) porque las dos administracionepaitcamente
opuestas. El poema representa, subrepticiamente, ese estado déaviplenSodré piensa
como silencioso y burocrético. La desigualdad de condiciones economitas distintos
sectores sociales también muestra una violencia economsmcigl, mientras algunas
personas estan en las gradas observando el desfile, otros se guettzn suburbios

festejando a su manera el carnaval en los “pubs” y en |las.cdl quem fez os coretos do
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suburbio?/ Foi o suburbio mesmo, na pobreza sem paieté, que fingaake ;Y quién
hizo los puestos de musica de los suburbios?/ Fue el mismo suburbiopardaa/ sin

lentejuelas, que finge bailar”).

El poema también presenta el festejo de la clase popular mgmath violencia estatal.
Se trata de la asociacidiave de ord® duramente reprimida, hasta 1978, en el contexto
historico en el que se inscribe el texto poético. El barrio sepuigalar en la década del 50
porque la asociacion carnavalegf@ué es lo que voy a decir en casaMa el jueves de
cenizas después del carnaval. El grupo estaba formado por persomidasederante la
festividad que al ser liberadas, danzaban y cantaban haciendo su pnogi@ic&omo esto
se consideraba impropio eran nuevamente perseguidas por los pqlieidss impartian

bastonazos, con el tiempo fue cada vez mas violenta la represion.

E cedo, espera um pouco; Chave de Ourd, Es temprano, espera un poco; Llave de o
festa depois da festa, enfrenta o gas fiesta después de la fiesta, enfrenta el gas
e 0 cassetete. y los bastones.

(. (...)

Que é que eu vou, que é que eu vou dizen ¢Qué es lo que voy, qué es que lo que

em casa./ voy a decir en casa? /
Levanta a cabeca, Levanta la cabeza,
ja néo precisas dizer nada. ya no tenés que decir nada.
A moca no pula-pula do salao La chica zarandeandose en el salon
perdeu o umbigo. perdio el ombligo.

= Un carnaval, todos los carnavales

En su ultimo libro,Poesia errante(1988), encontramos dos poemas referidos a esta
celebracion brasileia: “Vinhetas de carnaval” (“Vifietas deaval”) y “Legendas para 12
estampas de carnaval” (“Subtitulos para 12 imagenes de darnBvammond recurre a
distintos formatos para representar el carnaval extendiendosdghltes de su escritura. El
primer texto esta constituido por nueve poemas breves con titulo pragidoefal carnaval

pero desde diferentes angulos (Pierrot, Lamartine, escolaidastgémera de Mangueira,

* Llave de oro,hasta 1998, era un barrio no oficial de Rio desilanluego la administracién publica lo
reconocid por su valor histérico. Una palabra cldgeeste fragmento es “o cassetete”, Claudio Mardduce
esta palabra por “porra”. Nos parecié que “bastbnessolo hacia referencia a la Dictadura en Brsisib
también a la de nuestro pais. La frase “Que é quee, que é que eu vou dizer em casa” (¢ Qué asewoy,
gué es que lo que voy a decir en casa?) alude asstiacion carnavalesca que salia del Barriceld@&voro.
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etc), mientras que el segundo, esta formado porfrpoemas breves sin titulo, separados
por marcas graficas como la vifieta. En este Ultimo poema snfarasa constelacion de
imagenes, experiencias del sujeto imaginario en tiempo paga@sente, proyecciones para
el futuro, y un espacio: el cuerpo, Recife, Bahia, el pueblo entero, droade Candido
Portinart®, Rio de Janeiro. Si bien las formas de los textos difieren deriaseras
producciones poéticas, existe un intento por recuperar las ideasistadey la valorizacion
de la cultura popular como cuando se nombra al dios de la guerraargénproveniente de
la religién yorubana de Africa.

MEMORIA NO CHAO MEMORIA EN EL SUELO

Vinhetas de carnaval Vifietas de carnaval

O confete de quarta-feira no asfalto El papel picado del miércoles en el asfalto

cisma de continuar o carnaval. insiste continuar el carnaval.

Pisado, repisado, tema Pisado, repisado, insistente

em sembrar a batalha que n&o houve. en recordar la batalla que no hubo.

O confete- fantasma El papel picado-fantasma

liga-se a amarrotada serpentina, se mezclod a la arrugada serpentina

junto a pagina dRevista da Semarde 1921 junto a la pagina de Revista de la

gue voou de uma janela nostalgica. Semada 1921/
que vold de una ventana nostélgica.

Legendas para 12 estampas de carnaval| Subtitulos para 12 imagenes de carnaval

O som da Escola, um som acasalado El sonido de la Escola, un sonido acoplado
de couro, de garganta, de batida, de cuero, de garganta, de golpe,
esperanca, raizes, luz e sombra, esperanza, raices, luz y sombra,

volUpia, nostalgia, ogun narué, placer, nostalgia, ogun natué

€ um som diferente dos demais. un sonido diferente de los demas.

Podemos pensar que en su poesia péstuma hay una critica al lartiéeyadura brasilefia.
El poeta recuerda y resignifica el movimiento modernista con uadapesimista acerca de
los alcances de la poética de 1922. Pareciera que el contextmlifes de siglo XX, no
recuerda el aporte del Modernismo no solo para el arte sino tamiénel lenguaje
brasilefio: “Ha palabras que restam, sem substancia./ Quetéoideicontetdo de folia?/

> Si bien el titulo del poema hace referencia adghms, encontramos uno mas. En la mitad del texétqo,
Drummond coloca un breve samba.
%8 Ver ApéndiceCarnaval(1960) de Candido Portinari, pp. 78.
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Quem mais se declara folido?” (“Hay palabras que sobrasustancia./ ¢Qué pasoé con el

contenido de fiesta?/ ¢ Quién mas se declara fiestero?”).

En los dos poemas aparece con frecuencia el topico del disfranmgidecamos una

estrategia usada en dos sentidos. Por un lado, en el caso de “Lgupaadd® estampas de

carnaval”, el poema esta “disfrazado” con subtitulos que el sujasiraye de las imagenes

de los carnavales vividos. Por otro lado, el disfraz esta en rele@mmio que significa el

carnaval: el sujeto se disfraza plgpa-puréy pasa tan inadvertido que termina siendo uno

mas en el carnaval. Luego, piensa otro disfraz: el del Princifg@deSarué‘amante das

artes do sexo, da lavoura e da paz” (“amante de las artexdelasegricultura y la paz”).

S&o Sarué es un lugar inventado por Camilo dos Santos en el poagani\ao Pais de Sao

Sarué®®

(1956), se trata de la representacion de un lugar ideal que seugtamen una edad

de oro brasilefia donde los alimentos crecen sin la necesidad dg tlebdaombre, no

existen las enfermedades y los Unicos sentimientos son de amor y felicidad

Avistei uma cidade
como nunca vi igual
toda coberta de ouro
e forrada de cristal
ali ndo existe pobre
€ tudo rico em geral.

(--)

Quando avistei 0 povo
fiquei de tudo abismado
uma gente alegre e forte
um povo civilizado

bom, tratavel e benfazejo
por todos fui abracado.

(...)

L& eu vi rios de leite
barreiras de carne assada
lagoas de mel de abelha
atoleiros de coalhada
acudes de vinho do porto
montes de carne guisada.

(--)

Vi a lo lejos una ciudad
como nunca vi igual

toda cubierta de oro

y revestida de cristal

alli no existe pobre

es todo riqueza en general.

(--)

Cuando vi el pueblo

guedé abrumado

gente alegre y fuerte

un pueblo civilizado

bueno, amigable y solidario
por todos fui abrazado.

(--)

All4 virios de leche
barreras de carne asada
lagunas de miel de abeja
atolladero de leche cuajada
acequia de vino del puerto
montes de carne guisada.

(--)

%9 La traduccién me pertenece; cuando fue posibépetamos la rima original del poema.
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La quando nasce menino Alla cuando nace un bebé
nao dar [sic] trabalho a criar no da trabajo criarlo
ja é falando e ja sabe ya esta hablando y ya sabe
ler, escrever e contar leer, escribir y contar
saltaa, corre, canta e faz salta, corre, canta y hace
tudo quanto se mandar. todo cuanto se le dice.

(...) (...)
Tudo |4 é festa e harmonia Todo alla es fiesta y armonia
amor, paz, benquerer, felicidade amor, paz, bondad, felicidad
descanso, sossego e amizade descanso, sosiego y amistad
prazer, tranquilidade e alegria; placer, tranquilidad y alegria;
na véspera de eu sair naquele dia en la vispera de mi salida aquel dia
um discurso poético, la eu fiz, un poema, alla hice,
me deram a mandado de um juiz me dieron por mandado del juez
um anel de brilhante e de “rubim” un anillo de brillante y de “rubi”
no qual um letreiro diz assim: gue tenia grabado:
- é feliz quem visita este pais. - es feliz quien visita este pais.

El sujeto imaginario, a partir de su disfraz, presenta la niasfag un mundo que existe
utopicamente pero quiere recuperar: “Lutamos em prol/ da nossa u@p&aegmos o sol
pura joalheria./ Queremos a terra/ taca de alegria,/ sso,rsem guerra/ nem que seja um
dia...” (“Luchamos en pos/ de nuestra utopia./ Queremos el sol/ peréajbyQueremos la
tierra/ copa de alegria,/ sin miedo, sin guerra/ aunque sem [oida...”). Podemos interpretar,
entonces, la construccion de la imagen de un carnaval que ya no puelddesarincipios de
siglo: “Ai, 1925 .../ Pela Avenida lentamente desfilavam os caifgsh, 1925.../ Por la
Avenida lentamente desfilaban los carros”). También en “Vinhetammaval” aparece el
tema del disfraz bajo la forma de Pierrot, Rey Momo, Arlequin. Brond elige como

representante del carnaval al Rey Momo por su alegria:

Em Momo quem acredita nestes hojes? | ¢ En Momo hay que creer en estos dias?

Pierrot € forma arcaica de sofrer. Pierrot es la forma arcaica de sufrir.

Mas o umbigo subsiste e resiste Pero el ombligo subsiste y resiste

as nadegas também. O carnaval las caderas también. El carnaval

agarra-se a redondas redundancias para | se agarra de las redondas redundancias
sobreviver. para sobrevivir./

En “Legendas para 12 estampas de carnaval”, vive esa figataralel cuadraCarnaval
(1960) de Candido Portinari. En ese gesto esta el sentimiento detjg@aa memoria le
provee, actitud que antes no habia aparecido en sus poemas. La téceitgplgaecel poeta

es establecer un didlogo con la pintura brasilefia. En esta deéstdeticuadro por parte del



45

poeta hay subjetividad, en la pintura se puede ver a un grupo que vandesfdantando y
tocando instrumentos, pero la consideracion de esa alegria que donaa de torre es
drummondiana. Aqui reside el didlogo entre artistas antes mencionadajnaagueva
construccion del cuadro en el que el samba eleva al cielo su “quemd&l (“caricia
caliente”), es decir, escribe poesia a partir de la repreg@midel cuadro de Portinari. Este
continuo recordar deja de lado el contexto historico de produccion debp&sgun Ciro
Cardoso, el panorama politico-econémico cambia drasticamente en Brasit@osecuencia

del aumento poblacional:

Brasil que tenia en 1950 sélo un 35 por cien de su poblacion en las ciatades,
1980 tenia ya un 65 por cien viviendo en ellas. Un informe recientBateld
Mundial muestra que, entre 1981 y 1987, afios de grandes dificultades eesnémic
para el pais, el nUmero de pobres en Brasil paso de 23 a 33 mijlonasmento

del 43 por cien en poquisimos afios! La ciudad de Rio y su area mi&rapol
tienen alrededor de 3 millones de pobres en 11 millones de habitaatesisgria
absoluta alcanza a 1,3 millones de personas (1992: 238).

En estos textos, Drummond de Andrade piensa el carnaval mas alté@teéeto historico,
y realiza una abstraccion de la esencia de esa festividaxn&et motivo del carnaval como
un acontecimiento subjetivo, como lo hacia en “Un homem e seu carnaeatidiano del
hombre brasilefio pero con un tono alegre. También lo toma como un hechasaelig
fundante de su pais (este postulado se encuentra en los manifiestos de Oswald dg Anhdrade

carnaval es parte del sentir brasilefio:

O OUTRO CARNAVAL EL OTRO CARNAVAL

Vinhetas de carnaval Vifietas de carnaval

Fantasia, Fantasia,

gue é fantasia, por favor? ¢, Qué es fantasia, por favor?

Roupa- estardalhago, maquilagem, loucura2 Ropa- ostentosa? ¢ Maquillaje, locura?
Ou antes, e principalmente, ¢, O antes, y principalmente,

brinquedo sigiloso, tao intimo, jugueteo sigiloso, tan intimo,

tdo do meu sangue e nervos e eu oculto € tan de mi sangre y nervios, y que oculto,
min,/ que nadie percibe, y todos los dias

gue ninguém percebe, e todos dos dias | exhibo en la pasarela sin espectadores?

exhibo na pasarela sem espectadores?

Legendas para 12 estampas de carnaval | Subtitulos para 12 imagenes de carnaval

O carnaval, se alguém lo sabe ver, El carnaval, si alguien lo sabe ver,
muito mais que intervalo de plazer, mucho mas que intervalo de placer,
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e rito, € liturgia, € coracdo es rito, es liturgi®, es corazon
em frenesi de ritmica paixao. en el frenesi de pasion ritmica.

Los textos poéticos antes mencionados, formas breves que reprafitarames
carnavales, responden a una sociedad moderna tardiaelgrdeeso de fragmentacion de
sentid§, siguiendo a Esther Diaz en “El conocimiento como tecnologia de p@960:60-
51), se debe a la: “caida de los ideales de conocimiento de lanidad&rse rechaza la idea
de verdad universal adoptando el concepto de verdades provisorias desk¢eumanada
perspectiva que se hace mas notoria al poner en juego variedaxtete en el poema;
“algunos cuestionamientos a la ciencia y al cientificismo” dordrusstiona la objetividad y
una “esencial bondad” de la ciencia para la sociedad; y &sittechazo de los ideales éticos
y del progreso social inherentes a la modernidad”, es deair @& flas ideologias y estéticas
como puede ser la del Modernismo brasilefio con cierta nostalgidparanond. En los
poemas, desde el presente, ese sujeto imaginario resighifiegaglo continuamente. La
imagen del papel picado del carnaval que se mezcla con la pégeRevista de la Semana
de 1921 que volé de una ventana, relaciona el carnaval con el Modermisehajee se
unifican los modelos de vanguardia junto a una tematica y estilakefoas Los poemas
representan el sentimiento de nostalgia ante un movimiento que qusarreharte y, en la

actualidad, pareciera que se ha olvidado.

0 En el manifiesto de poesia “Palo del Brasil’, Oslvde Andrade proclama: “El carnaval de Rio es el
acontecimiento religioso de la raza” (1981:03).

61 También podemos pensar que la fragmentacion détieese deba, en parte, al influjo de la construccién de
la realidad por parte de los medios de comunica&éther Diaz en “La ciencia y el imaginario sd¢ialiando
reflexiona sobre la television concluye que: “Laltiplicidad y el vértigo ocupan el lugar que antesipaba la
razon légica-cientifica” (2000:27).
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CONSIDERACIONES FINALES

Poeta de la permanencia y de la problematizacién
de la memoria de ese Brasil ya desaparecido,
Drummond también lo es de la transformacion
profunda y radical en este siglo del individuo y de
la sociedad brasilefia.

Horacio Costa

Pese a ser considerado su legado como uno de los mas importargiggod&X para
Brasil y Latinoamérica en general, Drummond de Andrade no ha aidaficientemente
conocido debido al idioma y a la escasa comunicacion culturalpaies latinoamericanos
a lo largodel siglo XX. Podemos acceder a su poesia en lengua espafi@a gractologias
gue permiten leer diferentes textos pero no logran mostrar una mtsa ®talidad con

caracteristicas propias.

Para comprender la poesia de Drummond, asi como la de otros poltasda@nan este
trabajo, es indispensable remontarnos &dmana de Arte Modernacta fundacional del
Modernismo brasilefio que marca el rumbo de la literatura y cultura Beadéeprincipios de
siglo. Mario y Oswald de Andrade, seguidos por Manuel Bandeiramibond de Andrade,
piensan las bases de un nuevo arte que represente a la soasdaiateniendo en cuenta
sus origenes, religiones, conflictos, sentimientos. A partir de sus ideasiistadetos poetas
redescubren un Brasil multicolor donde el carnaval de Rio de Jasedefinitorio de la

cultura brasileia, frente a la mirada europea importada en el artalyuta.c

Ahora bien, en los primeros poemas modernistas observamos que existesidmaentre
el nuevo arte y las formas anteriores. En los poemas de Baladeinaatica y el lenguaje son
populares pero a partir de estructuras formales que contraponen esas nuevaasenderc
el uso del verso eneasilabo rimado. A partir de la experiencizadeaval, el sujeto
imaginario en los poemas de Bandeira presenta una mirada gapresema a las
caracteristicas de la bohemia, en contra de toda moral egtapkio dinero y dispuesto a
vivir de sus versos. En los textos de Mario de Andrade encontramos U@argph esas
estructuras anteriores cuando usa el metro libre, sin embargec@apaa subjetividad propia
del genio romantico. Podemos plantearnos que se trata de una actibypdfagtca porque
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nos permite pensar la reapropiacion de la cultura europea. Yausnmiond, el sujeto
imaginario es un hombre comun, enloquecido por la experiencia de dajonavao puede
escribir su poema. Las diversas subjetividades poéticas comstfay@magen de un
determinado carnaval de Rio de Janeiro. Se trata de un carnavsiadioninfernal como el
“Canto V” deLa Divina comediade Dante Alighieri, cuyas caracteristicas son el desenfreno
sexual, la transformacion del cuerpo, el exceso del vino y la egjeeiaura tan solo cuatro
“noitidias”. Drummond se diferencia de los otros poetas modermiatés construccion del
sujeto imaginario, ya que se va apartando de la tradicion europeaaypbasmar un hombre

comun brasilefio que escribe el poema.

A partir del poema “A festa” de Carlos Drummond de Andrade podemterprietar, no
solo a través de su contenido sino también de su forma, las contrasiccyon
transformaciones de una festividad popular convertida en un espedtddustrializado.
Frente a ese cambio, la fiesta, necesaria para toda comunidadclaosira, los suburbios
encuentran los espacios alternativos para festejar esa feahguéA la festividad esta
representada como espectaculo, el carnaval de 1969 y 1970 termina Sendare o
mesmo e sempre novo/ no infantasiado coracdo do povo” (“siempre eb,nE@mMpre
nuevo/ en el nunca disfrazado corazén del pueblo”). “A festa” estéruidiosa partir de la
confluencia de la poesia y la prosa, el sujeto imaginario tbma de relator-cronista del

carnaval.

Nuestra pregunta inicial fue por qué el poeta construyo el poenmesadorma, por qué
necesité recurrir a un nuevo form#toEl texto representa una crénica del carnaval con
imagenes visuales, datos objetivos y humor que informa al lector y p&mpregunta acerca
de la insercion cada vez mas acelerada de los medios de condmnéata construccion de
subjetividades. La estrategia de Drummond es poner en tensionpcdcasas provenientes
de la redaccion de un diario en contraposicion con la inconmensurable experiersta da
el carnaval. El poema también presenta fisuras por donde podemlasvieéencia politica y

econdmica.

%2 para pensar estos cambios en el texto, recurrifassaportes de Bertolt Brecht: “Los métodos seagados
encantos se desvanecen. Surgen nuevos probleneggiigren nuevos métodos. La realidad se modifiaeg p
representarla, debe cambiar el modo de descripPiéita nada sale nada, lo nuevo procede de lo,pejom por
esto es nuevo” (1984: 238).
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En “A festa”, las “escolas de samba” tienen un papel fundamenbéhnhatravesado tres
etapas de desarrollo, la ultima, desde 1960 hasta nuestros dé#tia @& un nuevo contexto
histérico porgue la participacion de la clase media cambio6 el estilo de acoarsias gustos.
Con la transformacion del desfile en espectaculo Mdénica Reotmiuye: “...las ES se

transformaron de folklore a un arte de masés998: 71).

En la actualidad, las “escolas” representan el carnaval caAodderencia de lo que
pretendia el movimiento modernista brasilefio, en ese momento tda”edevora la selva,
produce cambios que modifican la estructura historica de esadi@dt el punto de vista es
el del consumidor ya no el del sambista; las normas estan basddasnodelos de lujo y de
la riqueza, se exaltan las cualidades individuales mas que lmsal®unidad, hay exceso de

elementos, los movimientos son estereotipados y la participacion es de pmbfsi®nales.

Los ultimos poemas seleccionados, Rleesia errantg(1988), representan un carnaval
idealizado, vivido a través de la memoria. El sujeto imaginandindica la utopia, el mundo
de S&o Sarué, lBemana de Arte Modernkn esta idealizacion, no hay marcas del contexto
historico de Brasil a finales de los “80. Ese silencio del geepeoduce en momentos en que
se instalé una politica neoliberal en el ambiente politico y ecandae Brasil y en América
Latina. Por un lado, el poeta retoma las ideas del Modernismogpfenonia de sus textos nos
remiten a una concepcion de la modernidad tardia donde se prest&atanentacion del
discurso, el dialogo entre el presente y el pasado, la brevedadtetdssevocando diversas

imagenes.

Drummond de Andrade y sus contemporaneos supieron revalorizar la budtsitaiia a
partir de la construccién de una poética modernista, problematizatenglaa nacional y
pusieron en escena ehrnaval de Rio de Janeircomo definitorio para la identidad
brasilefia. Sin embargo, las subjetividades poéticas y, consecuentdiaeimeagenes del
carnaval se van modificando por los cambios sociales y las natmsida representar la
realidad por parte de los poetas. Drummond recurrira, en cada etifs@aeates técnicas y
procedimientos para construir sus poemas. En su poesia final podemotsr aohaer

contradiccion entre la revalorizacion del Modernismo y la nueva forma de suagpoem
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APENDICE

= La presente traduccion

Una cultura atenta a la traduccion como la argantim
siente nada de inauténtico, falso o carnavalescesan
actitud; por el contrario, como enkhusto criolloo en
aquellos préceres que se consolaban traduciendo, la
tarea esté ligada a las cualidades del placefetaia y

la curiosidad.

Jorge Panesi, Criticas.

Para abordar la tarea de traduccion, hemos buscado en nuestrg/ leagtgto historico
expresiones coloquiales propias de Brasil por eso, como ya mencioearaste trabajo, la
version de los poemas que presentamos a continuacion busca aproximaspafiol
bonaerense actual a partir del uso del voseo y del empleo deapajabxpresiones como:
“zarandeandose”, “papel picado”, “baches”, “fiestero”, “joda”, “sgehpedazos”, “harapos”,
“bastones”. No traducimos palabras que el mismo poeta colocé earatalcomo términos

en francés e inglés porque nos parece que mantienen en escena la poliforgjazde le

Con respecto a otras traducciones de los poemas seleccionados solo padimosar
nuestro trabajo con “Fiestale Claudio Murilo, poeta brasilefio que traduce al espafiol. Al no
hallar la versién en nuestra lengua de los textos restanteésyfagosa su traduccion para el

desarrollo de esta tesina.

Cuando fue necesario, modificamos la estructura interna del vesogparpudiera
representarse su sentido. Con respecto al ritmo, buscamos palabnaprgsentaran los
mismos sonidos como por ejemplo “fraco” (“flaco™arulhada” (“barullo”). En esta tarea
ardua, decidimos colocar el texto original junto a nuestra traducsiorembargo, somos

conscientes de lo que afirma Walter Benjamin:

En todas las lenguas y en sus formas, ademas de lo transnisieta algo
imposible de transmitir, algo que, segun el contexto en que se eaguEtr
simbolizante o simbolizado (1988:16).
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Debido a que la poesia de Drummond y los poetas contemporaneos modienistas
numerosas referencias al contexto histérico y cultural brasitefm;amos intencionalmente

notas y comentarios hacia el final de las traducciones.

Por ultimo, nuestra experiencia en el momento de traducir, ceindalicon Kovadloff y
Panesi, fue un proceso ligado al gozo, la curiosidad y la sorpPeseontinuacion

presentamos nuestras traducciones, revisadas por la Prof. Irene Seles.
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“Un homem e seu carnaval’/ “Un hombre y su carnavalf1934) de Carlos Drummond de

Andrade

Deus me bandonou

no meio da orgia

entre uma baiana e uma egipcia.
Estou perdido.

Sem olhos, sem béca

sem dimensoes.

As fitas, as cores, os barulhos
passan por mim de raspéo.
Pobre poesia.

O pandeiro bate

é dentro do peito,

mas ninguém percebe.
Estou livido, gago.
Eternas namoradas
riem para mim
demostrando os corpos,
os dentes.

Imposible perdoéa-las,
sequer esquecé-las.

Deus me abandonou

no meio do rio.

Estou me afogando

peixes sulfareos

ondas de éter

curvas curvas curvas

bandeiras de préstito

pneus silenciosos

grandes abracos largos espacos
eternamente.

“A festa’/ “Fiesta” " (1969-1970)

| / Carnaval 1969

A festa acaba impreterivelmente as 4 da matir]

mas se houver vaia

continuara até as 5.

Wilza Carla de ovos de ouro distribui pintos
de prata/

a distinta comisséo julgadora

indecisa entre Tason, o idolo de Marfim

e Eleonora de Aquitaniala tour abolie

Helena entra a cavalo.

Pode néo, pode nao, cavalo ndo é paieté.

Dios me abandond

en medio de la orgia

entre una bahiana y una egipcia.
Estoy perdido.

Sin ojos, sin boca

sin dimensiones.

Las cintas, los colores, los ruidos
pasan raspandome.

Pobre poesia

La pandereta golpea
dentro del pecho

pero nadie la percibe.
Estoy palidd", tartamudo.
Eternas enamoradas
rien para mi

mostrando los cuerpos,
los dientes.

Imposibles perdonarlas,
ni siquiera olvidarlas.

Dios me abandond

en medio del rio.

Me estoy ahogando

peces sulfdreos

olas de éter

curvas curvas curvas

banderas de procesion

ruedas silenciosas

grandes abrazos largos espacios
eternamente.

| / Carnaval 1969

d_a fiesta termina rigurosamente a las 4 de la
mafana/
pero si hay abucheo
continuard hasta las 5.
Wilza Carla’ vestida de huevo de oro reparte
pollites plata/
al jurado distinguido
indeciso entre Tason, el idolo de Marfil
y Eleonora de Aquitaniaa la tour abolie
Helena™ entra a caballo.
No puede, No puede, un caballo no es una
lentejuela./
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Prego! pregou na hora a vez de desfilar.
Minuto de siléncio corta o samba

em duas fatias doloridas de nunca-mais.

Naval navega onde que néo vejo?

70 PMs, 40 detetives especializados

engrossam golden-roondo Copa.

Ford e Verushka, o Poder e a Gloria,

dividem entre si o terceiro mundo

mas resta sempre um quarto, um quinto, um

solivagante. Eu sozinho a carregar

todo o peso da graca antiga na Avenida.

Boneco gigante prende o passarinho na gaiola

embaixo do letreiro: SOL E ALEGRIA .

Salgueiro ao sol

abafa no atabaque e na harmonia.

A gata devisonarranha a bela

acordada nos bosques da Portela.

Dante ja ndo escreve; assiste

a divina comédia de Bornay.

Machado de Assis segue no encalc¢o

de Capitu metida num enredo

mano a mano com Gabriela amor-amado.

Turistas fantasiados de

turista

em vao tentam galgar o olimpo das bancadas

Pau comeu

400 musicas gravadas,

6 ou 7 cantadas,

52 mortos em desastre,

17 homicidios,

2 fetos,

355 menores apreendidos,

400 garis a postos

para varrer o lixo da alegria.

E cedo, espera um pouco; Chave de Ouro,

festa depois da festa, enfrenta o gas

e 0 cassetete.

Juri soberano,

os grandes derrotados te saudam.

Jari safado,

premiou fantasia do baile de 1920.

Pobre juri de escolas,

20 horas, 20 anos indormidos.

A noite cobre a noite do desfile

interminavel qual fio de navalha

e deixa cair a peteca.

Que é que eu vou, que é que eu vou dizer em
casa.

Levanta a cabeca,

ja néo precisas dizer nada.

A moca no pula-pula do saldo

perdeu o umbigo.

iMentira! Se armo a la hora de desfilar.

Minuto de silencio corta el samba

en dos ramas lastimadas de nunca-thas

¢Donde navega Naval que no lo veo?

70 PMS, 40 detectives especialistas

engalanan ajolden-roondel Copa.

Ford y Verushkd, el Podery la Gloria,

se dividen el tercer mundo

pero queda siempre un cuarto, un quinto, un

soloerranté'. Cargo solitario

todo el peso de la gracia antigua en la

Avenida./

,Mufieco gigante mete al pajarito en su jaula,

debajo del letrero: SOL Y ALEGRIA .

Salgueird” al sol

se luce en el tambor y en la armonia.

La gata devisonrasgufia a la bella

despertada en los bosques de Poftela

Dante ya no escribe; asiste

a la divina comedia de Borndy.

Machado de Assi8 sigue en la pista

de Capitd" entrometida en un enred6

mano a mano con Gabriétd amor-amado.

Turistas disfrazados de

turista

en vano intentan subir al olimpo de las

. plateas./

Paliza®™

400 musicas grabadas,

6 0 7 cantadas,

52 muertos en accidente,

17 homicidios,

2 bebés,

355 menores detenidos,

400 barrenderos dispuestos

para barrer la basura de la alegria.

Es temprano, espera un poco; Llave de“gro

fiesta despues de la fiesta, enfrenta el gas

y los bastone¥'.

Jurado soberano,

los grandes derrotados te saludan.

Jurado sinverglenza,

premié un disfraz del baile de 1920.

Pobre jurado de escuelas de samba,

20 horas, 20 afios sin dormir.

La noche cubre la noche del desfile

interminable como el filo de la navaja

y sin vacilacion.

¢Qué es lo que voy, qué es que lo que
voy a decir en cdS4?

Levanta la cabeza,

ya no tenés que decir nada.

La chica zarandeandose en el salén

perdié el ombligo.
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Quem encontrar favor telefonar,
sera gratificado.

Bem disse Nana Caymmi: Carnaval
me da falta de ar.

E resta um bafo da onca na calcada
junto a um confete roxo e um pared

A

sem corpo, nu e so, 6, 6, 6, 6.

23-2-1969

Il / Carnaval 1970

Quatrocentas mil pessoas fogem do Rio
duzentas mil pessoas correm para o Rio
inclusive travestis, que um vale por dois.
A festa assusta e atrai, a festa é festa
ou um raio caindo na cidade?

Que peste passou no ar e foi matando

formas simples de vida costumeira?

A cidade morreu nos escritérios,

nas indastrias, nas lojas. Bairros inteiros

petrificados em mutismo. Janelas

trancadas em protesto ou submisséo.

A cidade explode nos clubes

cantasambando

sambatucando

vociferapulando.

Estoura no asfalto em flores furta-cores
girandoli

entre florestas metélicas batendo palmas e

vaian(

entre postes fantasiados e vinte mil policiais.

Explode meu Rio e sobe,

até a Lua vai a nave da rua

e sambaluando exala em quatro noitidias

gueixumes recalcados o0 ano inteiro.

A decoracéo desta cidade

eram mares, montanhas e palmeiras
convivendo com gente.

Acharam pouco. Ha muitos anos
acrescentam-se bonecos de plastico, sarrafos
em fila processional sobre as cabecas,
brincando no lugar dos que né&o brincam
ou mandando brincar, ordem turistica.

E meu Rio bordado de palhaco

brincou na pauta, brincou fora da pauta.
Brincar é seu destino, ainda quando

h& desrazdes de ser feliz,

Quien lo encuentre por favor llame,
sera recompensado.

Bien dijo Nana Caymnii": el Carnaval

me deja sin aire.

Y queda un vaho en las veredas

junto al papel picado rojo y un pareo

sin cuerpo, desnudo y solo, oh, oh, oh, oh.

23-2-1969

Il / Carnaval 1970

Cuatrocientas mil personas huyen de Rio
doscientas mil corren hacia Rio

incluso las travestis, que una vale por dos.
La fiesta aterra y fascina, la fiesta es la fiesta
O ¢un rayo cayendo en la ciudad?

¢, Qué peste atraveso el aire y fue matando
formas sencillas de la vida cotidiana?
La ciudad murié en las oficinas,
en las industrias, en los comercios. Barrios
enteros/
inmoviles en silencio. Ventanas
cerradas en sefial de protesta o sumision.
La ciudad explota en los pubs
cantasambando
sambatucando
gritadanzando.
dzstalla el asfalto de flores tornasoladas
entre florestas metélicas aplaudiendo y
o/ gritando/
entre postes disfrazados y veinte mil policias.
Explota mi Rio y sube,
hasta la Luna va la carroza de la calle
y sambalucinand8" exhala en cuatro
nochedias/
reclamos reprimidos de todo el afio.

La decoracion de esta ciudad

eran mares, montafias y palmeras

conviviendo con nosotros.

Lo consideraron poco. Desde haf®s

se afiaden mufiecos de plastico, palos

en fila procesional sobre las cabezas,

bailando en el lugar por los que no bailan

u ordenando bailar, por orden turistica.

Y mi Rio vestido de payaso

jugo siguiendo la pauta, jugé al margen de la
pauta./

Jugar es su destino, incluso cuando

no haya razones para ser feliz,
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ou por isso mesmo, quem entende?
(Quem quiser que sofra em meu lugar.)

E repetiu os gestos, renovando-os
um apos o outro, como se este fosse
o carnaval primeiro sobre a Terra

ou o ultimo carnaval, adeus adeus.

E foram todos

ao primo baile

do Municipal

€ 0S ouropéis

das fantasias
monumentais
ninguém sonhara
tao divinais

e as escolas

de samba auténtico
(menos ou mais)
nunca estiveram,
caros ouvintes,

tdo geniais.

Meu Deus, acode,
este samba é demais.

Na tribuna computadores criticos
analistas, objetivos: “Nao foi bem assim.
A bateria deixou a desejar.

Aquele prémio? Plagio de plagio

de 58 (veja nos arquivos).

Faltou isso & aquilo, faltou garra,

faltou carnaval ao carnaval.”

Ah, deixa falar, deixa pra la.

Deixa o cavo coveiro resmungar

gue h& longo tempo o grande Pan morreu.
No bafo da festa da onca

na vibragéo da pluma do cacique

no rebolado de Dod6 Crioulo

no treme-treme de bloco frevo rancho
na bandeira branca da paz e mais amor,
todo carnaval

€ 0 bom é o bom é o0 bom.

E ficou barato o pagode, meu compadre?
Oh, quase nada: todos os enfeites

nao chegam a um milhdo e meio de cruzeiros
novos: contas radiantes de colar

no colo da cidade a beira-mar.

E quem fez os coretos do suburbio?

Foi o suburbio mesmo, na pobreza

sem paieté, que finge de brincar

0 por eso mismo, ¢,quién entiende?
(Quienquiera que sufra por mi.)

Y repitio los gestos, renovandolos
uno tras otro, como si éste fuera
el primer carnaval sobre la Tierra
o el ultimo carnaval, chau chau.

Y todos fueron

al primer baile
Municipal

y los oropeles

de los disfraces
monumentales
ninguno sofié

tan maravillosos

y las escuelas

de samba auténtico
(mé&s o0 menos)
nunca estuvieron,
gueridos oyentes,
tan geniales.

Dios mio, ayudame,
este samba es demasiado.

En la tribuna computadoras criticas
analistas, objetivas: “No estuvo bien asi.
la bateria dejé que desear.

¢Aquel premio? Plagio de plagio

del 58 (mira los archivos).

Falt6 esto & aquello, falté garra,

falté carnaval al carnaval.”

Ah, deja que hablen, jdejalos!

Deja refunfufiar al sepultero

que hace mucho que el gran Pamurio.
En el vaho de la fiesta del jaguat

en la vibracion de la pluma del cacique
en el balanceo de Dodo Criolit

en el paso a paso de comparsas y carrozas
en la bandera blanca de paz y mas amor
todo carnaval

es bueno es bueno es bueno.

¢ Y salid barata la fiesta, mi amigo?

Oh, casi nada: todos los adornos

no llegan a un millén y medio de cruceiros

nuevos: piedras brillantes de collar

en el cuello de la ciudad a orillas del mar.

&Y quién hizo los puestos de musica de los
suburbios?/

Fue el mismo suburbio, en la pobreza

sin lentejuelas, que finge bailar
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na distancia, no ermo e profundeza
de buracos de estrada por tapar.

Mas deixa pra 4, deixa falar

a voz da Penha, de Madureira e Jacarepagua
O carnaval € sempre 0 mesmo e sempre novg
com turista ou sem turista

com dinheiro ou sem dinheiro

com mascara proibida e sonho censurado
magquina de alegria montada desmontada,
sempre 0 mesmo, sempre Novo

no infantasiado coragéo do povo.

12-2-1970

en la distancia, en el baldio y en la
profundidad/
de los baches de la calle sin arreglar.

Pero dejalos, deja que hablen

la voz de Penha, de Madureira y
Jacarepdttid

El carnaval es siempre el mismo y siempre

nuevo/

con turista o sin turista

con dinero o sin dinero

con mascara prohibida y suefio censurado

magquina de alegria montada desmontada,

siempre el mismo, siempre nuevo

en el nunca disfrazado corazon del pueblo.

12-2-1970

“Vinhetas de carnaval’/"Vifietas de carnaval®™ (1988)

O LUGAR ERRADO

Pierrot, Pierrot, que fazes neste baile
apocaliptico

onde o samba retumba

e 0s corpos desnudos se desmancham,
se tua tristeza é toda particular

e num bar em penumbra é que ela se diverte?

PAIXAO

N&o amei Colombina.

Amei, de amor baiano, uma porta-estandarte

gue nem sequer me olhava, tdo violenta

era a sua paixao pelo estandarte.

A ele se entregava, com ele dormia,

e quando um fésforo consumiu o objeto de/
seu amo

também a consumiu, papoula ardente.

ERA UMA VEZ

O velho mascarado
contempla-se no espelho

e néo se reconhece.

A mascara do tempo recubriu
os gloriosos disfarces dos Tenentes do Dialo.,

EL LUGAR EQUIVOCADO

Pierrot™, Pierrot, ¢qué hacés en este baile
apocaliptico

donde el samba retumba

y los cuerpos desnudos se deshacen,

si tu tristeza es particular

y en un bar en penumbra elladseierte?

PASION

No amé a Colombing*.
Ameé, con amor bahiano, a una porta- bandera
gue ni siquiera me miraba, tan violenta
era su pasion por el estandarte.
A él se entregaba, con él dormia,
y cuando un fésforo consumié el objeto de
su amor,/
también la consumié, amapola ardiefite

ERASE UNA VEZ

El viejo enmascarado

se contempla en el espejo

Y NO se reconoce.

La méascara del tiempo recubrid

los gloriosos disfraces de los Tenientes del
DiaBid./
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SEMPRE LAMARTINE

O bom Lal& sorri no espaco indefinido.
Sua cancao abafa o inexpressivo ruido
gue faz do carnaval uma festa enfandonha.
O povo, a recorda-lo, canta, ri e sonha

SAMBA- SAUDADE

Nace dos pés o pé de samba
e pela cuadra florescendo

vai Mangueira se tornando
sambal em flor

jardim moverte, multipla corola
esparsa no ar;

exalado a saudade de Cartola.

O QUE PASSOU

Ha palabras que restam, sem substancia.

Que foi feito do conteudo de folia?

Quem mais se declara folido?

Em Momo quem acredita nestes hojes?

Pierrot é forma arcaica de sofrer.

Mas o umbigo subsiste e resiste.

As nadegas também. O carnaval

agarra-se a redondas redundancias para
sobreviver./

MEMORIA NO CHAO

O confete de quarta-feira no asfalto
cisma de continuar o carnaval.

Pisado, repisado, tema

em sembrar a batalha que ndo houve.

O confete- fantasma

liga-se & amarrotada serpentina,

junto a pagina dRevista da Semarde 1921
gue voou de uma janela nostélgica.

O OUTRO CARNAVAL

Fantasia,

gue é fantasia, por favor?

Roupa- estardalhaco, maquilagem, loucura?
Ou antes, e principalmente,

brinquedo sigiloso, tao intimo,

tdo do meu sangue e nervos e eu oculto en n
gue ninguém percebe, e todos dos dias
exhibo na pasarela sem espectadores?

SIEMPRE LAMARTINE ™

El buen Lal& sonrie en el espacio indefinido.
Su cancién apaga el inexpresivo ruido

gue hace del carnaval una fiesta desanimada.
El pueblo, al recordarlo, canta, rie y suefia

SAMBA- MELANCOLIA

Surge de los pies el pie de samba

y por la cuadra floreciendo
Mangueira®™ se va tornando

sambal en flor,

jardin en movimiento, maltiple corola
esparcida en el aire; _
exhalando la melancolia de Cart6fd.

LO QUE PASO

Hay palabras que sobran, sin sustancia.

¢, Qué paso con el contenido de fiesta?

¢Quién mas se declara fiestero?

¢En Moma™™" hay que creer en estos dias?

Pierrot es la forma arcaica de sufrir.

Pero el ombligo subsiste y resiste

las caderas también. El carnaval

se agarra de las redondas redundancias pare
sobrevivir./

MEMORIA EN EL SUELO

El papel picado del miércoles en el asfalto

insiste continuar el carnaval.

Pisado, repisado, insistente

en recordar la batalla que no hubo.

El papel picado-fantasma

se mezclo a la arrugada serpentina

junto a la pagina de Revista de la
Semdfid" de 1921/

gue vol6 de una ventana nostalgica.

EL OTRO CARNAVAL

Fantasia,

¢, Qué es fantasia, por favor?

¢, Ropa- ostentosa, maquillaje, locura?

¢, 0 antes, y principalmente,

jugueteo sigiloso, tan intimo,

tan de mi sangre y nervios, y que yo oculto,
gue nadie percibe, y todos los dias

exhibo en la pasarela sin espectadores?
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NOVO ARLEQUIN

Um Arlequim de alma em losangos
ja ndo sabe como trair

suas damas, em seu destino

de multicolor enganador.

Em plena crise existencial,
dedica-se ao vicio toxico

da fidelidade.

NUEVO ARLEQUIN

Un Arlequin de alma en rombos
ya no sabe como engafar

a sus damas, en su destino

de amante multicolor.

En plena crisis existencial

se dedica al vicio téxico

de la fidelidad.

“Legendas para 12 estampas de carnaval’/ “Subtitulos para 12 imagenes de carfi&{al”

(1988)

A festa se derrama pelo corpo
enteiro. Cada nervo, cada musculo
retine, musical, e no alvorogo

a eternidade frui o seu minuto.

Este ano vou a sair de papa-angu.

Vais rir de mim? Rirei de ti também.
Mais me disfargo, mais me sinto nu
e tdo igual a todos ... tdo Ninguém.

Ai, 1925 ...
Pela Avenida lentamente desfilavam os
carros,/
as formusuras estelares, 0s inatingiveis
amores,/
no entreluzir de serpentina, confetes e
desprezo,/
sorrindo para quem? perante a multiddo
extasiada./

O carnaval, se alguém lo sabe ver,
muito mais que intervalo de plazer,
€ rito, € liturgia, € coracao

em frenesi de ritmica paixao.

/7
0.0

Trés dias y quatro noites serei a minha fabula,
o ser escondido em mim,o Principe de S&o S4

La fiesta se derrama en el cuerpo
entero. Cada nervio, cada musculo
tintinea, musical, y en el alboroto
la eternidad disfruta su minuto.

Este afio voy a salir de papa-ptiré

¢ Te vas a reir de mi? Me voy a reir de vos
también./

Més me disfrazo, mas me siento uno mas

y tan igual a todos ... tan Nadie

iAh, 19259 .
Por la Avenida lentamente desfilaban los
carros,/
las bellezas celestiales, los amores
inalcanzables,/
en el brillo de la serpentina, papel picado y
risa,/
¢sonriendo para quién? Delante la multitud
extasiada./

El carnaval, si alguien lo sabe ver,
mucho mas que intervalo de placer,
es rito, es liturgia, es corazén

en el frenesi de ritmica pasion.

Tres dias y cuatro noches seran mi fabula,
raéser escondido en mi, el Principe de Séo
safue
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amante das artes do sexo, da lavoura e da pa
ostentado o esplendor da minha fad#gasonho.

Como baila, como vibra
esta morena de fogo

em sua intima fibra!

Cbmo passa no seu jogo

a melodia ancestral

ligada ao sangue, ao destino
de brincar o carnaval

como decreto divino!

Em qualquer parte
Recife, ou Bahia

de lanca e estandarte,
vamos a porfia.
Lutamos em prol

da nossa utopia.
Queremos o sol

pura joalheria.
Queremos a terra
taca de alegria,

sem medo, sem guerra
nem que seja um dia...

O som da Escola, um som acasalado
de couro, de garganta, de batida,
esperancga, raizes, luz e sombra,
volupia, nostalgia, ogun narué,

€ um som diferente dos demais.

Comove, ao perpassar, 0 povo inteiro,
nas mais diversas almas estrangeiras
pingando o sentimento do Brasil.

Assim, Portinari vé o carnaval.

E vejo Portinari nesta cena.

As formas se interdigan, e da alianca
brota 0 gozo de viver em plenitude

o plastico milagre da existencia.

vy amante de las artes del sexo, la agricultura y la
paz,/
ostentando el esplendor del uniforme de mis
suefios./

K/
0.0

iComo baila, cobmo vibra
esta morena de fuego

en su fibra intima!

iComo circula en su juego

la melodia ancestral

ligada a la sangre, al destino
para jugar el carnaval

como decreto divino!

En cualquier parte
Recife, o Bahia

de lanza y estandarte,
vamos al combate.
Luchamos en pos

de nuestra utopia.
Queremos el sol

pura joyeria.
Queremos la tierra
copa de alegria,

sin miedo, sin guerra
aunque sea por un dia ...

El sonido de la Escola, un sonido acoplado
de cuero, de garganta, de golpe,
esperanza, raices, luz y sombra,

placer, nostalgia, ogun naftlfé

es un sonido diferente de los demas.

Conmueve, al impregnar, el pueblo entero,
en las mas diversas almas extranjeras
derramando el sentimiento de Brasil.

0:0
Asi, Portinart™ ve el carnaval.

Y veo a Portinari en esta escena.

Las formas se entrelazan, y de la alianza

brota el gozo de vivir en plenitud
el milagro plastico de la existencia.




Nossa alegria toma a forma de uma torre
e sobe, colorida em bandeiras risos.

Canta melhor entdo a alma ardente do morro,

e 0 samba leva ao céu sua quente caricia.

K/
0.0

O abre alas que eu quero pasar,

a minha escola nao pode parar.
Venho na raga, na graga, no lance
meio adoidado do enredo-romance
€ meus passistas semejan no asfalto
a rosa encarnada do partido-alto.

7
0.0

O cortejo pomposo se avizinha
tendo a frente Gugu porta- bandera.
Versailles chega ao Rio. Uma rainha
€ recebida na Estacéo Primeira.
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Nuestra alegria toma la forma de una torre

y sube, colorida en banderas y risas.

Asi canta mejor el alma ardiente del morro,
y el samba eleva al cielo su caricia caliente.

K/
0.0

Carro abre ala® que yo quiero pasaf’,

mi escolano puede parar.

Vengo con energia, con gracia, con arrojo
medio loco del enredo-amoroso

y mis sambistas se parecen en el asfalto
a la rosa representada del partido- Afto

@
0.0

El cortejo pomposo se acerca
encabezado por el porta- bandera Gugu.
Versalles™" llega a Rio. Una reina

es recibida en la Estacion Primera.

“Bacanal’/ “Bacanal” ™ (1919) de Manuel Bandeira

Quero beber! Cantar asneiras

no esto brutal das bebedeiras

gue tudo emborca e faz em caco...
Evoé Baco!

La se me parte a alma levada
no torvelim da mascarada,

a gargalhar em douro assomo...
Evoé Momo!

Lacem-na toda, multicores,
as serpentinas dos amores,
cobras de lividos venenos...
Evoé Vénus!

Se perguntarem: Que mais queres,
além de versos e mulheres?

- Vinhos!... o vinho que é o meu fraco!...
Evoé Baco!

O alfange rdutilo da lua,

por degolar a nuca nua

gue me alucina e que ndo domo!...
Evoé Momo!

iQuiero tomar! Cantar obscenidades
en lo brutal de la borrachera

gue todo vuelva y se haga pedazos...
iEvohé Baco!

Alla se va mi alma fiestera

en el torbellino de las mascaras
a reir en dorado estallido
iEvohé Momo!

Todas enredadas, multicolores,
las serpentinas de los amores,
cobras de palidos venenos
iEvohé Venus!

Si me preguntaran: ¢qué mas queres

mas alla de versos y mujeres?

- jVinos!... jEl vino que es mi costado flaco!
iEvohé Baco!

iEl sable' dorado de la luna,

esta por degollar la nuca desnuda
gue me alucina y que no domino!...
iEvohé Momo!
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A Lira etérea, a grande Lira!...
Por que eu extético desfira

em seu louvor versos obscenos,
Evoé Vénus!

iLa Lira etérea, la gran Liral...
porgue extasiado concedia

en su alabanza versos obscenos
iEvohé Venus!

“O descante de Arlequin”/ “El canto de Arlequin” (1919)

A lua ainda ndo nasceu.

A escuridao propicia aos furtos,
propicia aos furtos, como o0 meu,
de amores frivolos e curtos,

Estende o manto alcoviteiro
a cuja sombra, se quiseres,
a mais ardente das mulheres
terad o seu Unico parceiro.

Ei-lo. Sem gléria e sem vintém,
amando os vinhos e os baralhos,
eu, nesta veste de retalhos,

sou tudo quanto te convém.

N&o se me da do teu recato.
Antes, pulido pelo vicio,
sou féacil, acomodaticio,
agora beijo, agora bato.

Que importa? Ao menos o teu ser
ao meu anélito corruto

esquecera por um minuto

0 pesadelo de viver.

E eu, vagabundo sem idade,

contra a moral e contra os codigos,
dar-te-ei entre os meus bracos prédigos
um momento de eternidade...

La luna todavia no nacio.

La oscuridad propicia los robos,
propicia los robos, como el mio,
de amores pasajeros y breves.

Extiende el acolchado

a cuya sombra, si quisieras,
la més ardiente de la mujeres
tendra su Unico compafiero.

Ahi estd. Sin gloria y sin veinte,
amando los vinos y las cartas,
yo, en estos harapos,

soy todo lo que te conviene.

No seas recatada.
Porque, pulido por el vicio,
soy fécil, complaciente,
ahora beso, ahora toco.

¢, Qué importa? Al menos de tu ser
a mi deseo corrupto

olvidaras por un minuto

la pesadilla de vivir.

Y yo, vagabundo sin edad,

contra la moral y contra los codigos,
te doy entre mis brazos prédigos

un momento de eternidad.

“brasil”/ “brasil” ™ (1920-1930) de Oswaldo de Andrade

O Zé Pereira chegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem

_ Sois cristdo?

__Nao. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quiza Quiza Quecé!

L4 longe a onca resmungava Uu! ua! uul!

O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

__ Sim pela graca de Deus

Canhem Baba Canhem Baba Cum Cum!

Zé Pereird’ llegé en una carabela

Y pregunt6 a un guarani de la selva virgen

- ¢, Sois cristiano?

> - No. Soy valiente, fuerte, hijo de la Muerte.
iTetere tete Quiza Quiza Quece!

A lo lejos el yaguar refunfufiaba jUu!jUalUu!
El negro mareado pasado de coccién

Tomo la palabra y respondié

- Si, por la gracia de Dios

ijCanhem Baba Canhem Baba Cum Cum!

E fizeram o Carnaval

E hicieron el Carnaval
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Fragmentos de “Carnaval carioca”/"Carnaval cariocd® (1923) de Mario de Andrade

A fornalha estrala em mascarados cheiros El horno explota en enmascarados olores

silvos/ silbidos/
bulhas de cor bruta aos trambolhdes, sonidos de color violento de los trombones,
setins sedas cassas fundidas no riso febril... | satén sedas gasas fundidas en la risa febril...
Brasil! iBrasil!
Rio de Janeiro! iRio de Janeiro!
Queimadas de ver&o! ilncendios de verano! A
E ao longe, do ticdo do Corcovado a fumaradaY a la distancia, del tizén del Corcovatiola
das nuvens/ humareda de las nubes/
pelo céu. en el cielo.
(...) (...)
Eu mesmo... Eu mesmo, Carnaval... Yo mismo... Yo mismo, Carnaval ...
eu te levava uns olhos novos Tomaba unos ojos nuevos

pra serem lapidados em mil sensa¢fes bonitaspara ser devastados en mil sensaciones hermosas,
meus labios murmurejando de comocgéo asus| mis labios murmuraban de conmocién asustada

haviam de ter purissimo destino... iban a tener un destino purisimo...

E que sou poeta Es que soy un poeta

e na banalidade larga dos meus cantos y en la banalidad extensa de mis cantos
fundir-se-do de maos dadas alegrias e tristurgsse funden en mis manos alegrias y tristezas,
bens e males, bienes y males,

todas as coisas finitas todas las cosas finitas

em rondas aladas sobrenaturais. en rondas aladas sobrenaturales.

Ansia herdica dos meus sentidos Aféan heroico de mis sentidos

pra acordar o segredo de seres e coisas. para evocar el secreto de los seres gdass.
Eu colho nos dedos as rédeas que param o | Sostengo con los dedos las riendas que paran el
infrene das vidas, desenfreno de la vida,

SOuU 0 compasso que une todos 0os compassos$,soy el ritmo que une todos los compases,

e com a magia dos meus versos y con la magia de mis versos

criando ambientes longinquos e piedosos creando espacios lejanos y piadosos
transporto em realidades superiores transporto en realidades superiores

a mesquinhez da realidade. la mezquindad de la realidad.

Eu bailo em poemas, multicolorido! Bailo en poemas, jMulticolorido!

Palhaco! Mago! Louco! Juiz! Criancinha! jPayaso! jMago! jLoco! jJuez! jNifio!

Sou dancarino brasileiro! iSoy bailarin brasilefio!

Sou dancarino e dango! E nos meus passos | jSoy bailarin y bailo! Y en mis pasos conscientes
conscientes/glorifico la verdad de las cosas existentes

glorifico a verdade das coisas existentes sefialando los ecos y los espejismos.

fixando os ecos e as miragens. Soy un tupl” tafiendo un ladty"

Sou um tupi tangendo um alatde y el canto tragico de los fenémenos terrestres
e a tragica mixordia dos fendbmenos terrestreg yo elevo en soberanas armonias,

eu celestizo em eurritmias soberanas, oh jel encantamiento de la Poesia inmortal! ...
Oh encantamento da Poesia imortal... ¢,Donde queda mi misién de poeta, Carnaval?

Onde que andou minha missédo de poeta,
Carnaval?{ Me empujé el viento,

Puxou-me a ventania, segundo circulo del Infierno
segundo circulo do Inferno, rafagas de papel picado
rajadas de confetes respiros diabdlicos perfumes

halitos diabdlicos perfumes
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fazendo relar pelo corpo da gente

Semiramis Marilia Helena Cleodpatra e
Frances

Milhares de Julietas!

Domitilas fantasiadas de cow-girls,

Isoldas de pijama bem francesas,

Alzacianas portuguesas holandesas...

Geografia!
Eh liberdade! Pagodeira grossa! E bom gozar
Levou a breca o destino do poeta

(...)

Lentamente se acalma no pais da lembrancas
a invasao furiosa das sensacoes.

O poeta sente-se mais seu.

E puro agora pelo contacto de si mesmo
descansa o rosto sobre a mao que escrevera

Lhe embala o sono

a barulhada matinal de Guanabara...
Sinos bozinas clacsons campainhas
apitos de oficinas

motores bondes prégdes no ar;

Carrogas na rua, tranzatlanticos no mar ...
E a cantiga-de-berco.

E o poeta dorme.

O poeta dorme sem necessidade de sonhar.

enloqueciendo nuestro cuerpo

Semiramis Marilia Helena Cleopatray
ca./ Franc&sta

iMiles de Julietas!

Domitilas vestidas de cow girls,

Isoldas en pijama bien francesas,

Alzacianas portuguesas holandesas...

iGeografia!

I iEh libertad! jQué joda! jEs para gozar!

Maldita la suerte del poeta

(...)

la invasion furiosa de las sensaciones.

El poeta se siente mas si mismo.

Y ahora puro por estar consigo mismo

descansa el rostro sobre la mano con la que
escribira./

Se embarca en el suefio

el barullo de la mafiana de Guanaliara
Campanas bocinas clacsons campanitas
silbatos de talleres

motores tranvias gritos en el aire,

Es la cancién de la infancia.
Y el poeta duerme.

El poeta duerme sin necesidad de sofar.

5 Lentamente se calma en el pais de los recuerdos

carrozas en la calle, trasatlanticos en el mar ...
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Notas y comentarios de los poemas

' Se trata de su segunda obra publicada en Beladfue en 1934Brejo das almagPantano de las almjses

el nombre de un municipio del estado de Maranh&ol930 era un préspero distrito que exportaba mtogu
agricolas a la capital. Con el progreso del muiugipurgié el deseo de cambiarle el nombre, queqgiar
insignificante. El poeta resuelve preservarlo. BEsi&cdota traduce la actitud drummondiana eniéelaon las
tendencias “progresistas”, ciegas de todo valoétiest (Cfr. José Guilherme Merquior (1975), pp..27)
Anteriormente, este poema no tuvo traduccion adésip

" También puede leerse “poesia pdhigue nos da otro significado posible.

" Del latinlividus, "azuladg morado”. En el contexto del poema, hace refeeeaktaspecto casi cadavérico del
poeta.

v Poema perteneciente \dersiprosa (Crdnicas en versopublicado en 1967, en Rio de Janeiro. Solo
disponemos de una traduccién de Claudio Murilolactual vamos a confrontar en algunos puntos.

¥ Wilza Carla (1935) es una actriz, vedette y hustarpopular brasilefia.

*' Leonor de Aquitania (1122-1204), fue duquesa deitaqia y reina de Francia e Inglaterra.

" Debido a que se nombran personajes histéricogmpaosl pensar que se trata de Helena de Troya.

" Alude, en esa época de dictadura militar, a “tarwnca més

™ Policia militar.

*Modelo y actriz alemana muy popular durante I@s 6

* Claudio Murilo traduce como “soloviajante”

“La escola de samba G.R.E.S. Académicos do Sabgseie campeén del Carnaval 1969.

“ G.R.E.S. Portela es otra escola de samba.

XV Clovis Bornay (1916-2005) fue un musedlogo brésilecreador del Baile de Gala del Teatro Municipal
Rio de Janeiro en 1937. Fue carnavalesco de Pateld970, cuando gana el campeonato con el enredo
“Leyendas y misterios del Amazonas”. Introdujo igufa deldestaqueuna persona disfrazada ubicada en lo
alto de la carroza. Luego, todas las escolas insiséa baile.

xv Joaquin Maria Machado de Assis (1839- 1908)ufto de los narradores mas importantes del sibfode
Brasil. Escribi6é poesia y fue uno de los creaddeda cronica en su pais. Fundd la Academia Bfesitie
Letras.

*! Personajes dBom Casmurra1889), obra que trata los amores de Bentinhopit@CaDespués de un largo
enamoramiento, iniciado en la infancia, y de unamasnto apasionado, ellos se separan porque Bentinh
sospecha que ella lo traicion6 con Escobar, surmaefigo.

*!' Se trata de un samba de enredo, cuyo objetivooesan el argumento con el canto representado gte pe
sus participantes.

' Personaje famoso de la noveabriela, clavo y canela(1958) de Jorge Amado (1912- 2001),
probablemente el escritor brasilefio méas conocido.

** Tomamos esta expresion de Claudio Murilo.

*Llave de ordhasta 1998 era un barrio no oficial de Rio deidaneego la administracién publica lo reconoce
por su valor histérico. A partir de 1943, esta degse hizo famosa por la asociacion carnavalelsaee de oro
que salia el miércoles de cenizas, siendo durameptanido por la policia. La represion durd hak$d8. El
barrio se hizo popular en la década del ‘50 potguesociacion carnavalesg®ué es lo que voy a decir en
Casa?salia el jueves de cenizas, después del carnavagupo estaba formado por personas que estaban
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detenidas durante la festividad, al ser liberadawaban y cantaban haciendo su propio carnavalp &m
considerado impropio eran nuevamente perseguiddsgpolicias que impartian bastonazos, con eig@fue
cada vez més violenta la represion.

¥ Claudio Murilo traduce esta palabra por “pordlds parecioé que “bastoriesio solo hacia referencia a la
Dictadura en Brasil sino también a la de nuestis. pa

" Alude a la asociacién que salia del Batd@ve de oro

I Nombre artistico de Dinair Tostes Caymmi, canténésilefia (1941).

¥V Claudio Murilo traduce esta palabra por “sambbamigéo”. Podemos pensar que es una palabra nueva
formada por “samba” y el verbo “alua-se” (enloquice

¥ Dios de los pastores y rebafios, se lo represent@ an ser mitad hombre y mitad animal. Se dedieaba
perseguir a las ninfas por los bosques (Cfr. Grif@$8:402)

¥ Ritual del puebldMariru, la fiesta para el espiritu de jaguar Onza evoesgiritu de este animal admirado
por su sabiduria y por su destreza.

" Samba compuesto en 1970 por Nilton Paz e IvoneelBdhterpretado poMarleng famosa cantante y
actriz brasilefia.

I Se trata de diferentes escuelas de samba pegrtesca tres barrios de Rio de Janeiro.

™ Drummond muere en 1987, dos semanas despuésitpee fsu hija Maria Julieta, dejando varias obras
inéditas, entre ellas este volumieaesia errantepublicado al afio siguiente en Rio de Janeiroedarimente,
este poema no tuvo traduccién al espariol.

¥ En los siglos XVII y XVIII, ya se empieza a detali la cultura festiva popular. Como afirma Bajtira
cosmovision carnavalesca y el sistema de imagewéassgas siguen viviendo y transmiti€éndose Unicéenen

la tradicion literaria, sobre todo en la tradicliteraria del Renacimiento” (2003:32). Endammedia dell'arte,
gue conserva su relacion con el carnaval de dormlgeepe, se encuentran los personajes que setiadbis

por las escolas do samba como: Pierrot (el siritorpe, el hombre simple del teatro espariol),qhriie (bufon
vestido con un traje con rombos de colores briflant una méascara con nariz chata, siempre estasgudda

de comida y compafiia femenina), Colombina (Siraemtmujer de uno de los hombres viejos, demostraba
ingenio y encanto en un mundo lleno de egoismd}agitan, el Doctor, entre otros.

¥ En lacommedia dell'artegeneralmente Pierrot era engafiado por los ander&olombina. Estos personajes
son simbolo del fracaso y del amor no correspondido

4 |a metafora de Colombina no es casual. La flolademapola consta de pétalos rojos, color de l@pag
tradicionalmente se la ha utilizado para atraetiliftad y amor. Por su poder sedante también seiasola
adivinacion en los suefios.

4 En el siglo XIX, se consolidaron grandes agrupaes como “Los Fenianos” y “Los Tenientes del Diabl
que, por muchos afios, fueron la principal atracdéhcarnaval de calle. Actualmente, aquellas slacies
dieron paso a las escolas de samba en Rio dealanei

©oV | armartine Lala (1904-1963) fue uno de los comiposs mas famosos de la musica popular. Se cobsolid
como el Rey del Carnaval con suzarchinhas carnavalesca@narchas populares portuguesas). En sus
canciones predominaba el humor y la frescura. Algute sus temas son: “Tu cabello no niega”, “GrHalo
“Linda morena”, entre otros.

¥ Una de las escolas de samba méas grande de Ra&ndigo) su nombre completo es Estacion Primera de
Mangueira. En 1987, Drummond es homenajeado caamma- enredo “El reino de las palabras”, ese afia g

el concurso.

XY Cartola Angenor de Olveira (1908-1980) es conaidiercomo uno de los mejores sambistas de la lEstori
de la musica brasilera. Junto con un grupo de asrsgmnbistas fundé la Estacion Primera de Mangegira
1928.

i Momo Maypog), es la personificacion del sarcasmo. Es hija déolehe y hermana de las Hespérides en la
Teogoniade Hesiodo. (Cfr. Grimal, 1979:365). También reprga el reproche, la mancha, la verglienza, la
infamia.

il Hace referencia a 18emana de Arte Modernen S&o Paulo en 1922, hito fundador del modernismo
brasilefio, celebrada durante los festejos del naritede la independencia de Brasil.

o pertenece tambiénPoesia erranteAnteriormente, este poema no tuvo traduccion adisip

XA principios de siglo pasado, en época de carndaajente llevaba sus méascaras y salia de casasen
pidiendo algun regalo. Como la gente era muy pgbie veces, no podia regalar nada, el carnavatiafien
plato de puré de papa. Desde entonces, las pergoeasan mascaras de papel maché dicen que rszalistie
papa-puré.

I Afio especial para el poeta, se casa a los 23afio®olores Dutra de Morais y funda junto a Mariies
Almeida, Emilio Moura y Gregoriano CanedA, Revistaprgano modernista del que salen tres nimeros.

i Alude al poema “Viagem ao Pais de S&o Sarué” (1868Vianuel Camilo dos Santos (1905- 1987), poeta
popular de Rio de Janeiro. El sujeto poético vaajm lugar que tiene las caracteristicas de urigeadonde el
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alimento crece abundantemente sin el trabajo dabh®, no hay enfermedades, y simplemente es faleng
visita aquel lugar.

Xil bios de la guerra, proveniente de la religion pana de Africa. Estas creencias se hicieron muylpogs
en Brasil porque las traian los esclavos proveesedé Narué.

XV candido Portinari (1903-1962) nacié en S&o Pdle un artista interesado por la tematica socil,l®
condicion de los inmigrantes. Ha pintado mas deD5fiadros y ha realizado murales en diferenteepaisn
1957 obtiene el Primer Premio Nacional John Si@oggenheim. En el poema, Drummond alude a su cuadro
Carnaval(1960). Ver: http://lwww.passeiweb.com/saiba_madtis/aultura/galeria/open_art/535.

XV | a escola esta dividida en “alas”, son agruparoimt batallones de personas (hasta 200 integramtes)
toman un motivo y se disfrazan de acuerdo conessa en concordancia con la masica y la danza.

™ Este verso pertenece al Samba-Enredo (1985)eketda Mangueita

i Se refiere a un tipo de samba que se caractevizal @lto ritmo de percusién de la pandereta. #tigho-
alto es comunmente dividido en dos partes, un goversos. Los musicos normalmente improvisan en los
Versos.

il E| “Maestro de Sala” esta disfrazado a la usaez¥etsalles, con su abanico de plumas hace revaseac
la Reina de la Escola y al publico, no baila comsabista o pasista ya que va saludando con up estire el
samba y el minué.

XX Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho nacié eaif® en 1886. En 1903 se mudé a S&o Paulo para
estudiar arquitectura, pero su enfermedad le irdgidntinuar con sus estudios. Durante ese tiengpdedico a
la lectura y experimento6 con el verso libre. SungrilibroA cinza das horagl917) tuvo gran repercusion en el
movimiento modernista. Publicé varios libros quedmsagraron como poeta brasilefio a lo largo d&166 de
escritura. Murié en 1968. Todos los poemas tradiscigertenecen &arnaval publicado en 1919. No hemos
encontrado las traducciones al espafiol de los ppdmB8andeira. El poenBacanal hace referencia a la fiesta
en honor a Baco. También llamado Dionisio, dioslaleifia, del vino y del delirio mistico (Cfr. Grifa
2003:139).

' Se trata de la interjeccion “evéhdyrito de las bacantes para invocar a Baco durastergias. Mantenemos
esta palabra por el sonido que provoca en el \mrscado intencionalmente por el poeta.

" Sable curvo con filo solamente de un lado. Sa tlatuna imagen de la luna que representa la matigeosa
del carnaval.

" “Ej-lo” es la contraccion del adverbio “eis” y@ionombre o, significa “helo”.

i José Oswald de Souza Andrade naci6 en S&o Paulb830. De uno de sus viajes por Europa entré en
contacto con el “Manifiesto FuturiStale Marinetti. Fue el miembro mas activo del modno. EscribioPau-
Brasil (1925),Primero Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Anel(d827) yPoesias reunidas de Oswald
de Andradg1945). Muri6 en 1953.

' El lunes de carnaval de 1846, en Rio de Janeis® Nogueira de Azevedo Paredes, reunié a sus smigo
hicieron un paseo escandaloso, los participantetieaon el nombre de José Nogueira por José PeEgira
Itaberai, desde inicios de siglo XX, este bloqusfilielos dias anteriores al carnaval. Sus intedgsabailan en
las esquinas disfrazados y todos podian partidpasa manifestacion que significaba la llegadasyeMomo.
Esta celebracién se conoce coembrudoy es original de Portugal.

¥ Mario Raul de Morais Andrade naci6é en Sdo Pauld,893. Fue la figura mas importante de la prinfiesa
del modernismo. Estudio en el Conservatorio de d&lgiTeatro. Fue Director del Departamento Municifza
Cultura de su ciudad. Estuvo a cargo de la cateeriilosofia e Historia del Arte en la Universidaederal
Estatal. Publico varias obras. Muri6 en 1945. “@Gaal’ pertenece #oesias completapublicado en Belo
Horizonte en 1980. No hemos encontrado la tradaci@spafiol de este poema.

M E| cerro del Corcovado se encuentra en Rio deirdarien él se puede ver el famoso “Cristo Redentpue
contempla la ciudad.

"’ff. Pueblo originario que dominaba las costas de Brasta la llegada de los portugueses.

il |Instrumento musical que tiene su origen en Europ&! verso representa el contacto de culturas o un
Procedimiento antropéfago?

" Ver: Circulo Il (Canto V) del “Infierno” déa Divina Comediale Dante Alighieri.

% Bahia del océano Atlantico localizada en la cbstailefia, considerada la mas importante del pais.
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= Obras de Carlos Drummond de Andradé

I — POESIA

1930
1934
1940
1942
1945
1948
1951
1951
1952
1954
1955
1957
1959
1962
1964
1967
1967
1968
1968
1969
1973
1973
1977

1977

1978
1979

1980

Alguma poesia — Belo Horizonte, Edi¢Ges Pindorama.

Brejo das almas — Belo Horizonte, Os Amigos do Livro.

Sentimento do mundo — Rio de Janeiro, Irméos Pongetti.

José — Publicado em Poesias (1942) e em José & outros (1967); Record, 1993.

A rosa do pove — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record, 1984.
Novos poemas — Publicado em Poesia até agora e em José & outros; Record, 1993.
A mesa — Niter6i, Edi¢Ges Hipocampo (incluido em Claro enigma).

Claro enigma — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record, 1991.
Viola de bolso — Rio de Janeiro, Servigo de Documentagiio do MEC, 2*ed., Viola de
bolso novamente encordoada — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1955.
Fazendeiro do ar — Publicado em Fazendeiro do ar & poesia até agora (e demais
volumes de Peesia Reunida) e em José & outros; Record, 1993,

Soneto da buguinagem — Rio de Janeiro, Philobiblion (incluido em Viola de bolso
novamente encordoada).

Ciclo — Recife, O Grafico Amador (incluido em A vida passada a limpo ¢ em José
& outros).

A vida passada a limpo — Publicado em Poemas (e demais volumes de Poesia
Reunida e em José & outros).

Lico de coisas — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record, 1993, In
A Paixdo Medida

Viola de bolso IT — Publicado em Obra completa (1964, com suplemento inédito)
e em José & outros, 1967.

Versiprosa (Cronicas em verso) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.
(incluido, em selecdio, em Nova reunido).

José & outros (Contendo: José, Novos poemas, Fazendeiro do ar, A vida passada a
limpo, 4 poemas, Viola de bolso I) — Rio de Janeiro, Livraria Jusé Olympio Editora,
Record, 1993, contendo Fazendeiro do Ar e Novos Poemas.

Boitempo & A falta que ama — Rio de Janeiro, Sabia.

Nudez — Recife, Escola de Belas-Artes.

Reunifio — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.

As impurezas do branco — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record,
1990.

Menino antigo (Boitempo II) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 3*
ed., 1978.

A visita (Fotos de Maureen Bisilliat) — Sdo Paulo, ed. José E. Mindlin (inclufdo em
A paixdo medida).

Discurso de primavera e algumas sombras — Rio de Janeiro, Record, 2* ed.
aumentada, 1978 — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 3* ed., 1979.
Record, 1992.

O marginal Clorindo Gato — Rio de Janeiro, Avenir (incluido em A paixdo
medida).

Esquecer para lembrar (Boitempo III) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio
Editora. 2" ed. 1980.

A paixao medida (Desenhos de Emeric Marcier, edigio de 643 exs. para biblisfilos)

! En: Drummond de Andrade, Carlos (1988)esia erranteRio de Janeiro, Editora Record.



1983
1984
1985
1988
1992
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— Rio de Janeiro, edigdes Alumbramento. Nova edig@io aumentada, 1980 — Rio de
Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 3* ed., desenhos de Luiz Trimano, 1981 —
Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora; Record, 1993.

MNova reunifo — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.

Corpo — Rio de Janeiro, Record.

Amar se aprende amando — Rio de Janeiro, Record.

Poesia errante — Rio de Janeiro, Record.

O amor natural — Rio de Janeiro, Record.

Antologias Poéticas

1956
1962

1965
1971
1975
1982

1987

50 poemas escolhidos pelo autor— Rio de Janeiro, Servigo de Documentagio do MEC.
Antologia poética — Rio de Janeiro, Editora do Autor. 15" ed., 1982 — Rio de
Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record, 1989.

Antologia poética (Selegdo e preficio de Massaud Moisés) — Lisboa, Portugdlia Editora.
Seleta em prosa e verso (Textos de CDA escolhidos por ele mesmo, com notas do
Prof. Gilberto Mendonga Teles) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.
5*ed., 1978, Record, 1985.

Amor, amores (Desenhos de Carlos Lefio) — Rio de Janeiro, Editora Alumbramento.
Carmina drummondiana. Tradugo para o latim de Silva Bélkior— Rio de Janeiro,
Salamandra.

Boitempo I e Boitempo IT — Rio de Janeiro, Record.

Infantis

1983
1985

O elefante (Colegfio Abre-te Sésamo) — Rio de Janeiro, Record.
Historia de dois amores — Rio de Janeiro, Record.

Edicges de Poesia Reunida

1942
1948

1954

1959
1969

1983

Poesias (Contendo: Alguma poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo, José).

Poesia até agora (Contendo: Alguma poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo,
José, A rosa do povo, Novos poemas).

Fazendeiro do ar & poesia até agora (Contendo: Alguma poesia, Brejo das almas,
Sentimento do mundo, José, A rosa do pove, Noves poemas, Claro enigma, Fazen-
deiro do ar). 2" ed., 1955.

Poemas (Contendo: Alguma poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo, José, A
rosa do povo, Novos poemas, Claro enigma, Fazendeiro do ax, A vida passada a limpo).
Reunifo (10 livros de poesia). Introdugfo de Antdnio Houaiss (Contendo: Alguma
Poesia, Brejo das almas, Sentimento do mundo, José, A rosa do povo, Novos poemdas,
Claro enigma, Fazendeiro do ar; A vida passada a limpo, Li¢do de coisas). 107 ed., 1981.
Nova reunifio (19 livros de poesia) (Contendo: Alguma poesia, Brejo das almas,
Sentimento do mundo, José, A rosa do povo, Novos poemas, Claro enigma, Fazendeiro
do ar; Avida passadaa limpo, Li¢éo de coisas, A falta que ama, As impurezas do branco,
Boitempo I, Boitempo I, Boitempo IlI, A paixio medida, Selecio de Viola de bolso,
Versiprosa, Discurso de primavera, Algumas sombras) — co-edigao com o INL-MEC,

1985 Nova reunido — 2" ed,
II — PROSA
1944 Confissoes de Minas (Artigos e crdnicas) — Rio de Janeiro, Americ-Edit.

1945

O gerente (Conto) — Rio de Janeiro, Edi¢oes Horizonte (incluido em Conros de
aprendiz).



1951

1952
1957
1962
1966
1970
1972
1974
1977
1978
1981
1984
1985
1986
1987
1988
1989
oI —

1964

IV —
1965
1966
1967

1967

69

Contoes de aprendiz — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 2%d.
aumentada, 1958. 19" ed., 1982 — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.
Record, 1984.

Passeios na ilha (Artigos e crénicas) — Rio de Janeiro, Organizagdo Simdes. 2" ed.
revista, 1975 — Rio de Janeiro, Livraria José Olympic Editora.

Fala, amendoeira (Cronicas) — Rio de Janeiro, Livraria José Qlympio Editora. 8°
ed., 1978. Record, 1985.

A bolsa & a vida (Crénicas em prosa e verso) — Rio de Janeiro, Editora do Autor.
8"ed., 1982 — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. Record, 1986.
Cadeira de balango (Crénicas) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.
13* ed., com estudo da Prof* Angela Vaz Ledo, 1981. Record, 1992.

Caminhos de Joao Brandfio (Crénicas em prosa e verso) — Rio de Janeiro, Livraria
José Olympio Editora, 2* ed., 1976. Record, 1985,

O poder ulirajovem e mais 79 textos em prosa e verso — Rio de Janeiro, Livraria
José Olympio Editora. 6* ed., 1978, Record, 1985.

De noticias & niio-noticias faz-se a crénica (Crénicas) — Rio de Janeiro, Livraria
José Olympio Editora. 4 ed., 1979. Record, 1987.

Os dias lindos (Crénicas) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 2" ed.,
1978. Record, 1987.

70 historinhas — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora. 2* ed., 1979.
Record, 1992.

Contos plausiveis (Ilustragdes de Irene Peixoto e Marcia Cabral) — Rio de Janeiro,
Livraria José Olympio Editora. Editora JB. Record, 1992.

Boca de luar — Rio de Janeiro, Record.

O observador no escritério (Didrio) — Rio de Janeiro, Record.

Tempo vida poesia — Rio de Janeiro, Record.

Moca deitada na grama (Cronicas) — Rio de Janeiro, Record.

O avesso das coisas (Aforismos) — Rio de Janeiro, Record.

Auto-retrato e outras cronicas (Cronicas) — Rio de Janeiro, Record.

CONJUNTO DE OBRA

Obra completa (com estudo de Emanuel de Moraes) — Rio de Janeiro, Aguilar. 5%ed.,
1979 -— Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar.

ANTOLOGIAS DIVERSAS

Rio de Janeiro em prosa & verso (Em colabora¢io com Manuel Bandeira) — Rio
de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.

Andorinha, andorinha (prosa), de Manuel Bandeira (Selecdo e coordenaciio de
textos por CDA) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.

Uma pedra no meio do caminho (Biografia de um poema. Com estudo de Arnaldo
Saraiva) — Rio de Janeiro, Editora do Autor.

Minas Gerais — Rio de Janeiro, Editora do Autor.

V — OBRAS EM COLABORACAO

1962

1963

1965

Quadrante (Crénicas — com Cecilia Meireles, Dinah Silveira de Queiroz, Fernando
Sabino, Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos € Rubem Braga) — Rio de Janeiro,
Editora do Autor.

Quadrante II (Crénicas — com os mesmos autores — Rio de Janeiro, Editora do
Autor.

Vozes da cidade (Crénicas — com Cecilia Meireles, Genolino Amado, Henrique



1971

1972

1977

1979

1981

1982

1984
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Pongetti, Maluh de Ouro Preto, Manuel Bandeira e Rachel de Queiroz) — Rio de
Janeiro, Distribuidora Record.

Elenco de cronistas modernos (com Clarice Lispector, Fernando Sabino, Manuel
Bandeira, Paulo Mendes Campos, Rachel de Queiroz ¢ Rubem Braga) — Rio de
Janeiro, Editora Sabid, 7°ed., 1979 — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.
Don Quixote (Poemas-glosas a 21 desenhos de Candido Portinari) — Rio de Janeiro,
Diagraphis, 4* ed., 1978 — Rio de Janeiro, Fontana.

Para gostar de ler (com Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Rubem Braga
— Vol. 1), vols. 2, 3 e 4, 1978-1979 — Sao Paulo, Editora Atica.

O melhor da poesia brasileira I (com Jodo Cabral de Mello Neto, Manuel Bandeira
e Vinicius de Moraes) — Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora.

O pipoqueiro da esquina (Texto de CDA, desenhos de Ziraldo) — Rio de Janeiro,
Codecri.

A licao do amigo (Cartas de Mdrio de Andrade a CDA, anotadas pelo destinatdrio)
— Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora; 1989, Record.

Quatro vozes (com Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles e Manuel Bandeira) — Rio
de Janeiro, Record.

Mata Atlantica (Poesia de CDA, fotos de Luis Claudio Marigo) — Rio de Janeiro,
A&M.
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Principales traducciones de la obra poética de Drummond a nuestro idioma

Santos Torroella, Rafad?oemascol. Adonais, Madrid, Ediciones Rialp.

Casasbellas, Ramiro d&rummond de Andradecol. Poetas del Siglo XX
Buenos Aires, Poesia Buenos Aires.

Uribe Arce, Armando, Mello, Thiago de, y Alencar, Fernando HEeesias
Santiago de Chile.

Grafia Etcheverry, ManuelMundo, vasto mundoantologia, Buenos Aire:
Losada.

Mufioz Unsain, AdolfoPoesiasantologia, La Habana.

Rodriguez, GabrielPoesias antologia, col. Breves, Caracas, Direccion Ger
de Cultura de la Gobernacion del Distrito Federal.

Alonso, Rodolfo, “Dos poemas de Carlos Drummond de Andrade”Remuista
Nacional de Culturan® 233, septiembre-diciembre, pags., 103-113, Caracas.

Cervantes, FranciscBpoemasMéxico, Premia Editora de libros.

Teran, Maricela,Carlos Drummond de Andrade. Poesia Moderbmiversidad
Autobnoma de México.

Murilo, Claudio,Antologia poéticaMadrid, Cultura Hispéanica.

Alonso, Rodolfo,Mundo grande y otros poemaBuenos Aires, Centro Bdr de
Ameérica Latina.

Kovadloff, SantiagoLos poderes del poetaeleccion, traduccion y analisis
sus poemas, Madrid, Instituto de Cooperacién Iberoamericana.

Flores, Miguel Angel: M4s que carnaval, antologia de pogtabrasilefios
contemporaneqdVéxico, Aldus.

Grafla Etcheverry, Manuel, “Dos poemas amatorios, Carlos Drummond
Andrade”, en PROALiteratura y erotismpn °© 25, sep./ oct., Buenos Aires.

Grafia Etcheverry, Manudt] amor natura] Madrid, Hiparion.
Grafia Etcheverry, Manuebentimiento del mund®adrid, Hiparion.

Alonso, RodolfoAntologig Colombia, Arquitrave.
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» Programa de laSemana de Arte Moderna en Brasif

2. FPAVILO
1914 |

2 En: Paredes, Alberto (200@)a poesia de cada dia. Un viaje al modernismo keéisj Universidad Nacional
Auténoma de México.
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= Carnaval (1960) de Candido Portinari
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TEXTOS LITERARIOS TRABAJADOS

* Andrade, Mario de (1955) [1923], “Carnaval carioca”, Rmesias completasSao
Paulo, Livraria Martins.
e Andrade, Oswald de (1978) [1920- 1930], “brasil”, Roesias ReunidasRio de
Janeiro, Civilizacao Brasileira.
e Drummond de Andrade, Carlos (1955) [1934], “Um homem e seu carnaval”, en:
Fazendeiro do ar & poesia até agomio de Janeiro, Livraria José Olympio.
e (1967), “A festa”, enVersiprosa (Crbénicas em versd}jo de
Janeiro, Livraria José Olympio.
ceeeen. (1970), “A festal Fiesta”, erAntologia poética, traduccion,
prélogo, cronologia y bibliografia por Claudio Murilo, Madrid, Edicionestital
Hispanica.
.......................... (1988), “Legendas para 12 estampas de carnavalRassia
errante Rio de Janeiro, Editora Record.
......................... (1988), “Vinhetas de carnaval’, eRoesia errante Rio de
Janeiro, Editora Record.

TEXTOS LITERARIOS EN INTERNET

* Bandeira, Manuel (1919), “Bacanal”’, “O descante de arlequim”, 6gpil en:

Carnaval <http://poemasdebandeira.blogspot.com/search/label/ CARNAVAL>

TEXTOS LITERARIOS REFERIDOS

« Alighieri, Dante (2001)Divina Comedia Trad. Angel Crespo, Madrid, Planeta.
e Santos, Manoel Camilo dos (2005) [1956], “Viagem ao Pais de Sdo Sarug*, e
topia: Revista Electonica de Estudos sobre Utopfat.
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