“El peronismo en la literatura argentina reciente(Juan Diego Incardona en la

estela del peronismo clasito)

Introduccion

“La maquina significante peronista opera mediande |
produccion de series de articulaciones narrativasigleos
iconogréficos que se repiten y perviven en el tiengpla vez
gue se transforman y adaptan para responder a tcogsn
politico-estatales especificas(Nouzeilles)

El epigrafe advierte sobre “la maquina significgoeeonista” que por mas de medio
siglo pervive en la cultura argentina con maticesoglulaciones. Hoy, este movimiento, como
observd Andrés Avellaneda hace veinte afios ateagué siendo un espacio generador de
lenguaje en la literatura argentina, interrumpieladbnea inicial que arranca de la década del
cuarenta para estipular ahora una nueva zona dgepastre lo literario y lo historico”
(1983:26). En la produccion literaria actual, pypamente en textos posteriores al 2001, se
observa una tendencia (Juan Diego Incardona, $aniidach, Alejandro Rubio, Carlos
Gamerro, Alan Pauls, entre otros), que retoma l&cign entre peronismo y literatura. El
objeto critico de nuestra investigacion recortandarativa de Juan Diego Incardondillg

Celina 2008,El campito2009 yRock barrial2010) como parte relevante de esta nueva zona

! Nouzeilles, 2010:111.



de pasaje entre lo literario y lo histérico a la @ude Avellaneda, para proponer una lectura
en clave intertextual, dentro de esa maquina sogmife, con algunos relatos de la literatura de
las décadas del cuarenta y cincuenta, periodo eumrsesponde con el peronismo clasico.
Escogimos la obra de Juan Diego Incardona porquka egie mas claramente vuelve al
peronismo clasico en tanto régimen semidticéa que permite un conjunto de articulaciones
con los textos candnicos del periodo, tanto cditdieatura antiperonista (relatos de Jorge Luis
Borges y Adolfo Bioy Casares, Julio Cortazar y EdelgMartinez Estrada),como con la
filoperonista (en particular la noveld juramentode Luis Horacio Veldzquez).

El peronismo, cuando irrumpié en el contexto darigentina de la posguerra, afecto
la vida cultural en la medida en que significO una consibler alteracion del ritmo de la
movilidad social, acompafiada de una fuerte migraiciterna. Debido tanto a su condicion de
movimiento de masas como a las politicas instruadast por Peron, fue interpretado por la
clase media como una de las formas del fascism@a Epresentacion del peronismo se
proyectd en el campo literario; en el periodo qaelesde 1945 hasta 1955 los miembros del
campo cultural provenian mayormente de las clasgbany alta, y en consecuencia la reaccion
fue sobre todo de rechazo ante lo que experimemtatwa@o un sentimiento de invasion del
escenario propio. Jorge Luis Borges, Julio Cortdz&zequiel Martinez Estrada, entre los
referentes principales, se recortan como repres@stale un grupo cohesivo a nivel social e
ideoldgico que expresa este sentimiento en su poidtu literaria. Paralelamente, aunque con

menor visibilidad y prestigio, existen los esc@®winculados al peronismo, entre quienes se

2 Encontramos alusiones explicitas, sobre toddEleampito “Era 17 de octubre. Estdbamos todos los vecinos
de La Sudoeste en la fiesta por el Dia de la L&falt2z009:12), “quienes me espiaban creian que woderla
CGT, que estaria cumpliendo una mision importaai@ pa sefiora” (2009:29), “jPareddn, paredon, asdds
gorilas que no quieren a Peron!” (2009:61), “jEstes] subsuelo de la Patria sublevado!” (2009:/8Rje Santa
Evita los acomparie” (2009:63), entre otros ejemplos

% Nos referimos, particularmente, a “La fiesta dehstruo” de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casat€asa
tomada” yEI examerde Julio Cortazar {Sabado de gloria”de Ezequiel Martinez Estrada.
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destaca Luis Horacio Veladzquez, quien, junto a Mligingel Speroni (el autor deas arena
inici6 la saga de la literatura peronista.

A partir de la hipétesis general de que en la dleréncardona el peronismo retorna a
través de la construcciéon de un espacio geopqlitwancorporacion de lo popular, y la
reapariciéon de un habla politica, nos proponemasn@ar los modos en que se reelaboran, en
el contexto de su narrativa, la imagen del perooignel posicionamiento de escritor (Que ya
no se define en términos de oposicion como fueasb ale los referentes de la tendencia
hegemédnica en el campo literario de los afos cirtejie EI cruce entre las novelas de
Incardona y la de Veldzquez nos permite demosrhiplotesis particular de que el trazado del
territorio infantil se revela como una operaciéom@itica, e interpretar la infancia en clave de
edad de oro peronist¥illa Celina puede leerse como una novela de aprendizaje naest
partir de una serie de postales del conurbano bemses articuladas, mas que por una trama,
por referencias geogréficas que unen historiasesliabcotidianeidad de la vida en un barrio.
Rock barrial] asimismo, retoma la narracion de la infancia yadalescencia en el barrio y
termina evocando un topico comun de la literaturaegacion con el peronismo, como es el de
invasion, al situar la narracion en el contextoed#llido social de diciembre de 2001 (a través
de la toma del centro de la capital por parte dgrupo de jévenes del conurbano). Estas dos
novelas pueden cruzarse cBhjuramentode Velazquez, escritor nacionalista de extraccion
proletaria, ya que también construye, en un ralat@venturas enmarcado, la infancia en un
barrio periférico como motivo politico territoridWlientras un grupo de hombres viajan en un
barco sobre el Parana en busca de una expedigidarada por indios salvajes, el narrador
recuerda su infancia y adolescencia hasta el mansnmgue ingresa a la universidad donde la
juventud forjista, levantando consignas antimpestiés, se acerca a los sectores populares en

pos de la revolucion nacional, situacién que desemlen el 17 de octubre de 1945 con la

4 Cfr. Borello, 1991



descripcion de las masas movilizadas hacia la Rlazislayo. Nos parece importante traer a
colacion esta novela, ya que su autor se destattodde la narrativa peronista del momento vy,
segun Ernesto Goldar, es quien apunta “con clafi@adntinuacion historica de los grandes
movimientos populares del siglo que se sucedenatws ascendentes de apogeo y derrota”
(1973:178).

En El campito,Incardona narra las aventuras de un linyera pstami través de un
relato enmarcado y, al tiempo que pone en esceda tma serie de acontecimientos
maravillosos, recupera pero para invertir el tdglednvasion, a través del relato de la defensa
de La Matanza por parte del “pueblo” peronista amteataque de la “oligarquia” desde la
capital federal, desplegando a partir de esta oidwsiel punto de partida original de las
restantes dicotomias del peronismo clasico (PueblcAntipueblo, Patria vs Antipatria,
Peronistas vs Antiperonistas).a inclusién de esta novela al corpus de analesponde al
interés que adquiere en relacion a la hipétesis @ena geografica con resonancias politicas
gue construye Incardona en todos sus textos, g Rodk barrialnos sirve para analizar el uso
del tépico de invasion (un denominador comun eleseutores del periodo clasico, tanto filo
como antiperonistas) y la consecuente irrupciétadéolencia politica. Mas precisamente, en
esta Ultima nos interesa la referencia cronoléideciembre de 2001”) con que se abre el
capitulo “Ampere”, porque a través de ella se expli 0 mejor se pone en evidencia mas
claramente un trasfondo politico, a partir del cpatlemos leer un contrapunto entre la
“invasion” del 45 y la de diciembre de 2001. LaZlale Mayo de principios del nuevo siglo,
gue se lee en las paginas de Incardona, pued@ritise en relacion con el imaginario
peronista como la contraimagen de la del 45, etotascenario de la violencia politica que

surge como reaccion ante las consecuencias m&émaddel sistema neoliberal, que a lo largo

® Véase Svampa, 230.



de mas de una década impuso la precarizacion lalebreepliegue del Estado y una fuerte
crisis econdémica que impacto sobre todo en la ctesdia y los sectores populares.

Ambos cruces, los que se producen entre las nodgelasicardona y la literatura
peronista, por un lado, y la antiperonista, pooteb, enfatizan una cuestiébn que sera un eje
estructural en nuestra investigacion: la constarceiolitica del territorio, la cual parte de una
concepcion binaria de oposiciones duales (en este centro-periferia) que, siguiendo la linea
de Deleuze-Guattari, caracteriza la segmentacidn cderpo sociaf. De esta manera,
intentaremos decodificar una cartografia geopalitionde se construye politicamente, en
primera instancia, el conurbano como territorio,través de parametros espaciales y
linglisticos determinados. La construccion politael territorio viene acompafada de la
construccion de una lengua que se diferencia dentmdos discursivos del centro. El registro
gue pertenece al territorio que Incardona constoe su literatura hace referencia a un
espectro recortado del cuerpo social que permiegresus novelas (sobre todidla Celinay
Rock barria) a la luz de algunas de las caracteristicas detemio deliteratura menor
propuesto por Deleuze y Guattari. Nuestra lectleade diferentes angulos, girara en relacion
con lo territorial ligado a la construccion de udentidad cultural; consecuentemente en linea
con la iniciativa de Jens Andermann en su arquémlditeraria del espacio argentino,
entendemos lo territorial como “el nivel donde ganflas condiciones de posibilidad que
viabilizan la produccion y convencionalizacién detedminados discursos identitarios”
(2000:17). Intentaremos leer la territorialidad cofan artefacto producido en el discurso”
(Andermann, 2000:17), y en este sentido nos panmsoertante el concepto deopografig que
refiere no a los espacios sino a sus represenggida que podriamos llamar el espacio
semiotizado, las imaginaciones y memorias conveatizadas en tropos: “no hay sino

espacios de la representacion, espacios signisapbrque no podemos imaginar un espacio

® para Deleuze y Guattari: “Lo propio de las sodiesamodernas, o mas bien de Estado es la utilizais6
maquinas duales que funcionan como tales, que geacsimultaneamente por relaciones biunivocas, y
sucesivamente por opciones binarizadas” (1994:214).
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sin inscribirle limites, alegorizarlo” (Anderman2000:18)’ En términos de De Certeau, este
espacio semiotizado puede resumirse en el condeptespacio” a secas (que se opone al de
“lugar”): la oposicion entre “lugar” y “espacio”’egun este autor, en los relatos remite “a dos
tipos de determinaciones: una, por medio de lostobjque podrian finalmente reducirse al
estar ahide un muerto, ley de un “lugar’(...); (y) otra, puedio deoperacionesque,
atribuidas a una piedra, a un arbol, a un ser hamespecifican “espacios” mediante las
acciones dsujetoshistéricos (un movimiento siempre parece condida producciéon de un
espacio y asociarlo con una historia)” (2000:13@n este sentido, intentaremos leer las
novelas de Incardona como una manifestacion phaticle un territorio especifico, en qué
medida y en qué forma la construccion literaria ge&liza termina siendo una operacion

politica.

" Andermann distingue este concepto del de “topéajtafuna topografia es un mapa del territorio naei; una
tropografia, del espiritu de la nacionalidad” (20@y.

8 Se trata de entender que “el espacio es existgntizexistencia es espacial” y que “hay tantqsae®s como
experiencias espaciales distintas”, como plante€&r¢éeau siguiendo la linea de Merleau-Ponty, qdistingue
el “espacio geométrico” del “espacio antropoldgi¢etjuivalentes al lugar y al espacio de De Certe¢dios
relatos”, segun el Ultimo, “efectian pues un tralzpje, incesantemente, transforma los lugarespaties o los
espacios en lugares” (De Certeau, 2000:130). Cauridde Merleau-PontyPhenoménologie de la perceptjon
Paris, Gallimard, Tel, 1976.



1. Primera parte: la construccion politica del territm

1.1“El salvaje territorio de la infancia”

“La infancia que determina las practicas del espaci
desarrolla en seguida sus efectos, prolifera, iauims
espacios privados y publicos, deshace sus supsrfici
legibles, y crea en la ciudad planificada una diuda
"metaférica™ (De Certeau)

La infancia, como se sabe, tuvo un lugar centralasnpoliticas sociales llevadas
adelante por los dos primeros gobiernos de Peodnguales hicieron de la nifiez un anclaje
imaginario de la comunidad integrada peronista ydisparador del afecto politiCo que
Nouzeilles llama, siguiendo la linea de Donna Guy,‘nuevo patriarcado” que coloca a la
nifiez en un espacio superior por encima de lasediféas de clas€. De ahi que se la pueda
proponer como campo de sentido articulador de femencia peronistd; en este sentido,
afirma Nouzeilles: “el archivo iconografico y teatuperonista que ese aparato de
comunicacién genera y pone en circulacion, constuna ficcion estatal que adopta la forma
de una novela familiar en la que Perdn y Eva des@mpel papel de padre y madre sustitutos”

(2007:116). Susana Rosano, por su parte, siguiestaanisma linea afirma:

...esta construccion de Eva como Estado maternalifgel@er un componente utdpico,
en uno de los sentidos que Jacques Ranciére le ldautopia: como el de la
configuracién de un buen lugar, de una divisionpotémica del universo sensible,
donde lo que se hace, lo que se ve y lo que sesdiaguistan perfectamente (2003: 246-
247).

En consonancia con la ficcion estatal, Velazquebaja enEl juramento la
ficcionalizacion de la infancia a través de la eacion de la vida en un barrio periférico (a

partir de los juegos, las travesuras, la barrandigas y la calle}? En la novela, mediante la

° Cfr. Nouzeilles, 2007.

10 Cfr. Nouzeilles, 2007.

1 Cfr. Nouzeilles, 2007.

2| a barra de amigos como postal del conurbano ntwelazquez como en Incardona configura la lodiea
cédigos barriales de la infancia y adolescenciamstas. ErVilla Celina“Juan Diego” habla de “las callecitas y
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evocacion de las experiencias infantiles, se coystun espacio bien delimitado que a la vez
circunscribe el ambito popular como el territoriesde donde se afirma un lugar de
enunciacion. La fusién entre espacio social y égpera vital adquiere connotaciones politicas
y queda condensada en lo que Velazquez refiere ¢salwaje territorio de la infancia”
(1954:27). Esta imagen, al poner en escena unagcafita de la nifiez, sugiere la espacialidad
social como una suma de segmentos delimitadostia g@fos cuales se juegan relaciones de
poder: como sostienen Deleuze y Guattari, “la seganglad es una caracteristica especifica
de todos los estratos que nos componen. Habitanlai, trabajar, jugar: lo vivido esta
segmentarizado espacial y socialmente” (1994:2R2d)ponemos la metafora territorial de la
infancia como un dispositivo critico que nos peamipor un lado, poner en dialodsd
Juramentocon las novelas de Incardoxdla Celinay Rock barrial(donde se constata que la

infancia adquiere la misma centraliddd), por el otro, establecer el peronismo como clave

los barrios proletarios donde creci y me eduquébjarmis amigos, siempre bajo la proteccion depicstas del
asfalto y los pungas ambulantes” (2008:73), atémdple al barrio la misma condicién pedagogica eué&l
juramentole habia atribuido Velazquez con el titulo delitdp Il “Esa buena maestra: la calle”. “Barra de
muchachada rea” (1954:68), dira mas adelante Adcige narrador dé&l juramentg configurando un patrén
politico que se relaciona con el territorio “saé/aglel conurbano. En este contexto, donde la pent@a a un
grupo es imprescindible para la vida cotidiana,lquier rivalidad primera, luego de una prueba é&sipuede
transformarse en amistad duraddae Alcidesal llegar al barripdespués de haber recibido varios insultos por
parte del grupo y de que uno en particular dibujsra raya sobre la tierra representando a su npadeepisarla
en sefal de ofensa: “(...) no pude mas, salté sdpotego de furia, y sélo recuerdo que nos hicimosovillo,
rodando por el suelo, y nos golpeamos con todastnasefuerzas, lastimandonos en toda forma. (..ché&do me
miraba asombrado. Con respeto cambié el apodoMarnyacrudo’. Me aceptaron en la pandilla. Y miuyefop
rival de lucha, Alberto Suérez, “el Tito", fue mgjor amigo” (1954:23). Este motivo lo volvemos &@mtrar en
Villa Celina cuando “Juan Diego” narra su anécdota con Tajmodeiciendo la misma idiosincrasia barrial,
donde las relaciones personales se rigen por codig@onducta similares: “No sé por qué nos agasapero si
me acuerdo de la paliza que me dio. Por cada pigaleydaba, él me devolvia cinco. Cuando nos separa
Gaston del décimo empezé a cargarme porque yobHdosareia al mismo tiempo. ‘Rie-llora, rie-llora...”
Enseguida Tato, que queria reconciliarse conmigodijio que me hiciera respetar, que le pegaranomapada.
Sin pensarlo demasiado, me acerqué a Gaston, quaraloa de reirse, y lo puse en el medio de la bgbe qué
te reis?’. Al toque empezé a sangrar. Se fue del@mpsin decir nada. Tato me felicité y me abrdtdnca mas
nos volvimos a pelear y durante afios fuimos muypges’ (2008:88).

13 villa Celina empieza asi: “Tenia, ponele, diez afios, puederssr. Me habia salido una especie de sarpullido
en la panza que se veia horrible” (2008:19). Qmmomentos infantiles en la novela de Incardonaiagé\hasta lo
de la Chola para curarse una culebrilla (20081b3)juegos en “el campito hasta la oscuridad tptak nubes de
mosquitos en la cabeza” (2008:14), los juegos eoautito de masilla en una pista dibujada sobrealke con
pedazos de ladrillos (2008:39), el juego a losdituie con hormigas en el cordén de la vereda (2@)8el juego
del midi por figuritas (2008:105), la exploraciamfo con su nueva vecina boliviana entre los agt@smados
(2008:50), entre otros. Asimismo, &h juramentopodemos ver también una serie parecida de momen®s
remiten al mundo de la infancia: cazar sapos yseétés a los procuradores que pasan por los t(i@54:27),
bajar a las alcantarillas (1954:34), engafiar ablmsiberos que intentan rescatarlos (1954:36), @sjadtas
muertas en los zaguanes a las solteronas (195486¢rles tachuelas a Heredia para que pinchecatleta

8



interpretativa de la presentacion del barrio padééen tanto operaciéon geopolitica comun a
los tres textos.

Tanto en la novela de Velazquez como en las dedana, la conexién del “salvaje
territorio de la infancia” con el espacio periféritde los arrabales y del sur del conurbano
bonaerense respectivamente) sustenta nuestradigodeeque el trazado del territorio infantil
puede interpretarse como una operacion geopolftidgrimer hecho importante de la nifiez
fue en los arrabales” (1954:21), dice Velazquemtpndo una alianza entre infancia y
territorio y anticipando la oposicion de los suliosh(“baldios cubiertos de yuyale¥"ron las
“lujosas vidrieras iluminadas” (1954:22) del centte la ciudad. La operacion consiste en
binarizar y deconstruir las opciones periferia/o@nipara establecer, en términos de Deleuze y
Guattari, relaciones biunivocdslas cuales en significados posteriores de la propiela se
reformulan como peronismo/antiperonismo. Incardga, su parte, eRock barrial realiza
una oposicién similar en tanto el conurbano (ludande transcurre la infancia de “Juan
Diego”) con sus grandes descampados de “yuyosapdderos” se contrapone a “los objetos

de las vidrieras y los productos coloridos de lasd¢os, las propagandas y las dinamicas

(1954:37), nadar en el rio (1954:44), todo, al déel narrador, en “el reino fantastico, el hermtesaitorio de la
infancia” (1954:48).

14 Cfr. Velazquez, 1954:21.

!5 Dice el narrador en @I juramento “Veniamos del centro de la ciudad como empujddmsa sus afueras por
el infortunio” (1954:22).

16 Cfr. Deleuze-Guattari 1994:214.

7 Este territorio que se construye en la literatizancardona como un centro auténomo, con unadysnapia
que puede oponerse al centro politico del paisasgcteriza fisicamente, en contraposicion a léalaederal,
por ciertos aspectos rurales. Eack barrial] podemos leer: “Corriamos hasta el fin de la P&, de un costado
los potreros, de otro costado los potreros, dejatids los potreros, hacia el descampado en ligmasdido con
nafta y gomas viejas” (2010:52). “Detras del jindtss descampados se alargaban a uno y otro cosdildo
Mercado Central, separando los barrios del Sudeest® si fueran islas de un archipiélago. De up,latiBarrio
Urquiza y Las Achiras; del otro, Villa Madero y Tales; mas alla, Aldo Bonzi y Ciudad Evita (...) Badas y
guemas formaban precipicios cada vez mas altoggnepito era nuestro mar muerto” (2010:106) BEnampitq
por otra parte, leemos: “El conurbano se vuelvertaal con sus descampados, que pareciera que ubier
dejado los cordones industriales para perderséiategor de la provincia, donde casi todo es pampa soledad
te angustia” (2009:12). En esta construccion, aec$a puede establecerse una filiacion Ebjuramento “El
nuevo barrio”, dice el narrador, “tenia las cakeboladas. Veianse baldios cubiertos de yuyaledlay en el
limite, el campo. Llegamos a ese suburbio una nafiawny temprano, una mafiana que se anunciaba deomuch
calor” (1954:21).



ciudadanas (que) soplan rafagas en el hipotala2@t0:153), en el centro de la ciudd.
Después de la llegada de Alaya al barrio, una behiana, dice el narrador: “Cruzamos San
Pedrito y después la cancha del nueve pescadada, Ibagotreros del Banco Hipotecario. Nos
sentamos en el piso. Los yuyos nos tapaban porletonpparecia que estdbamos en el mar”
(2010:50). Lo “salvaje” del territorio infantil da metafora de Veldzquez aca se representa a
través del espacio natural, en principio opuestocaltura y la civilizacién, lo que en términos
de Simmel seria “lo terrestre como tal”, “con talotremendo impetu, muy alejado aun de
toda vida y de la significacion propia de la forna988:127). El salvajismo de la naturaleza,
a su vez, se refuerza en la asociacion maritimajmaagen que, de nuevo Simmel, “nos libera
de la presencia inmediata y de la pura magnitwadivel de la vida por medio de un dinamismo
abrumador” (1988:128} Siguiendo esta linea de interpretacion, el esaematural al que
remite la cita de Incardona nos sume “en la intealfwad, cobra el caracter de lo que se ha
sustraido del fluir de las cosas” (Simmel 1988:12%n este sentido, estas horas muertas de la
siesta en el territorio salvaje del conurbano trarren por afuera de la cultura entendida como
aguello que construye el hombre siguiendo parameteterminados. Finalmente, Incardona,
cuando proyecta la imagen de las nubes, defineidemdidad cultural a escala continental,
donde lo latinoamericano se opone a la cultura edleddounto de vista de la civilizacidon
europea y de este modo la connotacion politica ddidnza infancia/territorio cobra un nuevo

sentido:

Las olas chocaban entre si y despedian panadecas dr@iba, para que las nubes
formaran dibujos nuevos. Uno era igual al contieemmericano. Argentina era la
pierna de una mujer y Brasil la panza de una embdea(...) Yo imaginaba que, si

18 Asimismo, la capital federal se presenta comoaimaadora (“la chupadora de enfrente” -2008:153)az de
romper con la Idgica barrial y pueblerina que ples@en el conurbano: “Mas alla, la General Paiatena mano
desierta —que daba a Provincia- y otra emboteliidautos —que daba a la Capital. Pasando Luganoatgen
avanzaba un afio por cuadra, y entonces nos veiamda pantalla, con saco y corbata en una ofigina,
manejando taxis y colectivos en el centro, o verdbeen las mesas de los bares, cruzandonos denemedo,
buscando en nuestras caras viejas las caras lefantie sobrevivian en los flequillos rectos...” @rona,
2010:74-75).

9 En Rock barriallncardona refuerza este significado: “Basuralesignips formaban precipicios cada vez mas
altos y el campito era nuestro mar muerto” (2016)10
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desde ahi podian verse aquellos lugares, en rédiidaque estdbamos en el cielo
éramos nosotros, que capaz Villa Celina era una gub miraban otros chicos, tirados
en los potreros de sus barrios (2010:50-51).

Por momentos el sentido politico del territorio ldeinfancia, tanto en Velazquez
como en Incardona, se impregna de una patina nmoediante su presentacion como un
mundo regido por una serie de valores y codigosedas que son centrales la lealtad y la
fidelidad. En primer lugar, empieza a recortars@atnén que asocia determinadas conductas a
la experiencia infantil reconociéndole a su vexalor constitutivo de la subjetividad, y luego,
por extension y porque la infancia transcurre erbamio de los margenes, este patron se
asocia a un estrato social particular en cuyoiotee entabla una serie de relaciones. En esta
segunda instancia, en la novela de Veldzquez érpatoral se vuelve politico y puede leerse
en clave peronista; basta recordar la importanci adquiere la palabra “lealtad” en la
posterior construccion autorreferencial del pemmois desplazamiento que en la novela se
produce al describir los hechos del 17 de octuttiezmos argentinos, los soldados del gran
ejército civil del pueblo leal y heroico” (1954:154.as connotaciones politicas que sugiere la
lealtad remiten a la moral infantil aprendida enbalrio, presentada con anterioridad; el
narrador deEl juramentorecuerda el origen de su amistad con Alberto Sugrdice: “Un
episodio (...) que viene desde la infancia (...) el plimento de un juramento de sangre, de
un pacto sagrado hecho en la nifiez y que hemostaespsiempre” (1954:2%9.La lealtad
entre amigos en la infancia se sella mediante wutopde sangre, cuyo ritual se narra en el
capitulo IV, donde el jefe de la barra les haceema con un cortaplumas en las palmas de las
manos y estos se las estrechan y juran amistadaéteEn Villa Celina se manifiesta en

referencia a las “rateadas” de la escuela con Mitgrez, donde se repite el motivo de un

20 Agamben, centrando su mirada en las posibilidatkeda experiencia del hombre moderno, dice: “La
experiencia es ehysterionque todo hombre instituye por el hecho de teneriofancia. Ese misterio no es un
juramento de silencio y de inefabilidad misticar pbcontrario, es el voto que compromete al hontdme la
palabra y con la verdad.” (2001:71).

2L Cfr. Velazquez, 1954:48.
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bautismo de fuego marcado con sangre: “Al saltdraldio se lastimé la mano. Le sangraba
mucho, asi que anduvimos por los monoblocks buscaadillas, para que se enjuagara.
Después, improvisamos una venda no me acuerdo w@nEga nuestro bautismo de fuego.”
(2008:146).

Asi como la asociacién de la infancia a un terot@specifico la vuelve politica y
despierta un elenco de sentidos morales a loscealéa puede vincular (relacionados con el
relato histérico, politico, extraliterario del mmiento peronista), una operacion similar puede
leerse en la relacién que tanto Incardona como2dekz hacen de la nifiez con un paraiso
perdido, ya que activan, de nuevo, una serie defisigdos sociales que el peronismo en su
devenir historico fue construyendo para referirsepre todo, al periodo clasico en

contraposicion a otras etapas de la historia argefit

El topico de la infancia como paraiso perdido éaserovelas se conecta con lo que
venimos analizando en dos aspectos: por un ladquea través de la condicién paradisiaca
gue se le atribuye mediante una suerte de ide#lizamstalgica, adquiere otros significados
morales que la definen; la evocacion infantil enmacie desde una posicion de adultezeén
juramentopor momentos adopta la forma de consigna moraézsumgiriendo cierta filiacion
con las novelas de aprendizaje, como cuando remuéaduel abnegado y simple

compafierismo solidario de la nifiez” (1954:&6). por otro lado, en el caso de Incardona,

2 Nouzeilles, pensando en la construccion de epteadn el relato peronista, afirma: “La larga inigcién que
sigue a la caida y exilio de Perdn, y la proscépaficial del peronismo a partir de 1955, congedharchivo
iconografico y ficcional de la infancia peronistan® epitome de los afios felices del peronismo,p@san a
reconfigurarse como la temporalidad de un paragésdigio” (2010:117).

% En El juramentola imagen de la infancia como paraiso perdido ae fexplicita mediante el epigrafe de
Maurois del capitulo IV (“La infancia es para elnfitre el paraiso perdido”). Esta imagen acerca t&hto
juramentocomoVilla Celinay Rock barriala las novelas de aprendizaje, aunque las resokgigean diferentes
en cada caso. En la novela de Velazquez, los sigdds aprendidos durante la infancia luego senfeggan con
un valor politico, al ratificar desde la perspeztadulta una linea de conducta adquirida en ladEa(la novela
no es otra cosa que el cumplimiento en la adukeardjuramento de amistad hecho cuando los peesrain
chicos). En las novelas de Incardona, en cambimféancia no aparece con este sentido moral ycedife, en
principio porque “Juan Diego” personaje no se aoryst como adulto sino como adolescente, y si etlgos
recortar un significado que en la adolescencianfegura lo aprendido durante la infancia éste egaédr de lo
colectivo que, como veremos mas adelanteReok barrial determina la invasion hacia la capital federal en
diciembre de 2001. Sin encasillar las novelas aiiengs analizando como novelas de iniciacién, cosemae
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porque la cuestion territorial es la metafora elagpara enunciar el tépico como una
cartografia perdida a raiz de los cambios materiateducidos en el mapa geografico donde
transcurrié la infancia. Esta pérditfagesde las primeras lineas d#la Celina, acentta la
condicion territorial que activa el sentido del sge territorio de la infancia” al que alude
Velazquez: “En mi infancia y adolescencia, durdatdécada del 70 y el 80, aln perduraban
grandes extensiones de campo y potreros (hoy esesnas practicamente han desaparecido)
gue propiciaban la aventura y el juego infantit@a su dimension” (Incardona, 2008:14). De
este modo, a través de la representacion de utotierrque ya no existe se actualiza, para
decirlo en sus propias palabras, “una especie dadpa un sonido de pasado” (Incardona,

2008:14).

La evocacion de un pasado mejor pero perdido seammme (en la misma condicion
genérica debildungsromah a una adolescencia ya no tan inocente, a tragés d¢ual se
incorpora una maquinaria politicamente violenta praite a etapas de la historia argentina
reciente y que lejos esta de aquella infancia ddaavocada por la tradicion plebeya del
peronismo (pieza clave del imaginario politico ifesada con la imagen del periodo clasico
como edad de oro). En este punto constatamos @er@rtiia importante entre Incardona y
Veldzquez, ya que mientras el primero contraponmdaencia perdida a la infancia como
paraiso, el segundo, si bien también la planteaocomterritorio que se pierde, debido a la
condicion de ser contemporaneo al segundo gobenonista, se mueve en el limite de esa
edad de oro y nunca la traspasa. En Incardon&rtida de la inocencia (y por consiguiente el

fin de la edad de oro) empieza ¥illa Celina con lo que llama “nuestro primer muerto” y a

comparten algunas de sus caracteristicas. Siguiande Diego, recortamos algunos pasajes que addlatan
forma de una verdadera iniciacion en el sentidor@tasl que tiene el término en nuestro dicciooa(i1998:16),

ya sea cuando pensamos en el juramento de la ndeeMeldzquez o, como veremos mas adelante, en la
aparicion del “primer muerto” e¥filla Celina. A partir de que “el aprendizaje del personaje apsfiorma en una
verdadera leccion, en el sentido de que exista eredida en que puede ser transferido al lectoo@4periencia

de vida” (DE DIEGO, 1998:18) es que pensamos adaslas de estos autores desde esta perspectiva.

24 En El campitq durante la batalla a muerte entre el “pueblo’opista del conurbano y los “oligarcas” que
vienen de la capital federal, el narrador dice: Aadria, como nuestra infancia, estaba perdid@094200).

13



partir de alli serd un lugar politico comun engdéginas y libros sucesivos. En el contexto de la
guerra de Malvinas, el narrador “Juan Diego” vudléarrio en colectivo con su hermana vy,

al ver un amontonamiento de personas, dice:

Nos metimos entre la gente hasta que llegamoparta de adelante. Alli lo vimos. Es
una estampa en mi cabeza: del arbol viejo juntdaaique cuelga un bulto pesado,
oscilante (...) ahora lo sé, nosotros, ojos virgemeg&amos el balanceo del péndulo
aquel, nuestro primer muerto (2008:101).

A partir de este “primer muerto”, van a apareceootigados a la coyuntura politica
especifica de desocupacion, empobrecimiento y geérde derechos laborales de la clase
trabajadora durante la década de los noventa é&dmey de Convertibilidad del Austral y la
privatizaciéon de Gas del Estadd)y el estallido social del 200%.En Rock barrial en “El
ultimo oficial tornero”, “Juan Diego” relata el sidio del tornero niumero ciento quince
durante el afio 2000, el cual se suma a los setenta y dos freserostargiun limadores,
dieciocho soldadores y veintidés trabajadores datenamiento de maquinas, segun los
archivos del Ministerio de Salud de la Nacf8i.a coyuntura de los noventa se presenta como
el revés de una época pasada (cuando en los afi@ntzuy cincuenta el peronismo hizo del

trabajo y de los derechos laborales su banderticaoihas importantéy, que se constituyd en

% Cfr. Incardona, 2008:73El campitg por su parte, se retrotrae incluso un poco mhsoatexto de la
hiperinflacién de 1989 y dice: “Mis viejos se pusie nerviosos porque no les alcanzaba la platatabas
intratables” (2009:09). Gabriela Delamata, en sstatido, afirma: “El peronismo en su conjunto ven@astrar
durante la década de los 90 su declinacion a sstanto material como simbolicamente la institocie la
ciudadania socio-laboral, ese vinculo entre refaeirlariada y derechos que supuso el reconocomgetitico
de la clase trabajadora como fuerza social y edsaca los derechos laborales, sociales y grendal@gados de
ese reconocimiento, lo que signé el proceso dgriat@n social en Argentina y otorgo su peculiatidaproceso
de afiliacion y cohesion ciudadana” (2002:124).

% Dice “Juan Diego” erRock barrial “...vaciaron las villas y llenaron camiones los {guns / para saquear
supermercados en diciembre” (2010:98).

27“Fye a la cochera, tir6 el alargue sobre una sleilgas y até una punta al cafio de plomo debaja piteta. Se
subié a una silla y se at6 la otra punta alredefdbrcuello. Tenia la sensacion de que las cosasiraban,
herramientas, baldes y trapos, asi que cerr6 &ss(0j.) enseguida el cable le comprimié la traquéssarterias
carétidas. En menos de quince segundos, perdinlgencia” (Incardona, 2010:93).

28 Cfr. Incardona, 2010:94.

# Ferrari sefiala las diferencias del peronismo mestamespecto del periodo clasico: “El populismdPéedn,
que representé en Occidente el maximo de tolergsile a un discurso semejante al del fascisnginario,
planteé autonomia en el plano internacional, ur@tea posicion frente al capitalismo liberal y @tialismo y los
valores tercermundistas en boga hasta mediadassdéd; sostuvo la centralidad de la industriaigacla gran
influencia sindical en desmedro de la de los pastiél control estatal sobre la economia, la meagivn de las
masas. Frente a él, afirma Portantiero, el menemgamostraba como su reverso: en lugar de nazacalnes,
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un momento emblematico de lo que James piensa danfiestructura de sentimienty”
peronista posterior a la “Revolucién Libertadoragque se mantiene vigente como emblema

de resistencia y reclamo de justicia social:

En particular, el pasado no servia para anhelagsthblecimiento de un confortable
idilio entre billeteras abultadas y hoteles sindisaen Mar del Plata, sino también
como base para reclamar una sociedad futura furetadi justicia social y el cese de
la explotacion. (1990:141)

A partir de una serie de imagenes crepuscufasssinsinta la década del noventa,
signada por la precarizacién labotalcomo un paisaje en ruinas donde se proyectan las
rémoras industriales, espectros del pasado dorala tiana nocion del Estado -extraida de la
experiencia en los tiempos de Per6n- como motodeésarrollo nacional (...) y como esfera
donde la clase trabajadora debia buscar la satiSfade su deseo de justicia social” (James,
1990:141). Y el comienzo de siglo, el afio 2001pfiece mas que los restos de una opulencia
gue ya no esta: “Es de noche y vuelvo a Villa Gelen comer con los perros de la calle los

huesos que quedaron del asado” (Incardona, 2010:120

1.2 El mapa del conurbano: un espacio geopolitico

En el paisaje devastado al que recién aludimospogremos mas adelante, lRock

barrial aparecen una serie de imagenes violentas conliegaties en diciembre de 2001, que

privatizacion; la centralidad del Estado era desmla por la del mercado; los servicios primabarresdd
industria; la tercera posicion era sustituida poalineacion con Estados Unidos; y la concentragéta riqueza
reemplazaba al programa distribucionista”. (Fer2008:73).

% James toma este concepto de Raymond Williams “peegirse a esas tensiones y desplazamientos ejue s
rehlyen a una expresion ideoldgica formal y sin angb “definen una cualidad particular de exper&nci
relacién sociales™ (1990:139).

%L Dice el narrador eRock barrial: “El aceite flota en la zanja, muestra el futuro etestisima dinamica. Cémo
como; como como. Hacia el campito, bovedas neg@wes tierras ganadas al rio Matanza, huesossyoje
flotan como estrellas secas en el cielo podridmacojos de pescados muertos” (2010:122).

$2«Qué lastima que ya no tenia / la obra sociakiedil narrador en un poemameck barrialque presenta como
un obrero pierde su mano mientras esta produciédia mil tapitas para una embotelladora de la Peps
(2010:89-90). Victor Armony y Gabriel Kessler afamrefiriéndose al gobierno menemista: “La pree&itm
del mundo del trabajo, la desarticulacion del sistele protecciones sociales y las mutaciones éetdidad
peronista indudablemente desorganizaron imagerieghizadas sobre los sectores populares” (Armoagsier;
2004:110 — 111).
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reenvian al tépico de invasion propio de la literatdel periodo clasico, pero en el caso de
Incardona, como reaccién a determinadas politieagstado, a través de jovenes que llegan a
la ciudad desde los margenes, saquean locales @alesy se enfrentan a las fuerzas
represivas, y finalmente toman el centro: “En lake®mas, rebotan las zapadas que hicimos en
la década anterior, mientras veldbamos a nuesadre® los suicidas. Ahora caemos nosotros,
en el centro de la ciudad” (2010:168). Para lleadalante la reformulacion del topico, antes
Incardona construye una espacialidad que es @plgincuadrandose en la tradicional “disputa
por el territorio y la exhibicién de fuerzas copinastas” (Korn, 2007:12) que desde el 17 de
octubre de 1945 caracteriz0 la puja entre peranigtantiperonistas. De nuevo, en esta
operacion, podemos establecer cierta filiacion Ebjuramentode Veladzquez, en tanto ambos
corren el centro de la capital federal al conurbbooaerense, pero también con la literatura
antiperonista del periodo clasico, ya que utilizee enismo codigo geografico (el sur de la
provincia de Buenos Aires a pocos kildmetros dealaital federal, localidades habitadas por
una clase proletaria de criollos e inmigrantes)apanmarcar toda otra serie de cdodigos
desvalorizadores (lingiiisticos, alimenticios, dstivieenta, de conductd).Podriamos decir
gue Incardona se “planta” en Villa Celina (con s@riomia de monoblocks, villas y campo)
desde la primera linea de sus novelas: “Villa @efia encuentra en el sudoeste del Conurbano
Bonaerense, en el partido de La Matanza. Aislati® égs avenidas General Paz y Ricchieri,
tiene ritmo pueblerino y aspecto fantasmagoricari@geronista como toda La Matanza...”
(2008:13). Villa Celina actia como sinécdoque del del conurbano, figura de estilo que,
segin De Certeau, es fundamental en los relatopréeticas de espacid. Incardona

“densifica, amplifica el detalle y miniaturiza edrgunto” > lleva adelante un recorte que nos

% para un andlisis de los cédigos lingiiisticos deszadores en “La fiesta del monstruo” y “El higie su
amigo” de Borges y Bioy Casares véase Avellane883:69. Para el analisis de una zona de incorneccio
alimentaria en estos textos, atribuida al sujefocdaurbano, véase Avellaneda, 1983:70. Asimisnara pn
andlisis de la vestimenta y las maneras en tarlige® desvalorizadores véaseellaneda, 1983:71 y 84.

3 Cfr. De Certeau, 2000.

% Acciones que De Certeau atribuye a los relatassgacio. Véase de Certeau, 2000:114.
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permite fijar la mirada. Luego, a partir del funwamiento de referencias intertextuales que
repiten este co6digo geografico en sus otras ngveklsconurbano (un conurbano artificial,
literariamente construido) se erige como lugar eferencia constante, como su “zona”
(término que usa Gramuglio cuando analiza la liteeade Juan José Saer) “con sus personajes
y lugares recurrentes, su universo —su reino- czdii (edificandose) en el lenguaje, no
magica, no facilmente, sino en una lucha const@atia conciencia por alcanzar la posibilidad
del relato, de cierta forma del relato” (Gramugli®,79:03). La palabrabra, por lo tanto, es
pertinente para analizar la literatura de Incardgaague “remite a un trabajo concebido como
proyecto de conjunto, a una totalidad en procesmlizarse, y realizandose, efectivamente en
todas y cada una de las partes (los libros) girtdgran” (Gramuglio, 1979:03).

Siguiendo a Deleuze-Guattari, podemos afirmar djlggar que elige Incardona para
llevar adelante el corrimiento del centro haciaalurbano bonaerense (su operacion politica y
literaria) se relaciona con esa “linea relativaradigxible de codigos y de territorialidades
entretejidos” (1994.:225-226), en la que segment@siale territorios y de linajes componen el
espacio social. De esta manera, a través de estactin Incardona enfrenta dos centros de
poder y sus segmentaciones, la capital federal yorlado, con su impronta politica
centralizadora, y el conurbano bonaerense con swocen La Matanza: “...los centros de
poder conciernen a los segmentos duros. Cada segymmatar tiene su centro, sus centros.
Podria objetarse que esos mismos segmentos suporemtro de poder, que seria el que los

distingue y los reune, los opone y los hace resdbaleuze-Guattari, 1994:227).

Esta construccion de un espacio molar como cemogrgfico donde transcurren los
acontecimientos politicos se acentta EIncampito donde hay, sobre el final, un mapa

cartografico que recorta a Villa Celina, Villa MadeLomas de Zamora, el Mercado Central,

% En las tres novelas de Incardona se repiten logesa galvanoplasticos, perros “dos narices”, lal&hioa
Sudoeste, la amistad de Juan Diego con Pity AlyaieRiachuelo, la General Paz, la autopista RichyeVilla
Celina como marco donde transcurren los acontenioge
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el Riachuelo, el Rio Matanza, Las Achiras, la aistagRichieri y la General Paz separando, en
principio, a Villa Lugano y por extension al reste la capital federal. De Certeau analiza las
figuras narrativas que han adornado los mapas @dsiglo XV y su analisis puede servirnos
para el que presenta Incardona sobre el finaEldeampito “Lejos de ser “ilustraciones’,
comentarios icénicos del texto, estas imagenes flagaentos de relatos, marcan en el mapa
las operaciones historicas de donde éste resl¥0(133). Asi, el basural petrificado y la
carbonera de Esteban Echeverria, el basural emiedgade Las Achiras, la calle muerta de
Lomas de Zamora, las piletas de Ceferino Namunaues arboledas de Don Bosco, no son
simples ilustraciones, “objetos que podrian finaltaeeducirse astar ahide un muerto” (De
Certeau, 2000:130), sino que sirven para espaaiadik lugar y asociarlo con una historia
determinada, ya que remiten a un paisaje con refexg politicas con connotaciones
peronistas derivadas del hecho de ser enunciadae dk periferia. “Sobre el mismo plano”,
dice De Certeau, “el mapa reune pues lugares lygteeos, unoecibidosde una tradicion y
otros producidospor una observaciéon” (2000:133; las cursivas senadtor). Este énfasis
topogréfico que subraya el mapa sobre el findEldeampitoes una constante en toda la obra
de Incardona y se proyecta desde el conurbano hegimargenes. Las calles (“Alvarez,
Blanco Encalada, Coronel Dominguez, Mariquita Theomp Giribone, Caaguazl, avenida
Olavarria”)?’ los barrios (Villa Celina, Morén, Haedo, Temperlédadero, Laferrere}® son
nudos simbolizadores donde se juegan los procesaprdpiacion espacial, por lo que en sus
novelas se libra una lucha subterranea en torms admbres propios que designan lugares.
Podemos concluir con De Certeau, que “al vincutaioles y pasos, al relacionar sentidos y
direcciones, estas palabras operan como un vacitmig un deterioro de su primera
aplicacién. Se convierten en espacios liberadaxeqtibles de ser ocupados (...) Designan lo

gue “autoriza” (0 hace posibles o creibles) laspa@ciones espaciales, o que se repite (o0 se

37véase Incardona, 2008:46.
%8 y/éase Incardona, 2008:37.
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recuerda) de una memoria silenciosa y replegadia,gye se halla estructurado y no deja de
estar firmado por un origen infanfjinfansy (2000:117-118). Ewilla Celina, el narrador
imprime sobre una postal del conurbano que “todiepes toponimico e instaura su orden de

lugares al nombrar” (De Certeau, 2000:142):

Lentamente, bajamos la loma entre los potrerosltesios por dos patrulleros de la
Bonaerense que se caian a pedazos. Decidimos Ungeerscala en la Virgencita de
Lujan que estaba en la entrada del Barrio Urqutraotra época, este conjunto de
casitas bajas y pasillos zigzagueantes se llamab@Bluan Manuel de Rosas, pero
ese nombre lo cambiaron por Urquiza durante ladict. Tiempo después, volverian
a cambiarle el nombre por Rosas, aunque todosgleersidiciendo Urquiza, por
costumbre (2008:46).

Lo que hace Incardona es desplazar el centro,tinleemirada y dar vuelta el mapa
gue es geogréfico, geopolitico y literario. Si t@os en cuenta que “la segmentaridad deviene
dura, en la medida en que todos los centros resuém@os los agujeros negros caen en un
punto de acumulacién, como un punto de entrecriga@misituado en algun sitio detras de
todos los ojos” (Deleuze-Guattari 1994:216), enésnta operacion literaria de Incardona
deviene operacién politica, ya que a través delmn@nto del centro apunta a la rigidez de la
segmentaridad de los Estados modernos, proponigraltinea de fuga que, si bien no anula la
separacion del cuerpo social en segmentos diferéos) relativiza esa rigidez inicial de un
centro politico unificador. “Desde el punto de @iste la micropolitica”, afirman Deleuze y
Guattari, “una sociedad se define por sus linedsgie que son moleculares. Siempre fluye o
huye algo, que escapa a las organizaciones binatiaparato de resonancia, a la maquina de
sobrecodificacion” (1994:220). Esta linea de fuge @pera Incardona (la que invierte los
términos de enunciacién entre centro y perifega)produce, siguiendo a De Certeau, a partir
de “manipulaciones sobre elementos basicos dedanaronstruido”, y constituye una de las
posibles “desviaciones relativas a una especiesdstido literal” (como los tropos de la
retdrica) definido por el sistema urbanistico” (@1A3). En este sentido, a través de la

metafora discursiva que emplea De Certeau parairsefea las operaciones espaciales,
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podemos interpretar lo que hace Incardona precis@m@®mo una lectura sobre un territorio
gue actia como texto, “espacio geométrico de Ibanistas y los arquitectos (que) pareceria
funcionar como el “sentido propio” construido pos Qramaticos y los linglistas a fin de
disponer de un nivel normal y normativo al cuaéreflas desviaciones del “sentido figurado™
(De Certeau, 2000:113§.Un fragmento de/illa Celina nos sirve para entender la forma de
llevar adelante su “linea de fuga”, y en los téwside De Certeau, su “desviacion del sentido

figurado™

A la union de la General Paz y la Richieri le dewia “Gltima esquina’. Ahi esta la
Ultima casa del barrio, el dltimo poste de luzylémo arbol. Para los que vienen de
Capital es al revés. Es natural que ellos mirerpasjue crecieron all4. Uno se para
donde nacié (...Yodo empieza siempre en la Provincen el fondo del sudoeste,
donde La Matanza se llama Gonzalez Catan (2008el3Rprayado es nuestro).

A su vez y en concordancia con la premisa de quepéacion politica que lleva
adelante Incardona al correr el centro no anulaelgaracion territorial en segmentbda
General Paz aparece como una frontera. En el dontkx una pelea contra una barra de
Lugano, dice Incardona afilla Celina “...a Lugano se le repudrio (...) Los corrimos hdata
General Paz. La frontera no la cruzamos porqueans@sabe” (2008:89). En la determinacion
de fronteras, siguiendo a De Certeau, el relaterdpefia un papel decisivo, porque describe, y
“toda descripcidn es mas que un acto de fijaciés’,’'un acto culturalmente creador’. La
descripcion cuenta incluso con un poder distritugivcon una fuerza performativa (hace lo
gue dice) cuando se reune un conjunto de circucisnEs, pues, fundadora de espacios”
(2000:135-136). Andermann, por otra parte, refd@se a las segmentaciones del espacio
social en la construccion del discurso, nos ayuparsar las operaciones que se producen en

ambos sentidos: por un lado la que circunscrittergtorio desde el centro hacia los margenes

% Méas adelante, De Certeau vuelve sobre esta misowaaion de lecturas espaciales con lecturas dicates:

“...el espacio es un lugar practicado. De esta forimacalle geométricamente definida por el urbaniseo
transforma en espacio por intervencion de los camé@s. Igualmente, la lectura es el espacio prdduoor la

practica del lugar que constituye un sistema deosigun escrito” (2000:129).

0 “Lo contrario también es cierto”, afirman DeleugeGuattari, “las fugas y los movimientos molecutar®

serian nada si no volvieran a pasar por las gramdgsizaciones molares, y no modificasen sus se@siesus
distribuciones binarias de sexos, de clases, dilpsit (1994:221).
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(pensemos en lo que podria ser, siguiendo a Delgu@iattari, el discurso del Estado
moderno), y por el otro, la operacion literaria ldeardona, quien corre el centro hacia el

conurbano y opera inversamente reconfigurandeelasquias:

A partir del trazado de limites, es semiotizadadah espacio interior como el exterior:
lo que es excluido como lo otro sigue formandogratdomo diferencia- del universo
semidtico que compone el espacio circunscrito. Betonces, también el territorio que
compone el “adentro” se topologiza por su consi@aespecto de lo que es relegado
hacia “afuera” un territorio, en suma, no es atmsa que una red de limites y
jerarquias seccionales superpuestos cuya compulefidementa en la medida en que
avanzamos del centro hacia los confines. Los cesfison el espacio donde una
territorialidad centrada va perdiendo paulatinamesti coherencia interna hasta
confluir con la otredad extraterritorial, al mistiempo que avanza sobre ésta hasta
incorporarla en el espacio identitario (Anderma20Q0:18-19).

Si nos centramos en las novelas de Incardona, dugad el trayecto desde los
confines hacia el centro, podemos ver como se detyen las jerarquias impuestas de
antemano al tiempo que se mantienen los mismoteEen tanto la frontera es la misma que
establece el centro politico: la General Pagsta demarcacién también separa de un lado la
ciudad, la clase media y alta, y del otro la clha@, la pobreza y la contaminacion. No
obstante y como consecuencia de la manera de metediferencia de clases desde un punto
de vista periférico, se reformulan los términoslaeseparacion mediante una apropiacion
autorreferencial de la barbaffeAlgunos fragmentos deock barria] de nuevo con un énfasis
topografico, podriamos decir que hacen de vicitugliy anticipan lo que luego va a subrayarse

mas adelante:

...galopan como caudillos

esta montonera sobre piernitas mal alimentadas (...)
pobres pero poderosos

en torno a las lonas pintadas de Viva Perdn qeersteaen (...)

“1 Balibar piensa el caracter polisémico de todaténany afirma: “Nada se parece menos a la maigaidlie una
frontera, que es oficialmente “la misma” (idénticai misma y por ende bien definida), segin seueecen un
sentido o en el otro (...) En el limite hay dos fesas diferenciadas que Unicamente tienen en colmomere”
(subrayado en el original, 2005:82).

“2 Ssyampa analiza como mientras que en la literaintiperonista aparece “la referencia a unas masbaitas
irreductibles a la cultura (modo de apropiamiergteforreferencial de la Barbarie)”, en la literatperonista se
genera un modo de apropiacion novedoso, “opueditha estigmatizacién (modo autorreferencial)”,.94:209):
los que desde el interior del movimiento, “a patérla revalorizacion positiva de la barbariedientifican con el
“pueblo” peronista” (Svampa, 1994:248).
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antes los vimos torturados en los galpones de @addrCintura
fusilados en los potreros del Mercado Central—(...)
por la calle muerta que esté llena de autos quesn@@4.0:98).

El modo de apropiacion autorreferencial de la b@gbse sugiere a través de la
contaminacion que afecta los paisajes “de est€’ lddda General Paz como caracteristica
territorial diferenciadora. La contaminacién, o npéiscisamente la atenuaciéon de los efectos
nocivos sobre los cuerpos, se vuelve una insignia girve para afirmar, en clave

autorreferencial, el propio lugar frente a las ®tkases. E&l campitq Incardona dice:

La gente de la Capital, la clase media, no tierfendas, si prueba algo se muere
enseguida, pero nosotros tenemos anticuerpos, ugsipgdemos comer plantas y
animales contaminados (2009:35%).

Si las clases altas 0 medias (...) se metieran enbasto infectado, no sobrevivirian
mas de media hora, una hora a lo sumo (...) Sélatmesaue estdbamos hechos de su
barro, de su agua, de su mugre, podiamos amaersa(2009:152).

No obstante, es interesante sefialar como las iraag#a los paisajes contaminados
sugieren un vaciamiento del espesor histérico al se las podria asociar. Eh campito,la
contaminacion tiene una fuerza creadora y hacélgososas maravillosas como “plantas casi
transparentes” (2009:66 ), un “Rio de Fuego” (“vazb del Matanza tan cargado de aceite que
un dia se incendi¢” , el cual es “hermoso”, 200%:7én tierras verdes jaurias de perros Dos
Narices (...), locos de remate; bandadas de tejuesdas, armados con espolones larguisimos
(...); sapos bueyes, mas grandes que las liebresleras-culebrillas, provistas de aguijones
en las cabezas y en las colas” (2009:£25). bien se alude al “producto de décadas de hasura
desechos industriales, autos, armas y muertos’ardiona, 2009:125), predomina la
presentacion entre ladica y maravillosa de lostegede la contaminacion, atenuando asi, casi

hasta la desaparicion, las referencias a las coneie materiales que la provocan. La puesta

3 Velazquez, efl juramentg llamativamente enuncia esta particularidad deyl@sviven en el conurbano de la
misma forma: “Se deslizaba por el centro de laartdgillas, en las partes mas bajas, una riadayda sucia.
Flotaban en ella gatos y perros muertos, despesdicibasurasPienso que teniamos vitaminas y anticuerpos
especiales para protegerria®l subrayado es nuestro, 1954:34).

*4 En Rock barrial Incardona refuerza este significado: “...cerca diekcRuelo habia tanta contaminacion que
podian verse bosques en miniatura, animales peftifis por la lluvia 4cida (...) y gente mas rubia lgeedioses

de los libros” (2010:20). “...lo mas llamativo era mdsto porque no tenia color, era pasto transgaien)
Parecia una cancha de cristal (...) Es por las aggatuales del Riachuelo” (2010:27).
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entre paréntesis de la historicidad propia demsteeso aleja el sentido de la representacion de
estos paisajes de la denuncia politica o la critiealdgica, ya que, siguiendo a Jameson, en
ellos se destaca una voluntaria “falta de profuadiicun nuevo tipo de superficialidad en el

sentido mas literal” (1992:29:

En tierras negras, los residuos endurecidos sab@arren monticulos hasta que el sol
los partia al medio, quedando la carbonera y Issedes salpicados por geodas de
basura abiertas, donde brillaban, como cuarzosajistas, pedacitos de latas oxidadas,
vidrios de botellas, miembros descuartizados deecas] juguetes en general y, sobre
todo, muchisimos papeles y cartones petrificade@jtes o en blanco, que reflejaban
la luz como si fueran espejos, formando verdade@sstelaciones y dando la

sensacion de un cielo al ras del suelo, un ciela ¢ierra, tan cargado de estrellas que,
aunqgue estuviese compuesto de porquerias, iguehpea de inspirar a cualquier poeta
gue lo viera. (Incardona, 2009:126)

Este vaciamiento se relaciona con el proceso queskn describe en el dominio de la
critica “como abandono de las grandes tematicasemiadas del tiempo y la temporalidad”
(1992:40), que se traduce en la primacia de cdtegespaciales por sobre las temporaléss

cuales, como venimos viendo, son centrales enrplisale nuestra investigacion.

Por ultimo, el conurbano como territorio que seemihcia de la capital federal, al
tiempo que es un lugar donde pueden pasar cosawillvmas a raiz de la contaminacion,
también es un espacio con una ley diferentédR@ck barriallncardona dice: “Las ordenanzas
municipales ya no pueden leerse, porque han sidadas por el humo de las patrrillas, pero la
ley se transmite igual, de boca en boca, paraap® ¢ mantenga en su justa medida. Hasta
gue los mecanismos de la balanza se rompen” (2B80:En esta oposicion, el conurbano
gueda situado culturalmente mas cerca del inteleoka provincia (del desierto, donde la ley

escrita no llega), y asi recupera la connotacidomtdeior del pais que la literatura del periodo

%5 Jameson analiza y contrapone Emposmodernismo o la l6gica cultural del capitaiis avanzadda plenitud
de sentido en relacién a lo historico social ealden de arte moderna, y el vaciamiento de estéseai la obra
de arte posmoderna.

“ Dice Jameson en este sentido: “...habitamos hoin@ania mas que la diacronia, y pienso que eseaos
empiricamente plausible sostener que nuestra vitldiana, nuestra experiencia psiquica y nuesgnguajes
culturales estan actualmente dominados por cagegords espaciales que temporales, habiendo sato(dsinas
las que predominaron en el periodo precedente dgémismo propiamente dicho” (1992:40).
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del peronismo clésico le otorgara en referencia aomformacion originaria marcada por el

flujo de migraciones masivas desde las provino#snterior*’

...Si, por momentos, un eucalipto o un alamo pretetaliantarse otra vez, pronto era
aplastado, como todo brote, por el peso de la pc@/ide Buenos Aires, tomada por el
mango de Villarino y Patagones para golpear todpesb de su desierto sobre el
yunque del Conurbano (Incardona, 2010:108).

1.3La lengua como patria

“¢,Como volvernos el nbmade y el inmigrante y el
gitano de nuestra propia lengua?” (Deleuze-Guattari

La construccion politica del territorio viene acafipda de la construccion de una
lengua que se diferencia de los modos discursiebseahtro. Mientras que en las novelas de
Incardona el registro di capital federal esta vaciado de conterifdel que pertenece al
territorio que construye con su literatura hacerericia a un espectro recortado del cuerpo
social que permite pensar sus novelas (sobre Wiltbo Celina y Rock barria) a la luz de
algunas de las caracteristicas del conceptditeéatura menor propuesto por Deleuze y
Guattari. Podriamos decir que en Incardona haypaotica de la lengua que es correlativa con

ese “plantarse” en Villa Celina que analizabamdsrarmente:

*"Ver nota 35.

8 En Rock barrial cuando “Juan Diego” y su amigo Roque llegan gdkeria de arte, dice el narrador: “Una
persona se acerca y les increpa que no hay roja &fa, el color es una bdsqueda, un conceptotgnees se
arrima otra gente y de este modo la discusion sard#la. Todos hacen cuadrado con las manos yraab
teorias criticas (...) Los carismaticos siguen realdl cuadro y yo digo jbasta!” (2010:154). Esiafoontacion
del registro propio con el del centro condice caa uaracteristica del peronismo como movimientdtipolen
sus origenes: la fuerte tendencia anti-intelecuéhse Svampa, 1994: 258). Antes Rock barrial los
ciudadanos, cuando los conurbanos ingresan alocdatta ciudad, “expiran sanatas incomprensiblesdioma
local apenas recordado por los hijos, que se vanaesa al extranjero” (2010:140).
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...eh loco me habilita dié centavo, yo no te lo veagoobd, te lo vengo a pedi, y
agarrame ésta pedazo de puto, me venis a careteargopio barrio... Villa Celina
(2008:62).

...aparecié la lancha con los cascos azules (...) dgosacerla con carpa nuestras
estrofas se zarparon de quilombo (2008:124-125).

Bueno, entonces musarela y atenti al chamuyo paquéposta que si, cuarta locura,
me clavaron la croqueta con una bolea y un saqpenmté (2008:133).

Este registro, que como vemos aparece extremadoc@gora a la propia narraciéon
con naturalidad, incluso en clave de autoafirmgcddiferencia de lo que hizo con el registro
del conurbano la literatura antiperonista del phyiclasico donde la cita de las hablas sociales
aparece como un codigo desvalorizador y como eipreke la no-cultura y la barbarie a las
gue sectores antiperonistas asociaban con la figata“‘cabecita negra”. “La fiesta del
monstruo”, de Borges y Bioy Casares, es el texte mfleja paradigmaticamente el uso
parédico de este registro. Segun Jorge Panesiyewladero monstruo del cuento es el
lenguaje”, ya que “pretende mostrar el giro pratse y chabacano de una cultura
mecanizada y falsa” a partir de “dar la palabraredmigo para que refleje toda su barbarie”
(2007:38). Cortés Rocca, por su parte, refiriénddgeno narrativo del cuento habla de una
“desmesura del lenguaje frente al vacio (...), defragmento de discurso en uso, de una
pulverizacién del narrador” (2010:187). En consecisge podemos pensar el cuento de Borges
y Bioy como un intento de encontrar el tono, la dezaquello que, en su novedad, no se sabe
cémo nombrar y que produjo una serie de transfaomas en el habla politica del momento.
Los recursos empleados para ridiculizar el habléoslesectores populares integran una zona
parédica mas amplia, que abarca las formas y cdstaswel estrato social identificado con el
peronismo. Segun Cortés Rocca “la hipérbole derigua baja es literalmente el relato de un
aluvién zooldgico sobre el suelo de la lengua” (2020). Asi, muchos pasajes donde el

registro parédico se intensifica sirven para canfaruna imagen ridicula del ottd:

9 Segun advierte Avellaneda: “La hipertrofia fundataé del cédigo lingiiistico se da en el nivel dabla
popular de base, representada aqui, en un texapmaeimadamente dos mil palabras, por no menosiate ¢
rasgos vulgares (barbarismos del tipo “cubija’ngé&he’, ‘pieses’; solecismos como ‘un perro cudey
acariciaba’; usos lexicales incorrectos: ‘recoteefapor ‘recogerse’, ‘inveterado” por “atrevidtt,). A esto se
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Te prometo que vine tan excitado que al rato narleaba la cubija para respirar como
un ballenato (1979:393).

...la merza me puso de buen humor con la preguntaeshabia anotado para el

concurso de la Reina Victoria, una indirecta, vabés, a esta panza bombo, que
siempre dicen que tendria que ser de vidrio paeaygume divisara, aunque sea un
poquito, los basamentos horma 44 (1979:394).

Como para aglomeracion estaba el camion cuand® ebho un queso con camiseta,
con la lengua de afuera (1979:396).

“Todos son descriptos como feos, mal olientesr getlados y deformes”, dice
Plotkin aludiendo a este mecanismo de Borges y,Babyiempo que lo relaciona con los
discursos sociales extraliterarios: “Esta ‘estetiza de la politica”, afirma, “fue una de las
caracteristicas centrales en la caracterizacionmpertantes sectores de la oposicion hicieron

del peronismo” (2007:132-133).

A diferencia de la operacion que llevan adelantegB®y Bioy Casares, Incardona en
Villa Celina incorpora el registro barrial adolescente en syiprvoz, deciamos en clave de
autoafirmacion, aunque también le sirve para establuna marca territorial, configurando lo

gue llama su “poesia Matanza (...), los versos téneke Giribone y Ugarte” (2008:64):

...nadie puede negar que Celina es la tierra de raddada y que ahi creci con los
guachos y los mosquitos y entonces sé de qué haatalo te hablo y escuchame si te
cabe la verdad, no te ortibés y prestame atencidncdantando sin descanso van a
devorar te juro por mi vieja que este es el paraistha Celina, el barrio méas
flashero... (2008:123-124).

La fuerte marca territorial hace que la lenguaiélbse territorialice contrastando con
el proceso de desterritorializacion que caractegmaprimera instancia, a lidgeratura menor
propuesta por Deleuze-Guattari (cuyo exponentedppraitico es Kafka, escritor checo en
lengua alemanaf. No obstante, en principio, la lengua que constrmgardona, como una
lengua artificial identificada con un dialecto sdaéspecifico, queda enmarcada en otra mas

amplia que sobrepasa los limites del territoriopgditico al cual esta refiriendo, y muchos de

agrega una treintena de lunfardismos (crosta, bufoscan, mersa, busarda, etcétera) y otros téat@mismos
(portar, mascalzone, senza, dopo, babo, prest@etbigetcétera)” (1983:85-86).
%Y Cfr. Deleuze-Guattari, 1978.
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sus significados se construyen en el contacto stan @ra lengua, a la que Deleuze-Guattari
designan como vernacula, maternal o territoriata pdistinguirla de la vehicular, urbana,
estatal, de sociedad: “la lengua vernaculags; la vehicularpor todas partes(1978:39). En
consecuencia “una literatura menor”, aclaran Da&eyZuattari, “no es la literatura de un
idioma menor, sino la literatura que una minorieehdentro de una lengua mayor” (1978:28);
este enunciado nos sirve para pensar el uso imtegssobre todo las connotaciones politicas

gue adquiere la lengua que Incardona construyasna/elas:

Incluso si es Unica, una lengua sigue siendo uhgracuna mezcla ezquizofrénica, un
traje de Arlequin a través del cual se ejercenifumes de lenguaje muy diferentes y
diversos centros de poder, donde se debate loegpaesie decir y lo que no se puede
decir: se pondra en juego una funcién contra eggaondran en juego los coeficientes
de territorialidad y de desterritorializacion relas (Deleuze-Guattari, 1978:43).

Sobre todo, es interesante pensar el concepldedatura menoren relacion a sus
otras dos caracteristicas: primero, en referencia articulacion de lo individual en lo
inmediato politico y, luego, al dispositivo colectide enunciacion: El caracter politico que
adquiere la construccion de la lenguavéita Celinay Rock barrialcondice con el concepto
propuesto pobDeleuze y Guattari cuando afirman que en una titesianenoitodo es politico
el espacio reducido “hace que cada problema indiVide conecte de inmediato con la
politica” (1978:29). En este sentido, podemos resaar toda la descripcion aparentemente
trivial de la infancia de “Juan Diego” en un bartdiel conurbano bonaerense como un extracto
molecular, necesario, indispensable, “agrandadoekmmicroscopio” (Deleuze-Guattari,
1978:29), donde se activan una serie de cuestipokicas que subyacen y sobrepasan lo
contingente narrativo que presenta el texto enuperficie. Lo anecdotico se funde con lo
inmediato politico, incluso, por momentos a trad€da incorporacion a la propia voz narrativa
de sintagmas con peso especifico en relacion aadak recientes. En el contexto de la lucha

contra una barra de Lugano, refiere el narradovita Celina “...se decia que iban a venir

51 Cfr. Deleuze-Guattari, 1978.
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con cuchillos, con cadenas y toda la sanata, esenasa de esas traian fierros. Y que vengan,
si quieren venir que vengadijo un borracho” (el subrayado es nuestro, 288)8:

En consonancia con la definicion tieratura menor,la construccion de la lengua
subordinada al trazado de un territorio politicquadre ademas, como deciamos, un valor
colectivo, de manera tal que se puede reconocegnureciacion colectivan la propia voz del
narrador (més precisamente en las formas de in@rpal registro popular del barrio
periférico), que se contrapone a una literaturauter o de maestr5.En conclusién, “no hay
sujeto, solo haydispositivos colectivos de enunciacioriDeleuze-Guattari, 1978:31, el
subrayado es del original). La enunciacién colectse logra tanto a través del discurso
extremado: “...qué hacé (...) qué hacé qué, moco (..tiposa qué queré (...) ¢qué me dijiste
la reconcha de tu vieja?, ehh, dice el guacho,mabrieja no te metas, (...) no te ortibés”
(Incardona, 2008:64), como por la incorporaciénndateriales de la cultura popular, por
ejemplo, fragmentos de canciones de rockyiggas Locaso dePatricio Rey y sus redonditos
de ricotg algunos de los cuales quedan relacionados epliente con el territorio del

conurbano, espacio que, como veiamos, Incardorsarage politicamente:

...me meti de lleno en el sétano de la Matanza, akda General Paz y la Richieri,
atréas de la zanja grande que va a la Villa Luct&oa tana tana tata era un pop
violento que guid al gran estilo siniestrentre Celina y Madero, Celina y Lugano (...)
caminé la panza del gusano hasta que agarré laid#&screpiola (el subrayado es
nuestro, Incardona, 2008:61).

Dicen que mi barrio se zarpa de jevi, jeh!, y amaiagarra la melancolia inversa y la
macrofila,taana tataaata taana tataaata ahi van los maachara gooonsumaar una
hermosa dootaciodn viitaaal, superloodgi¢el subrayado es nuestro, Incardona,
2008:123y2

La condicion colectiva de los enunciados que racattestrato rockero adolescente
como sujeto politico (actor principal de la tom&akntro durante diciembre de 2001 Rock

barrial), queda reflejado en el “Blues de Celina”, enaiéia al cual el narrador afirma: “Era

*2 Cfr. Deleuze-Guattari, 1978.
%3 El subrayado en las dos citas que recortamosspmmele a canciones dRatricio Rey y sus redonditos de
ricota.
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una cancion especial el Blues de Celina. / Fuedpaha cantarla entre muchos. Las / voces se
repetian infinitamente. El Blues de / Celina noideautor, tampoco compositor. Salié de la
nada, en una zapada, muy / zarpada.” (2010:66¢aEcter colectivo de la enunciacion se
logra, también, a partir de la incorporacién dea®tconsignas pertenecientes a la cultura
popular, a veces barriales y otras politicas, dipamente del peronismo, que recortan el
circuito de enunciacion pero a la vez lo vuelverdedtivo: “iMandarina, mandarina,
mandarina, mandarinaaa; si no sale de su casay@ev Villa Celina!” (2008:118), “Vea vea
vea, somos la famosa banda del Flaco y la Virgderaj vea vea vea, somos la famosa
negrada de la Pastoral Villera” (2010:81), “Looosuthachds peroniiistas tooodos uniiidos
triunfareeemos, yyy como sieeempre dareeemos tm dgi corazon jViva Peréoon!, jViva
Per6oon!...” (2008:48).

Este impulso del regionalismo linguistico comoiterializacion “a través del dialecto
o del patois, lengua vernacular (Deleuze-Guattari, 1978:40) pone en escena un grabl
politico. La construccién de esta lengua, al tiempe le sirve a Incardona para encontrar “su
propio punto de subdesarrollo, su propia jergaprsypio tercer mundo, su propio desierto”
(Deleuze-Guattari, 1978:31), localiza, ubica suipalaridad y su contingencia, en el marco de
reivindicaciones politicas que sobrepasan ese mangguso territorial, que construye con su
literatura, a partir de un enunciado colectivo gadriamos denominar, siguiendo las lineas de
sus novelas, el “Matanza aguanta” (2008:69), o ‘&ge Celina” (2008:90) (2008:138), que

responden a la constitucion de un auténtico spepalar.
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2 Segunda parte

2.1 Repeticién y diferencia: el topico de invasi6fl945-2001)

La aparicién del topico de invasién durante el pemo clasico en un espectro
significativo de autores antiperonistas, de loslesuanosotros recortamos para nuestra
investigacion a Borges, Cortazar, y Martinez EstPacpuede interpretarse, en consonancia
con Andrés Avellaneda, como la forma literaria @quaiguirié la reaccion al proceso socio-
politico que encarné el peronismo, el cual “conmddes bases tradicionales de las conductas
politicas, econémicas y culturales, (al tiempo qaiedrd la estratificacion y el ritmo de la
movilidad social” (Avellaneda, 1983:16). La recunt&a a esta imagen en tanto matriz
interpretativa contribuyd, entre otros, como faalercohesion para aglutinar a los escritores
frente a sectores que “pugnaban agresivamentegmstrairse un espacio politico y cultural
propio” (Avellaneda, 1983:10) del que carecian, y a los gagun Cortés Rocca, percibian

como:

...pura funcién vital, laauda vita un paso mas aca de la vida calificada, depbse

que definiria lo humano, de la vida politica. Lamgon de estos cuerpos en la escena

politica argentina se lee, entonces, como una iivasomo una irrupcion irreverente

de esta vida pura en un lugar que parece destmaxtoa cosa(el subrayado es del

original, 2010:186).

Para Avellaneda el topico de invasion excede, aafmincluya, el ambito literario ya
gue resume el modo en que las clases media y eltébigron, o mejor experimentaron, la
llegada de los sectores populares a la escenacpfplioceso que se refuerza a través del

crecimiento demografico de los margenes de la aapéderal y la conformacion del

> Escritores usualmente clasificados como “libefalgee constituyen una muestra del espectro somidtiral e
ideolégico del grupo de escritores antiperonistdis@s durante las décadas del cuarenta y cincuenta
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conurbanc® De aqui que el tema, si bien en el momento inkgakrigié en réplica literaria,
dependié en gran medida de una sensacion extaaiiten tal punto de que puede hablarse de
traduccién de un semema que es constante en dsosrabs sociales de la épolaNos
interesa volver al topico de invasiéon durante ebpismo clasico para establecer una relacion
intertextual entre esta literatura y la de Incaejatendiendo sobre todo a la reformulacion de
la dicotomia sarmientina de civilizacion y barbayie la irrupcion, en sede literaria, de la
violencia politica.

En el caso de Cortazar, si bien “Casa Tomada”’ (L@dmo resultado de lecturas
posteriores se convirti6 en emblema del procesmemforizacion del peronismo, es en la
novelaEl examen(escrita en los afios del peronismo clasico pebligada durante la década
del ochenta) donde el tépico de invasién en ciedntido connota mas explicitamente la
coyuntura politica del momento. A partir de lo ds@merro llama la “hipétesis Sebrelf’ el
cuento se asocia a esa “angustiosa sensacion asdnwue el cabecita negra provoca en el
clase media” (Gamerro, 2007:44). Sin embargo, cgandijimos, a diferencia de lo que ocurre
en otros textos del periodo y del propio Cortaear,"Casa Tomada”, como en el resto de
Bestiariq la interpretacién del sentido de invasion en elae cabecita negra tomando el
centro de la ciudad esta estimulada menos porsttaso textual que por la eficacia de una

operacion de lectura que termina superponiéndaselocuento mismo y convirtiéndose en un

5 Segun Andrés Avellaneda: “El proceso de migradiierna, acelerado desde fines de la década detare
vuelca en la ciudad de Buenos Aires y en sus almés, la zona denominada “Gran Buenos Aires’ ramexdio
de 72.000 nuevos habitantes por afio entre 193448, 1&h su mayor parte campesinos que, provenieiges
provincias lejanas y pauperizadas, muy pronto lsonddos “cabecitas negras’. El promedio entre $34B17 se
estima en una cifra de 117.000 nuevos inmigrantesafo. (...) Hacia 1947 el 58 por ciento de la pcibladel
Gran Buenos Aires pertenecia a la clase proletaria.El portefio de clase media se siente vivir Ba ciudad
que, suya hasta muy poco antes, esta ahora invpdidprovincianos de tez oscura que se comportanat®o
extrafio y que se comunican entre si en lengua®difss muchas veces.” (1983:32-33).

%% “E| sentimiento de haber sido invadido por lo afitr y ajeno, fundamentalmente perturbador por essrden,
ruido, salvajismo, se encuentra, como se ha wstdgs discursos politicos de la época” (Avelland@83:115).

" Gamerro se refiere a la lectura que hace Selmetesel cuento de Cortazar Boenos Aires, vida cotidiana y
alineacion (Siglo Veinte, Bs. As., 1966), lectura que, ahtp® de ser discutida por varios autores, se volvio
paradigmatica (véase Gamerro, 2007).
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lugar comdn de la criticd. A lo sumo, narra cémo un “ellos” (pronombre queg
Avellaneda, vuelve politico el relafd)termina tomando, a través de “ruid8%”la casa
burguesa del par de hermanos que la habttan:

El sonido venia impreciso y sordo, como un volcalsesilla sobre la alfombra o un
ahogado susurro de conversacion. (...) Fui a la epaalenté la pavita, y cuando
estuve de vuelta con la bandeja del mate le dijere:

- Tuve que cerrar la puerta del pasittan tomado la parte del fond¢el subrayado es
nuestro, 2010:109).

En El examengn cambio, la coyuntura de la época aparece iadaon mas fuerza
a través de la utilizacion de un cdédigo geogréficaerior del pais-capital federal) que
comparte con otros textos de autores antiperonithperiodo (como Borges-Bioy Casares y
Martinez Estrada), y que luego es retomado ponta®las de Incardona. En Cortazar, la
invasion es territorial pero también se producdeaersfera de la cultura; este es un punto
importante ya que “la oposicion entre Pueblo y @altque se opera en la época peronista
alude a algo mas a través de la superposicionveden| pues se trata de una figura de lo social
(Pueblo) opuesta al registro de la cultura” (Svanif94:260). EnEl examen el nuevo
gobierno toma nada menos que el teatro Colon; cubrsdprotagonistas van a “refugiarse” a
un palco (1986:119), encuentran que la l6gica ralltie ese espacio ha sido subverifdan
el cuento “La band&® (contextualizado en febrero de 1947), Lucio v&edn Cine Opera a
ver una pelicula de Anatole Litvak y encuentra ‘thadia algo ahi que no andaba bien, algo no

definible” (2010:367): antes de la proyeccion taoa banda de la compafiia “Alpargatas”, “un

%8 Cfr. Gamerro, 2007.

*9Véase Avellaneda, 1983:116.

® Cortazar, 2010:111.

®1 El motivo de la casa burguesa acechada por divelsmentos extrafios se repite en otros cuentBestaria
en “Carta a una seforita en Paris” la serie dejesrmgue el narrador inesperadamente vomita termpwan
destruir la casa, los libros, las telas de losmsds, el autorretrato de Augusto Torres y la alf@{2010:119). En
“Cefalea”, por otra parte, las mancuspias se vuelne peligro al acecho de la casa; el narrador: dles
sentimos cerca de la casa, en los techos, ras¢asdentanas, contra los dinteles”, y luego aclEraasa es
nuestra cabeza, la sentimos rondada, cada vensanaaeoreja contra el aullar de las mancuspiasfaleira”
(2010:146). ErEl examenla casa también tiene un lugar fundamental cagwd metaférica: la casa donde leen
literatura francesa e inglesa se opone a la Facpkaonista. Dice Clara refiriéndose a Juan: “Amronie dijo,
medio dormido "La casa se viene abajo™ (1986:37).

®2 Cfr. Cortazar 1986:128-131.

% “La banda” no perteneceBestiariosino al libro de cuentoBinal de juegoen Cuentos completos Buenos
Aires, Alfaguara, 2010.
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enorme camelo, pues de sus ciento y pico de imteggasolo una tercera parte tocaba sus
instrumentos” (2010:368-369), hecho que le produca sensacion de extrafiamiento” y que,
luego, en una reflexidbn posterior, interpretardctave de invasion en los demas oOrdenes
sociales: ese “escéndalo de hallarse rodeado deeeles que no estaban en su sitio” (...)
“podia prolongarse a la calle,Ed Galedén a su traje azul, a su programa de la noche, a su
oficina de mafiana, a su plan de ahorro, a su ved&enarzo, a su amiga, a su madurez, al dia
de su muerte” (2010:378.Esta oposicién que enfrenta las nociones de “piigidr un lado,

y “cultura” por el otro, se inscribe en la l6gica lds ideas propias del contexto del peronismo
clasico® El par pueblo/cultura se mantieneRwck barrialpero con los términos invertidos ya
gue el relato de Incardona esta enunciado desperspectiva de los que toman el centro. La
invasion empieza por una galeria de arte, tamhigergla como epitome de la cultura y de
una intelectualidad hegemodnica productora de $iguibs simbdlicos, histéricamente
opositora al peronismo: “Contra la ciudad, lleganm@mda galeria del centro (...) Los
carismaticos siguen rezandole al cuadro y yo digastp!, me tomo tres Marias, saco
definitivamente el alambre y como gato salto sadreuerpo de un fosforescente que se me
cruza a los brillos” (2010:153-15%).

Pasando al plano estrictamente territorial de l@asion, enEl examenel grupo de
jovenes que protagoniza la novdliaga a la Plaza de Mayo y, mientras suena unacausi
metélica desde parlantes en serie, ven una mutjiitedvenida del interior del pais y habiendo
tomado la plaza, se prepara para adorar un huésdon“Buenos Aires viene a ver el hueso.
Anoche llegé un tren de Tucuman con mil quinierdbeeros. Hay baile popular delante de la

Municipalidad (...) Hicieron el santuario tomandogadmide como uno de los soportes”

% En Cortazar, Julio; “La bandaGuentos completos IAlfaguara, Buenos Aires, 2010.

85 Cfr. Svampa, 1994:285.

® En paginas anteriores, el narrador contrapone vimancia, a la esfera intelectual la fuerza ddbajo: “Al
critico de arte, le levanto la mano con la pinzadero industrial” (2010:130).
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(1986:48)%" La Plaza de Mayo, con su escenografia de CasaoH@i@o y una iluminacion

gue “reverbera en los edificios cercanos” (1986:48) repite como lugar paradigmatico,
blanco de la invasién por parte de los grupos ‘$oves” en el conjunto de los textos del
corpus de analisis. Martinez Estrada, por su parteduce el tépico de invasién en varios
relatos®® pero es en “Sébado de gloria” donde alude masmkemte al peronismo, y donde
aparece el mismo cédigo geografico que venimoszamalo. Mas alla de algunas alusiones
metaféricas previa¥, la descripcion de la invasién (que se produceusym desde el interior

rural del pais hacia la Plaza de Mayo) esta siteadal centro matematico del texto, lo cual

indicaria la intencion de marcarla como cldVe:

Llegaron con sus cabalgaduras, las ataron a las geje preservan la Piramide de la
Libertad, e irrumpieron en la Casa de Gobierno,hsale ellos sin descabalgar (...)

Queda perfectamente aclarada la marcha de la éimvasisobre la heroica ciudad de

Buenos Aires. (...) Gauchos e indios, del Chaco,i@utes, Patagonia y demas lugares
de la reserva nacional. (1968:2930)...) Fueron hasta el Hospital Mufiz donde
estaba cautivo el Coronel. Hicieron vivagues emplagas, se lavaban los pies en las
fuentes, se secaban con las banderas y comian. dsadwmche fue de apoteosis.

Pasearon con antorchas de diarios encendidos.rblegala Plaza de Mayo donde

aguardaban los caballos atados a la Piramide (3368:

Como en “Sabado de gloria” I examen en Rock barrial Incardona vuelve a

proponer la apropiacion de los simbolos arquitectdnde la Plaza de Mayo, representandola,

7 Mas adelante, cuando se encuentren con una negéda de blanco como alegoria de la patria, reptasion
gue a Clara le despierta “miedo” y “asco”, uno de presentes enuncia los lugares de procedencigudblo:
“Ella viene de Lincoln, de Curuzu Cuatia, y de Rfeste Roca. (...) Ella viene de Formosa, de Covudeo,
Nogoya y de Chapadmalal” (1986:50).

% EnMarta Riquelmepor ejemplo, los inquilinos son nombrados comasores (Martinez Estrada, 1968:142), y
en Examen sin conciencise habla de “invasores impalpables” o de una Sidrafantasma e impalpable” para
referirse a la policia secreta que supuestamentede® el interior del hospital (Martinez Estrad#68283-291).
% |a llegada de los empleados nuevos en la regartitiego del cambio de autoridades, es descriptmaina
invasion, “concepto que sale de la oficina hacimehdo exterior dando asi la idea de un fenémetendido a
todos los ordenes de la vida nacional” (Avelland®83:154).

"% Avellaneda 1983:148-149.

" Las alusiones, como podemos ver, son claras:réande nos sitia en la Plaza de Mayo y los carigles
glorifican las alpargatas hacen alusién a una goasile la época: “alpargatas si, libros.no”

2 Las alusiones, aqui, de nuevo son claras: el @bautivo nos sittia en el 17 de octubre de 194Blelaina
masa de personas pidié en Plaza de Mayo por latldm del entonces coronel Perén; “se lavabapiksen las
fuentes” es una imagen también de ese dia, conpoidimdos coloquialmente como “las patas en latkie Mas
adelante, Martinez Estrada describe la invasionocsinproviniese de un pais extranjero: “Las turasadas y
las tropas mancomunadas desfilaban como si seatréd¢auna ciudad invadida por el extranjero” (1988:“La
fiesta del Monstruo” de Borges y Bioy Casares, fwiparte, escenifica la manifestacion del 17 debvetde
1945, en sintonia con lo que la oposicion del mdmestigmatizé coman aluvién zooldgicoy el codigo
geografico preciso es el que va del sur del comartiBonaerense al centro de la capital federal sensentido:
Tolosa — Ensenada — Berazategui — Quilmes — Sar@dillaneda — Plaza de Mayo.
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segin la nomenclatura de Pierre Nora, como “lugar ndemoria™® la cual con la

manifestacion del 17 de octubre y las operacioigsusivas posteriores de Perdn adquiere
importancia en el contexto especifico de la litargeronista, convirtiéndose directamente en

un lugar de memoria partidaria:

La manifestacion levanta olas que rompen contraakemtilados de ministerios y
catedrales. El disturbio sube la marea y el aguarda con el cielo en el fondo del
paisaje, encima de la Plaza de Mayo (Incardond):263).

Los conurbanos laguneamos un rato al costado déldoay después nos subimos a un

barco con los piratas del asfalto. A cada ratgallemas; de ambos bandos llegan mas
y mejor pertrechados. Los autos explotan y los ciegson saqueados. (...) El rey esta
sitiado. Nuestra pandilla pinta la PirAmide de Maga los nombres de las bandas. El

rock barrial moja las guitarras en la fuente yglaadel centro se mezcla con la zanja
(Incardona, 2010:164).

En el recorrido que preserfRck barrial en principio un recorrido gratuito que surge
sin ninguna premeditacion y que va del conurbamaérense al centro de la capital federal, se
produce el quiebre de un orden espacial, de lan@geion de un conjunto de posibilidades y
prohibiciones’ al tiempo que, en términos de Scalabrini Ortizsseleva un subsuelo, algo
gue, como en el 17 de octubre de 1945, estabaoogusbrpresivamente queda en primer
plano’® Lo que en términos territoriales representa elpim“campitos de carbén que casi
nadie conoce, porque estan muy escondidos en hlgandel Conurbano, entre La Matanza,
Lomas de Zamora y Esteban Echeverria” (Incardof@9:84-85)%" se reformula en una
trayectoria que “habla® en un andar que transgrede y finalmente invade,dite lo que

dicen materialmente estos territorios vedados:c@dtado, las aguas ya no arrastraban aceites

8 “Un espacio construido histéricamente en el querisaliza la memoria colectiva, pero cuyo refézess él
mismo” (Plotkin, 2007:96).

" Cfr. Plotkin, 2007.

> Cfr. De Certeau, 200:110.

® Dice Svampa, en relacién a las “lecturas” del &7dtubre, que “el peronismo como totalitarismoifiaido
posible porque tocaba hondas raices de una Argeoltiidada, invisibles hasta cierto tiempo, pemspntes con
toda su fuerza destructora y primitiva, en buscidevancha” (2006:264Hanna Arendt, por otra parte, afirma:
“...en la vida privada, al igual que en la publicay situaciones en las que el Gnico remedio apropiaede ser
la auténtica celeridad de un acto violento” (1969)1

""Es lo que Incardona formula afilla Celina como “el sétano de la Matanza” (2008:70), 0 méslaade “el
desbande en el barro” (2008:115).

8 Dice De Certeau: “El andar afirma, sospecha, sgdetransgrede, respeta, etcétera, las trayectpra” habla™
(2000:112).
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encendidos sino inmensas aureolas de grasa, darideehaspecto de un pantano, de un largo
alud de barro cayendo en camara lenta hacia latalapiesde la cuenca del Matanza”
(Incardona, 2009:140§. Este relato espacial ademas evoca un recorrido ppsee una
estructura de mit®’ en tanto repite y recupera elementos que quedaistalizados en el
imaginario politico (el mismo itinerario y ciertagpropiaciones de lugares que luego se
convertirAn en espacios de memoria) que fuerontmlje representacion por parte de
escritores peronistas, como Scalabrini Ortiz y ¥Ygleez** No obstante, las dos plazas (la del
45 y la del 2001), como sinécdoques de procesaddrikiz-politicos, terminan siendo en un
punto, en virtud de los acontecimientos a los gqueeieren, plazas antagénicas. Mientras las
primeras representaciones del 17 de octubre pte darlos escritores peronistas sugieren el
sentido de una puerta que se abre hacia el fuaiayasion del 2001 en Incardona termina
siendo una puerta que se cierra, la manifestaciomq veremos mas adelante politica) de la
aniquilacién de la politica. Incardona no presesgta invasion desde el punto de vista del
historiador, no repone las capas de lo sucedidellagul9 y 20 de diciembre, sino que efectia

un recorte arbitrario. Si bien podemos reconocstgh®s urbanas que tienen un anclaje en el

9 O més adelante: “Rios argentinos, de las cuermadatnsas del este, de los hilos miticos del obatéegado

la hora del Matanza, para que en sus aguas negvaguen los cargueros del Mercado Central. NueStrtess
explotaran gajos venenosos que secaran todo aseulpa sus semillas, creceran naranjos de cobrejariaos
de alpaca, cuyas fragancias provinciales tomara@ntesfera portefia hasta que reinen, sobre plajslipes,
los aires residuales del Conurbano” (IncardonaQ2@H).

8 Entendiendo por mito, en consonancia con De Qertem discurso relativo al lugar/no lugar (u ongele la
existencia concreta, un relato trabajado artesardbncon elementos sacados de dichos comunes,isiogah
alusiva y fragmentaria cuyos agujeros se encajdasgoracticas sociales que ésta simboliza” (2060):1

8L E| juramentode Veldzquez, por ejemplo, narra los acontecirgeresde la perspectiva de lo que Incardona
llama el “conurbano”, y en este sentido podrianstatdecer, nuevamente, cierta comparacion: “Hursitdmtra
poderosos (...) barriadas de los pueblos populosbssdm Buenos Aires, Avellaneda estaba en pie. tro
sublevarian Puerto Santiago, Berisso, Ensenada,Mgatin. Nos aduefiariamos de los autos y Omnibus”
(1954:146-147). El énfasis topogréfico repite I@ geiamos tanto en los textos antiperonistas camosde
Incardona: columnas que ingresan a la capital &ger la parte del sur: “Aquella multitud atravé3drracas, las
darsenas, Constitucién, San Telmo, otra multitudidgpor Monserrat” (1954:152). “El camino real geataba el
extrafio aspecto de una larguisima caravana. ERmtegrinacion. Marcha apresurada de invasion ouistac Al

fin legamos al limite de la capital: el Riachue@eldzquez, 1954:150). Por su parte, dice Scalabitiz: “Un
halito &spero crecia en densas vaharadas, midasrasultitudes continuaban llegando. Venian deufasas de
Puerto Nuevo, de los talleres de la Chacarita n\Grespo, de las manufacturas de San Martin yntckeopez,
de las fundiciones y acerias del Riachuelo, déhilamderias de Barracas. Brotaban de los pantamdSedli y
Avellaneda o descendian de las Lomas de Zamorandterdos en el mismo grito y en la misma fe, ibgreéh

de campo de Cafiuelas y el tornero de precigitmel subsuelo de la Patria sublevdd@a008:172).
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caos del 200%? estan ausentes los cacerolazos masivos que sacudtes barrios de clase
media de Buenos Aires e incluso la crénica polileaaquellos did%. Como afirma Walter
Benjamin, “articular histéricamente lo pasado na@n#gica conocerlo ‘tal y como
verdaderamente ha sido”. Significa aduefiarse deauerdo tal y como relumbra en el instante
de un peligro” (1999:04). En este sentido, Incaedoecorta un punto de la foto general
haciéndole cobrar una dimension excluyente soloaaparte de aquella lucha. De algin modo,
podriamos decir que manipula el imaginario socabhponer en foco un segmento de clase
particular, en tanto el sujeto colectivo en lasipaég de Rock barrial esta representado
exclusivamente por los jévenes del conurbano, leeosdde los obreros de las décadas del

cuarenta y del cincuenta:

“En las antenas, rebotan las zapadas que hicimok elécada anterior, mientras
veldbamos a nuestros padres los suicidas. Ahoracsaaosotros, en el centro de la
ciudad” (2010:168).

Otro rasgo relevante es la cuestion generaciongd, sygiere el advenimiento a la
escena publica por afuera de lo politico y questemorganicidad, desestructura cadticamente

el orden que se pretende desde el centro:

Una multitud aparece de la nada. Es la guerrillgukchos que sale de la selva. La
posguerrilla adolescente. (2010:136)

...pronto llegan los refuerzos, los reciéncrecidas,ddce, trece, catorce afos, y la
pandilla se regenera. La lucha espiritual no dgimes Hacia atréds, la columna
serpentea. Dificil calcular el namero. El compoitmato de los guachos es
imprevisible. Su adolescencia es la entropia dgrismo social (2010:138).

Asi como “el 17 de Octubre”, al decir de Plotkicpnstituyé uno de esos momentos

(como el carnaval) en el que (momentaneamente)iesendvuelta las jerarquias sociales,

8 Dice el narrador erRock barrial “La policia viene al centro en caballos, patmilia carros hidrantes.
Escuadrones antiadolescentes se camuflan de @alpgan a las pandillas. Roque y yo nos agrupgumbs a un
arbol, con los otros conurbanos” (2010:161), “.. leta militar nos acorrala, nos empuja contra nosatmismos
y tenemos que pararnos espaldas con espaldasorigslate fusilamiento tiran al blanco en nuestrah@®
(2010:166). “La policia salta sobre mi cuerpo codhotel peso de la ley. Arrastrdndome (...) un ageweagarra
de los pelos” (2010:167-168).

8 para una descripcién de estos procesos desdatel g vista historiografico, véase Marcos NovaAmentina
en el fin de siglpPaid6s, Buenos Aires, 2009:612
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poniéndose junto lo que usualmente esta separd@07(142), el “diciembre de 2001” que se

narra erRock barrialaparece con la misma expresion de deseo:

Ha llegado la hora de La Matanza, para que enilas y monoblocks vivan diputados
y presidentes. Los dias de semana, bajaran a tpistat Richieri en reuniones
ordinarias, cortardn el transito y prenderan gomasautos. En los mediodias,
almorzaran frutas contaminadas y por sus venasréda sed. Por las noches, volveran
a sus estructuras laberinticas para dormir un gatsi hace mucho calor, se tiraran
directamente en las veredas o en los pastos depittammuchos diputados y
presidentes durmiendo en los potreros, bajo ladulas estrellas (2010:164-165).

La expresion masiva de las movilizaciones populareambos casos pone en escena
lo que Deleuze y Guattari, siguiendo la linea ddisis que Foucault hace sobre las disciplinas
y micropoderes, llaman “nucleo de inestabilidad®ada uno de los cuales lleva implicito
riesgos de conflicto, de luchas, y de inversionm&nos transitoria, de las relaciones de

fuerza.” (cit. por Deleuze Y Guattari, 1994:236).

2.2 La violencia

“Los muertos son los muertoR@ck barria)

“...después de todo: un cadaver es un cadaver” (Melsaud)

La parte referida a diciembre de 2001 que inicianp&re” enRock barrial puede
leerse en contrapunto con la literatura antipetardsl periodo clasico, a partir de un aspecto
clave: la explicitacion de la violencia en las digsgones de los procesos que ambas literaturas
toman como objeto de representacion, sea en sidwgrarticularizada (sinécdoque de la vida
publica y politica) o como violencia social genzadla. El conjunto de los escritores del

corpus de andlisis decidieron poner el foco enmstéo y el tratamiento que cada uno le dio a
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la violencia, por tanto, resulta ideolégicamentgn#icativo. En los textos seleccionados del
periodo clasico se trata de relacionar, con difeeemtensidades, la literatura y la politica, a
partir de un exceso que puede leerse en claveexteal con la literatura de la generacién del
'37, pieza inaugural de la representacion literdada violencia politica en la Argentina. Tanto
en la novela de Cortazar como en “La fiesta delstran” encontramos, en tono desmesurado
con resonancias parddicas, la violencia inscriptalecuerpo como encarnaciéon del mal. La

puesta en escena de la violencia ejercida contlai@ enEl examen

Habia un banquillo donde tenian sentado a un pibends ocho afios; dos hombres
arrodillados lo sujetaban por los hombros y lawrst Un paisano de ojos rasgados y
jeta brutal estaba plantado a un metro del chiam wna aguja de colchonero
apuntandole a la cara. La iba acercando poco a pidgiéndola primero a la boca,
después a un ojo, despues a la nariz. El chiceekatid, gritando de terror, y en su
pantaloncito claro se veian las manchas de losodel miedo (52’

evocaEl Mataderode Esteban Echeverria donde “por primera vezpédabras bajas del
cuerpo social —y de la violencia sobre el cuergohacen un lugar en la literatura argentina”
(Schvartzman, 2003:07), y “La refalosa” de HilaAscasubi, en tanto “el mal que pone en
escena (...) no es un simple contrapeso del biemg (gie) hay un efecto @xtrafiamientajue
surge de su caracter excesivo, que lo vuelve ireatpe y atractivo a la vez” (Ansolabehere,
2003:43). En la novela, la relacién entre literatumpolitica, ademas de aludir a esta tradicion
literaria, refiere paralelamente a otra igualmetigente en el plano de las ideas politicas: la de
la barbarie residual que vuelve, ineliminable, msonancias peronistas.

Si al decir de David Vifias, “El matadero” puederdeecomo “metafora mayor de la

» 86

violacion”,” en el corpus de los autores antiperonistas deédeadas del cuarenta y cincuenta

hay un patron comudn que gira en torno al sometitmidal cuerpo del otro y que se reviste de

8 Mas adelante esta invasion del lugar propio potepde sujetos rurales no civilizados queda resarait una
imagen: “Y LOS MONTONEROS / ATARON SUS CABALLOS AA PIRAMIDE” (Cortazar, 1986:55).

8 Pone en escena lo que Maristella Svampa llamé&harbarie residual”’, la cual: “...es concebida emtiéos de
fuerza historica subterranea; una exterioridadasodesplazada y olvidada, o bien una suerte dstrsiib social
ineliminable que, a través de su entrada extrailcgbinal, sale de su “cautiverio” y provoca la iospn de todo
un sistema.” (2006:253).

8 véase Schvartzman, 2003:09.
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un matiz sexual. Martinez Estrada, por ejemplo;S#bado de gloria” narra la “fiesta de la
Confirmacion” desde la mirada de Julio Nievas, dolod nuevos jefes militares, burdcratas,
“quedan conectados con el sentido amplio de saladliabuso, falta de caridad” (Avellaneda,
1983:151):

“Reian del modo mas desfachatado y aplaudian estasiente. Las mesas estaban
cubiertas de copas, botellas, bandejas, flores. Ifhsfantes después, entre grandes
aclamaciones, risas y aplausos, entr6 una criaidéatica a su hija. ¢Era su hija?
Despojada de su vestido de calle, con apenas atiliéan y sus zapatos de baile, fue
puesta sobre la mesa y, al compéas de la musicaeguéa ejecutando un vals, empezé a
bailar. (...) Parecian estar borrachos todos (...) Mschilitares, que abrazaban a
algunas damas al mismo tiempo que levantaban suas céestejaban el espectaculo”
(1968:75-76).

“La fiesta del monstruo” de Borges y Bioy Casarpsr su parte, escenifica la
manifestacion del 17 de octubre de 1945, en siatoah lo que la oposicion del momento
estigmatiz6 comaun aluvién zooldgic8’ En consonancia coEl examende Cortazar, la
violencia que presenta el cuento es efecto de dmélgura que ostenta en todos sus niveles
(lelamos mas arriba la cuestion de la lengua). fieata...”, podriamos decir, es pura
desmesura, y la presentacién de la violencia adcanzgrado de explicitacion incontrastable
cuando el grupo se dirige a la Plaza de Mayo ackscual “Monstruo”, y antes apedrea

gratuitamente a un judio que pasa caminando hadtalon

El primer cascotazo lo acertd, de puro tarro, Ttz y le desparramd las encias, y la
sangre era un chorro negro. Yo me calenté connigregy le arrimé otro viaje con un
cascote que le aplasté una oreja y ya perdi latzude los impactos, porque el
bombardeo era masivo. (...) Cuando sonaron las campda Monserrat se cayo,
porque estaba muerto. Nosotros nos desfogamosaimés, con pedradas que ya no le
dolian (1979:401).

Siguiendo la lectura de Ricardo Piglia, interpraedganta escena del intelectual judio
apedreado como una traduccién, una especie deriteesdel asesinato del unitario de “El

matadero” en combinacion, de nuevo, con “La retdla®dos textos atravesados por “la fiesta

8 LLa expresion fue acufiada por Sanmartino, legisleattical. Afirma Cortés Rocca, refiriéndose a edtwion

gue narra el cuento: “La cultura de las orillasckiso la violencia de los margenes— despliega tenpia

narrativa, estética y politica y ocupa un lugar haumas ambiguo que el de la simple descalifica@brechazo o
la distancia de clase” (2010:188).
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atroz de la barbarie popular” (Pigilia, 1990:14B).poema de Hilario Ascasubi, a través del

“espectaculo del suplicio y de la muerte” (Ansolare, 2003:43), funciona como un

antecedente del cuento de Borges y Bioy Casareguganientras aquel propone mostrar la
maldad del sistema rosista para condenarlo sindierffeeste hace lo propio con el sistema
peronista, al que ademas inscribe en una lineaodénaidad con la barbarie de Rosas. El
principal recurso de la retdrica politica en amt®dos sin dudas consiste en darle la voz al
adversario politico para que se condene solo. Ipgitancia de este mecanismo comun radica
en su capacidad de producir una intensificaciord¢éala violencia que vuelve a los textos

violentos en si mismos, mas alla de cuél sea d@tomhje representaciéon de cada uno. En
consecuencia, el proceso de narrar a través dil Habotro, de algin modo, los convierte en

textos limite®®

La muerte del judio en “La fiesta...”, por otra page trata de un momento clave del
relato, ya que relaciona los dos tipos de barlgueetrae a colacion Svampa: por un lado la
gue vienadesde arriba(el “lider carismatico dictatorial”), y por otra Que surgeesde abajo,
el conjunto de residuos socialegjue, como un ave fénix infinitamente resucitadasde
cenizas, tenian por finalidad la destruccion dechgwtra Argentina culta, europea y liberal,
gue se creia ejemplo en toda América Latina” (1283 las cursivas son de la autora),
encarnada en el grupo del conurbano que vieneuwslescla voz del “Monstruo”. Asimismo,
esta escena en donde se pone en relacion a losxttesnos de la barbarie resulta clave en
términos territoriales ya que expresa, siguiendinka de interpretacion de Cortés Rocca, “el
momento en que la multitud se territorializa gra@da presencia del lider, cuando no solo se
desata la violencia sino también el goce del narfa(P010:196).“El peronismo”, afirma
Svampa y su descripcidn nos sirve para releeraghfento que citamos arriba, “termin6 por

ser la encarnacién no solo de la inferioridad samabién del Mal; no presentaba solamente

8 Cfr. Ansolabehere, 2003:42.
8 piglia usa este adjetivo cuando analiza la higétamo instrumento politico en “La fiesta del momst.
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rasgos animales; en su poder destructor, desciaonizién otra dimension: la monstruosidad”

(2006:284).

La violencia deRock barril, en cambio, no remite a ninguna tradicion literaria
apuesta a la desmesura, y si bien al igual questektos del periodo clasico comienza con
situaciones aisladas, culmina sobre todo esceddi@n la vida social, a partir de lo que
Raymond Williams llama un “comportamiento indécéisociandolo con el concepto de
“violacién”,® ya no en el sentido sexual sino como ruptura deomaten®® Al decir de

Benjamin, se trata mas bien de una violencia “nmisaada como poder” (1999:28), que

existe fuera del derecho y que representa una aaemas alla de los fines que persigue:

Se larga la lluvia de piedras, palazos, cascotaaosibas molotov. Avanzan los

puberes, retroceden los artistas. La montada esrilsts arqueros. La infanteria apoya
con bastones largos y los adolescentes caen paretlogn cascarudo afina punteria y
gana puntos acertando en las cabezas. Nuestraciom@orre peligro. Mandamos tres

conurbanos al costado y enseguida se protegen leane. Llevan palos y cadenas

gruesas (Incardona, 2010:162).

La novela de Incardona presenta una violencia qae por afuera de lo politico y que
se vuelve politica a fuerza de ser colectiva. Nstaite este cariz, no admite pensar en ningun
sentido orgéanico, porque los enfrentamientos eaithgj entre los jovenes del conurbano y la
policia no persiguen ningun propésito; la violeresaun fin en si misma y no busca nada mas
alla de su razén de ser, es “por definicion irrecaple, inconmensurable, irreformable”
(Michaud, 1989:191), “la que no manifiesta ningup&untad, que no funda ningun orden sino
gue reitera una presencia mediante la destruce@dadb derecho; violencia que no advierte, no

avisa, no negocia nada” (Michaud, 1989:192):

% cfr. Williams, 2000.

%L En los textos del periodo del peronismo clasicizéjsea en “Sabado de gloria” donde la violermiabién se
escenifica en la vida publica como desorden geimaddl: “El desorden era general. Reinaba una gebatahola.
Se preparaban asado sobre el césped, bebian mistaas fuentes en que se lavaban los pies y sabarien los
zaguanes de los médicos. Consumian barrilitos gllastde cerveza que cedi6 gentilmente para ladmte una
fabrica de los Quilmes y los ranqueles” (1968:33).
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A cada rato, llegan mas; de ambos bandos llegarymésjor pertrechados. Los autos
explotan y los negocios son saqueados. Una vidastalla en mil pedazos y los

vidrios, en el aire, son caleidoscopios donde vemaas nifias saltando los elésticos.
Después, la gravedad devuelve los reflejos al pisma que sean pisoteados por
militares y civiles (Incardona, 2010:164).

Es la hora de la venganza. Quemamos autos, sagsieasgncios, rompemos
propiedades privadas (Incardona, 2010:140).

Al decir de Michaud, “el hecho mismo de la transgre es mucho mas escandaloso
gue la gravedad o el horror del suceso” (1989:12#)se deben quemar los automoviles, no se
deben romper las vidrieras de los negocios de 1(0989:124). “No se trata del pequefio
almacén de la violencia calculadora, sino de unvaugacimiento en la furia” (Michaud,
1989:189) y la furia no puede ser organizada. La@ewcia de Incardona (en su propia
inorganicidad, en no servir de instrumento para otrsa), es en términos de Michaud una
“buena violencia” y por tal “vuelve a ceder en sdguo es vencida, o sea que escapa a la
sucesion sérdida de la historia” (1989:190):

Conurbanos caen y se ahogan en el charco sin féwdante, policias, bomberos y
paramilitares; atrds, artistas y ciudadanos redemtiAtacan todos juntos hasta que
finalmente nos dividen y nos quiebran. (...) Nuestlarrota estd consumada
(2010:167).

La obra de Incardona, como venimos viendo, es erteneente politicd? aun cuando
Rock barrialexprese, como deciamos mas arriba, la aniquilateda politica en la vida social.
Este punto se conecta y es atravesado por la mefareronoldgica que inicia “Ampere”, en
tanto la fecha testimonia de manera condensadatkcidn de la politica que, segun Delamata,
es propia del periodo que se inicia en 1999, paeosg retrotrae incluso hasta los gobiernos
menemistad® Esta “deslegitimaciéon profunda de la representac@édmo férmula de

construccion del poder soberano” (Delamata, 20@):j8eda enunciada en la novela desde el

924Otra vez rompemos filas como tantas veces, carsamiformes y vehiculos represivos, abrimos lach@asta

llegar a los huesos del estado”, dice el narradoRdck barrial en pleno enfrentamiento con la policia
(2010:166).

9 Seguin Delamata: “El fuerte contenido ‘anti-poditicle las protestas, de denuncia y repudio deiftensas
politicos locales en los estallidos y de rechadosapartidos y organizaciones sindicales (trad@ies) en el
orden nacional en los cortes y protestas del mevitoide desocupados, enuncia la crisis del lazaeseptativo
entre gobernados y gobernantes, constitutivo dedreia politico de la postransicion democréatica egeAtina.”
(2002:131).
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comienzo inorganico de la manifestacion (una “wviola gratuita y sin esperanza, inmediata,
paroxismo de la rebelién y la furid®)donde jévenes del conurbano se suman al recorrido

iniciado por “Juan Diego” y su amigo Roque:

Una multitud aparece de la nada. Es la guerrillgukchos que sale de la selva. La
posguerrilla adolescente. Quieren venir con nosolRoque me consulta con la mirada.
Yo no tengo problemas. Roque estd en Roque. Aleededsilleros de adoquines

atraviesan el mapa. Nuevas tropas pisan las cudaiSus ojos de pescado podrido

muestran el futuro(2010:136, el subrayado es nuestro).

A traveés de la representacion de la invasion vialéle los pibes del conurbano al centro
de la ciudad en diciembre del 2001 dejan leersefitasas del Caos y de la perversion,
claramente antagonicas a las imagenes de la Ed@dadg la inocencia que analizamos en la
primera parte de este trabajo. En consecuencifegghento que inicia “Ampere” se manifiesta
como el reverso de una infancia en algun punt@a&due adquiere connotaciones miticas y que
se llena de significado justamente a la luz desestdrentamientos cadticos que la vuelven
lejana. En el medio de los disturbios, el narraglayiere este contraste cuando se refiere a los
“recuerdos de la infancia en el cabildo de la meii#’ (2010:166). En linea con el contrapunto
gue opone la inocencia a la perversion del Caagaffeos muy cerca de lo politico, ya que
encontramos asi las dos figuras principales datlestalvaje en el pensamiento politico clasico”
(Michaud, 1989:108). Si como demostramos en lagnanparte, la infancia evoca al peronismo
clasico en la dimension histérica como un momesmtafttmacion politica, la imagen pervertida
resume el momento de aniquilacion de la politicaeeraos del 2001, fin de ciclo donde
resuenan las consignas desencantadas de aquelilss “ldios edificios caen sobre la
manifestacion hasta callar una por una las cansidrepolitica se ha vuelto piedra, vidrio y
polvo. (Incardona, 2010:168, el subrayado es nuestro)”.que interesa de esta cita es la
referencia a que la politica “se ha vuelto” otraacdistinta de lo que fue en el pasado. La imagen

espectral que asume en el presente, cuando seewanidonvertida en “piedra, vidrio y polvo”,

9 Michaud, 1989:190.
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sblo puede interpretarse en relacion con la cajaedenancias de la maquina significante
peronista que Incardona activa mediante el itin@rque realizan los jovenes del conurbano
durante el 2001, quienes repiten el acto de inmedéd "45, aunque ahora sea mas como gesto de

furia que como maniobra politica.

Bahia Blanca, 22 de diciembre de 2011
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