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En este trabajo pretendo poner en discusion algunas de las preguntas
fundamentales que guian la investigacién que estoy realizando® sobre un conjunto de
practicas que apelando a recursos, técnicas y espacios ligados a las artes visuales y
escénicas, han tenido como objetivo intervenir en el escenario local de “luchas por la
memoria” (Jelin, 2002) elaborando representaciones y planteando demandas en relacion
con el pasado de violencia politica y represion estatal y para-estatal en los afios previos
y durante la dltima dictadura militar en Argentina (1976-1983)%. El corpus abarca
diversas producciones realizadas en Bahia Blanca por personas ligadas o no al ambito
artistico, y con grados variables de vinculacion e insercién en el Movimiento de
Derechos Humanos local y nacional®. Se trata de un conjunto heterogéneo de trabajos,
que plantean formas diversas de cruce entre el arte y la politica. Entre ellos, podemos
mencionar: la muestra fotogréafica que “Madres de Plaza de Mayo” realiz6 en el “Banco
Coopesur”, en la que la sala de pagos y cobros de la institucion se cubri6 con fotografias
de desaparecidos, al tiempo que varias madres entregaban flores a las personas que iban
a realizar tramites y pagos (1986); “Angelario”, la dramatizacion de poemas de la actriz,
maestra y escritora desaparecida Modnica Moran, realizada por algunos de sus
comparfieros de teatro en el centro cultural de dicho banco (1987), asi como el mural
callejero que se instalé en su nombre (entre muchos otros realizados en la ciudad), y la
reposicion en 2007 de una de las producciones de “teatro clasista” en las que Monica
participd: “Puerto White 1907, historia de una pueblada”; las pinturas de Raquel
Partnoy expuestas en diversas oportunidades en la ciudad en las décadas del ochenta y
noventa; la instalacion y performance “Aparecidos”, presentada por Claudio Carlovich
y dedicada a su hermano desaparecido, en el Centro Cultural Barrio Norte (1995); el
monumento a las victimas de la represion en la “Noche de los Lapices” emplazado ese

! La investigacién se enmarca en los P.G.I. "Mapas de la violencia: filosoffa, teorfa literaria, arte y
literatura" y “Temas y problemas de la Nueva Historia cultural: Argentina y Espafia, siglo XX”, radicados
ambos en la UNS.

? Se trata de identificar, en el contenido de las producciones o en el discurso que sobre ellas esgrimieron
sus organizadores en el momento de la presentacion, referencias explicitas a su vinculacion con la
problematica de la memoria de la violencia politica antes y durante la Ultima dictadura militar. Si bien
existieron en la ciudad diversas producciones que, a lo largo del tiempo han aludido a estas tematicas
desde la ambigiiedad y la metafora, las mismas no forman parte del corpus central de la investigacion. Me
refiero, concretamente, a algunos trabajos de los artistas plasticos Rafael Martin, Andrea Fasani, Graciela
San Roman, etc.

% Con la expresion “Movimiento de Derechos Humanos” me refiero a un conjunto de personas que,
nucleadas o, no en organizaciones, han denunciado e impulsado el castigo a las violaciones a los
Derechos Humanos perpetradas en los afios previos y durante de la Gltima dictadura militar en Argentina
(1976-1983). El movimiento existe desde periodos previos a 1976, como lo demuestra la presencia de la
“Comision de Familiares y Amigos de Detenidos” (ligada al Peronismo), que impulsé reclamos por los
presos politicos ante el gobierno de Ongania. A lo largo del tiempo, fueron creandose diversas
agrupaciones que actuaron en distintos marcos de trabajo, articulandose también con instituciones
internacionales. Con el tiempo, las consignas y reclamos de estos grupos fueron adquiriendo diferentes
contenidos, de acuerdo a cada coyuntura especifica (Crenzel, 2008).
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mismo afio; la instalacion “Identidades”, presentada en el Museo de Bellas Artes en
1999; las diversas acciones por los Derechos Humanos realizadas en el “Complejo
Cultural de la Calle” en la década del *90; la muestra anual de la “Asamblea Permanente
por los Derechos Humanos” (APDH), realizada en las salas de los museos de arte de la
ciudad, en la que, desde 2001 y hasta la actualidad, se presentan documentos y
fotografias referidas a la complicidad civil durante la Gltima dictadura militar; las
acciones callejeras y las muestras itinerantes que realiz6 el grupo “Ausencias...
presencias” desde 2003, etc.

En todos los casos, se tratd de trabajos presentados en Bahia Blanca, una
ciudad que, fuertemente afectada por la represion en manos de la Triple Ay las Fuerzas
Armadas, ha resultado, en la voz de diversas personas ligadas al movimiento de
Derechos Humanos, un dificil terreno de accion en la demanda de memoria y justicia.
La fuerte e historica presencia de instituciones de las Fuerzas Armadas y de Seguridad
del Estado, asi como la existencia de un poderoso medio de informacion que actGa aln
hoy como defensor del accionar represivo (el diario La Nueva Provincia, y otros medios
pertenecientes al mismo grupo empresario), constituyen algunos de los elementos que
han dotado a la historia de las “luchas por la memoria” en la ciudad de un cariz
particular (Dominella et. al., 2009). En ella, la reunion y el trabajo de personas
interesadas en sostener el deber de memoria y justicia han sido histéricamente
dificultosos. A pesar de ello, diversas acciones e iniciativas importantes tuvieron lugar
en la ciudad: desde la instalacion de una de las primeras delegaciones de la CONADEP
fuera de Buenos Aires (Crenzel, 2008), hasta la intensa labor desarrollada desde la
fiscalia local en relaciéon a la tramitacion judicial de las causas contra represores;
pasando por la realizacion de uno de los primeros programas de radio semanales
dedicados a los Derechos Humanos, el que APDH realiz6 desde 1986 en Radio
Nacional, etc.

Este uso de formas y recursos del arte en las luchas politicas localizado en
Bahia Blanca, se entronca con todo un conjunto de practicas que caracterizan la
Argentina contemporanea. Un hito importante en este sentido es el “Siluetazo”,
dispositivo de accién colectiva ideado por Julio Flores, Guillermo Kexel y Rodolfo
Aguerreberry en colaboracion con las “Madres de Plaza de Mayo”, mediante el cual
muchos de los asistentes a la Il marcha por la Resistencia (Buenos Aires, septiembre de
1983) produjeron un gran ndmero de siluetas que representaban a los desaparecidos y
fueron pegadas en los alrededores de la Plaza de Mayo en Buenos Aires en reclamo por
su aparicion. Se trata del ejemplo mas difundido entre las diversas acciones mediante las
cuales grupos de artistas han trabajado en colaboracién con los organismos de Derechos
Humanos. La irrupcion de la generacion de los hijos de desaparecidos en la escena
politica nacional, a mediados de los *90 marcé el inicio de una practica de protesta, el
escrache. En relacion a ella trabajaron varios colectivos artisticos como “Etcétera” y el
“GAC” (Grupo de Arte Callejero). Han existido otras iniciativas en las que el trabajo de
algunos artistas en conjunto con organismos de Derechos Humanos funciond como
herramienta de difusion para estas tematicas, no ya en las calles, sino en espacios
propios del campo artistico, como la exposicion colectiva “Identidad” y los libros -
catalogo ““Nunca mas” (1997) y ““La desaparicion. Memoria, arte y politica” (2000). A
ello se sumaron diversas iniciativas particulares, a través de las cuales muchisimos
plasticos han abordado esta tematica en sus obras: desde Remo Bianchiedi hasta Daniel
Ontiveros. Toda otra dimensién se abre al pensar en las iniciativas de arte publico que
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han surgido en todo el pais, y los debates generados a partir de la instalacion del
“Parque de la Memoria” en Buenos Aires®.

Diversos trabajos de investigacion han planteado preguntas y lineas de analisis
en relacion con estas variadas formas de articulacién entre el campo artistico y el
movimiento de Derechos Humanos en Argentina. En ellos se actualizan debates sobre la
accion politica, las formas de tramitacion de pasados traumaticos, la autonomia artistica,
el rol del Estado, los allegados y las victimas directas, etc. En Bahia Blanca, estas
problematicas adquirieron plasmaciones concretas cuya articulacién es el niucleo central
de esta investigacion. En este sentido, elijo la dimensién local, intentando desde alli
construir un conocimiento situado que, partiendo de la escala pequefia, permita
complejizar el analisis sin perder la mirada en las problematicas generales (Ginzburg,
2008).

A partir de ahi, interrogo el corpus a basdndome en un primer conjunto de
preguntas referidas a los modos en los cuales los “emprendedores de memoria” (Jelin,
2002) eligieron el arte como una forma de transmitir sus ideas y sentimientos.
Concretamente: ¢por qué los familiares y allegados, artistas o no, hicieron uso de estos
recursos? ¢Fue el lenguaje artistico un material distinto de otros para tramitar el pasado?
¢queé funcion especifica le adjudicaron los actores? (Roussou, 1991). Por otro lado, en
aquellos trabajos cuyo marco de circulacién fueron las instituciones artisticas:
¢constituyd esto un limite a las posibilidades de difusion de las propuestas? ¢De qué
formas los actores exploraron esos limites? Y ademéas: ¢la presencia de sus
producciones en estos marcos generd algun tipo de cuestionamiento del lugar autbnomo
generalmente conferido al arte? Finalmente, y ponderando la fuerte presencia de
acciones ligadas al movimiento de Derechos Humanos en el ambito artistico local:
¢podemos pensar que éste funciono, en la ciudad, como un espacio de libertad en el que
era posible plantear cosas que de otro modo no podian ser dichas? Y al mismo tiempo,
¢es posible pensar estas experiencias locales a la luz de la redefinicion de las formas
politicas y estéticas contemporaneas? (Holmes, 2007; Melendo, 2008).

Otro conjunto de preguntas intenta centrarse en la forma en la que contenidos y
aspectos formales y técnicos encontraron una resolucidn concreta en cada trabajo. Se
cruza aqui el problema de los limites y posibilidades de lo decible en experiencias
traumaticas, en tension permanente con la necesidad de contar, transmitir, como forma
de intervencién en la esfera publica. (Jelin, 2002; Forster, 2003). En este sentido, el arte
puede aparecer como un espacio privilegiado en el que el trabajo con el lenguaje da pie
a hallar nuevas vias de expresién y transmision de la experiencia; y sin embargo, se teje
sobre él toda una serie de problematicas de los limites éticos en la representacion, de la
que no estan ajenas las producciones locales. En ello, me pregunto: ;qué debates se
plantearon los actores en la elaboracion de sus propuestas? ;De qué maneras registraron
y enfrentaron los problemas de la estatizacion, la banalizacion, incluso la
mercantilizacion de la memoria? (Forster, 2003)

Por otro lado: ¢quiénes estuvieron autorizados a hablar en cada caso? ;de que
maneras? Fueron los familiares y allegados a las victimas los principales

* Varios investigadores han resefiado y analizado este amplio espectro de practicas: entre otros, Ana
Longoni, Roberto Amigo, Gustavo Butnix., Viviana Usubiaga. En relacion a las iniciativas de memoriales
y otras marcas territoriales se han publicado los trabajos de Diego Diaz, Cecilia Macon, Graciela
Silvestri, Maria José Melendo, etc. Finalmente, varios trabajos han resefiado la obra de artistas que han
abordado estas tematicas en sus obras individuales: Maria Teresa Constantin, Eduardo Griinner, Andrea
Giunta.
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“emprendedores de memoria” en estas producciones? ;Qué otros actores se
incorporaron? (Jelin, 2002; Crenzel, 2008) ¢Qué imagenes del pasado construyeron?
¢cual fue su definicion temporal y espacial? (En torno a qué problematicas se
centraron? ¢cuales fueron sus demandas y consignas? ;han variado éstas en el tiempo?
Y en tanto es imposible pensar la dimension de la memoria sin tener en cuenta el olvido
¢Cuéles fueron las zonas de silencios, los huecos, las ambigiedades en la
rememoracién? ;Cudles fueron las imagenes dominantes y cuéles las emergentes o las
residuales? (Calveiro, 1998; Vezzetti, 2002; Lorenz, 2004; Longoni, 2008).

Al mismo tiempo: ;Se trata de una memoria centrada en la evocacion de
hechos sucedidos en la ciudad o en otros &mbitos? Aqui se cruza todo otro conjunto de
problemas en torno a las relaciones entre las diferentes escalas de la historia, local,
regional, nacional, y el modo en el que las “luchas por la memoria” tuvieron un
desarrollo especifico en distintas zonas del pais (Da Silva Catela, 2003). En este
sentido: ¢podemos pensar particularidades locales en relacién a la problematica
bahiense? Concretamente: ;De qué forma se insertaron estas producciones en el
contexto local? ¢Qué tipo de difusion tuvieron? ;Como se operd su recepcion? (En
relacion a qué otras representaciones del pasado actuaron? Estas Gltimas: ¢Con qué
motivaciones, recursos, y esgrimidas por qué actores?

Finalmente, es importante destacar que, en la produccion de conocimiento
sobre lo local intento, ademas de generar un aporte a la historiografia del periodo a nivel
nacional, intervenir en el espacio concreto, produciendo relatos que brinden
herramientas de reflexion sobre nuestras practicas, a quienes lo habitamos
cotidianamente.
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